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Bu katalog, The Metropitan Museum of Art, New York'ta 27 Nisan - 24 Temmuz 2016 
tarihleri arasında gerçeklestirilen “Saray ve Kozmos: Selçukluların Muhteşem Çağ" başl 
sergiyle bağları olarak yayımlanmıştı 


Sergi, Nouz at the Met Fundin katklonya gerceklestirimistir. 


Katalog, The Andrew W. Mellon Foundation, Doris Duke Fund far Publications ve Marshal 
and Marlyn R. Wolf Foundatior'n katkılarıyla gerçekleştirmiş. 


The Metropolitan Museum of Art, New York tarafından yayiml 
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Metropolitan Museum koleksiyonunda yer alan eserlerin fotografları The Photograph Studio, 
The Metropolitan Museum af Art tarafıdan hazırlanmıştır. yeni fotagrallr aksi belrtimedkce. 
Anna-Marie Kelen'e aitte. Diger fotografların kaynallar s, 365'te vermiştir. 
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Direktörün Önsözü 


üyük imparatorlukların yükseliş ve çöküşleri, Orta Asya'dan Dogu 

Akdeniz'e uzanan toprakların tarihini kalıcı bir biçimde şekillendirmiştir. 

Kyros'un ve Büyük İskender'in fetihleri Eskiçağ tarihi öğrencileri tarafından 

iyi bilinir. Lakin Ortaçağ'da Selçukluların yapmış olduğu fetihler daha az 

ilgi görmüştür. Bununla birlikte, 1030'lu yıllarda -yani, Moğolların Asya 
boyunca batıya doğru ilerlemeye başlamasından 200 yıl ve Timurlenk'in İran, Doğu 
Anadolu ve Kuzey Hindistan'a hâkim olmasından 300 yıl önce- Orta Asya kökenli bir 
Türk boyu olan Selçuklular İran ve Kuzey Irak'a gelerek burada yerleştiler. Mirasçıları, 
Anadolu'yu ve Kuzey Suriye'nin bazı kısımlarını da topraklarına kattılar ve antik çağlarda 
Kuzey Mezopotamya, günümüzde ise Cezire adıyla bilinen bölgeye hâkim olmak için 
rekabet eden ardıl devletler kurdular. 

“Saray ve Kozmos: Selçukluların Muhteşem Çağı” Selçukluların İran, Anadolu, 
Kuzey Irak ve Kuzey Suriye'de ürettikleri sanatı bütün yönleriyle ele alan ilk büyük 
sergidir. Selçuklular İran'a geldiklerinde, farklı dallarda köklü bir sanatsal üretim 
geleneğine sahip yerli bir nüfusla karşılaştılar. Fakat seramik gibi malzemelerdeki 
yeniliklerin ve kâğıt kullanımının yaygınlaşmasının yeni imgeleme biçimleriyle buluşması, 
Selçuklu yönetimi altında gelişen yeni bir seçkinler sınıfının satın aldığı son derece 
dekoratif kullanım objeleri yaratılmasını sağladı. Anadolu'da, yüzyıllardır süren Bizans 
hâkimiyeti nedeniyle karşılarında büyük çoğunluğu Hıristiyan bir toplum bulan 
Selçuklular, kendi hâkimiyetlerini simgeleyen ve İslam mimarisinin özellikli 


taşıyan 
saraylar, camiler, hastaneler, okullar ve kaleler inşa ettiler. İran Selçuklularının sanat 
eserlerinde hükümdarların isimleri nadiren yer alırken, Anadolu ve Cezire'de üretilen çok 
sayıda lüks objenin üzerinde hanedan kitabeleri vardır. Bu kitabeler, Selçukluların 
Yunanca veya Süryanice konuşan Hıristiyan tebaa üzerindeki egemenliğinin bir diğer 
simgesiydi. Selçuklular, iktidarları tehlike altında olduğunda bile, kendi yönetimlerini 
yüceltmek amacıyla etkileyici güzellikte resimli yazmalar ve gümüş ve altın kakmalı pirinç 
eşyalar yaptırmak için hiçbir masraftan kaçınmamışlardır. 

Tematik olarak düzenlenmiş altı bölümden oluşan sergi ve ona eşlik eden katalog, 
Selçukluların, Selçuklu ardıl devletlerinin ve yönetimleri altındaki toplumların çeşitli ilgi 
ve uğraşların yansıtıyor. Geniş Selçuklu coğrafyasının bir ucundan diğerine paylaşılan 
ortak bir imge dünyasının yanında, İran, Anadolu ve Cezire'de üretilen sanat eserleri 
arasında belirgin üslup farklılıklarına yol açan yerel tercihler de söz konusuydu. Yaşama 
sevincinin yanı sıra dini inancın da ifade bulduğu bu eserlerin bazıları, 11 ila 13 
yüzyıllarda bölgeye damgasını vuran mezhep bölünmelerine işaret etmektedir. Nitekim 
çoğu Selçuklu objesinin bezemeleri, düzenli bir yaşam sürme, istikrarsızlıklan ve kontrol 
edilemeyen olaylardan korunma arzusunu açığa vurur. Moğollar ve Timurluların son 


derece yıkıcı istilalarıyla kıyaslandığında, Selçukluların fetihleri mevcut kültürel yapıyı 
temel alıp geliştirmiş ve Batı Asya'da Ortaçağ sanatının en yaratıcı dönemlerinden birini 
başlatmıştır. 

Bu çaptaki bir sergi, ödünç eser verenlerin cömertliği olmaksızın 
gerçekleştirilemezdi. Dünya genelindeki 50'den fazla özel koleksiyoncu ve kuruluş, Sergiye 
Ödünç Verenler listesinde teşekkürlerimizle birlikte sıralanmıştır. Önemli sayıda eser 
ödünç verenlerin başında Sheikh Nasser ve Sheikha Hussah al-Sabah; Museum of Islamic 
Art, Doha; Musée du Louvre, Paris; David Collection, Kopenhag; Museum für Islamische 
Kunst, Berlin; Nasser D. Khalili Collection of Islamic Art, Londra; Keir Collection, 
Ranros Universal S.A. tarafından Dallas Museum of Art's uzun süreli ödünç ve Los 
Angeles County Museum of Art yer alıyor. Sergide, bugüne dek Birleşik Devletler'de hiç 
sergilenmemiş olan bazı eserler de var. Bunların arasında, Biblioteca Nazionale Centrale di 
Firenze'den İran'ın ulusal destanı Sahname’nin en eski tarihli nüshası ve Türkmenistan 
müzelerinden 13 eserlik bir grup yer alıyor. Bizim adımıza gösterdiği çabalardan dolayı 
Türkmenistan'daki Birleşik Devletler elçiliğine minnettarız. 

Sergi, NoRuz at the Met Fund'ın katkılarıyla gerçekleşti. Müzenin mütevelli heyeti 
üyesi Bijan Mossavar-Rahmani ve eşi Sharmin'e, NoRuz at the Met Benefit'teki kararlı 
liderlikleri ve bu sergiye verdikleri coşkulu destekten ötürü büyük teşekkür borçluyuz. 
Nitekim bu projenin hayata geçmesi, onların ve NoRuz at the Met Committee'nin. 
Müze'ye olan sarsılmaz bağlılıklarının bir kanıtıdır. Ayrıca, bu projenin ilk planlama 
aşamalarında gösterdiği nazik cómerilikten dolayı American Institute of Iranian Studies'e; 
bu kataloğa katkılarından dolayı The Andrew W. Mellon Foundation, Doris Duke Fund 
for Publications ve Marshall and Marilyn R. Wolf Foundation'a; sergiyle birlikte 
düzenlenen sempozyuma katkılarından dolayı Roshan Cultural Heritage Institute ve 
Soudavar Memorial Foundation'a; ve serginin eğitim programlarına desteğinden dolayı 
Doris Duke Foundation for Islamic Ar'a müteşekkiriz. Metropolitan Müzesi İslam Sanatı, 
Bölümü'nden Patti Cadby Birch Başküratörü Sheila R. Canby ile Asistan Küratörler Deniz 
Beyazıt ve Martina Rugiadi'ye hem sergiyi hem kataloğu hazırladıkları için teşekkür 
ederim, Onların çabaları, Ortaçağ İslam dünyasının en büyük kültürel ve sanatsal 
miraslarindan birine -bu mirasın tehlikede olduğu ve korunmasının her zamankinden 
fazla önem taşıdığı bir zamanda yeni bir ışık tuttu. 


Thomas P. Campbell 
New York Metropolitan Sanat Müzesi Direktörü 


DIREKTORUN ONSO20 


Teşekkür 


Bütün büyük sergilerde olduğu gibi, “Saray ve Kozmos: Selçukluların Muhteşem Çağı” 
çalışmasının salt bir temenni olmaktan çıkıp bir gerçekliğe dönüşmesi birkaç yıl sürdü. 
Bunun için çok sayıda unsurun bir araya gelmesi gerekti — eser ödünç veren kişi ve 
kuruluşlar, kitap ve sergi tasarımcıları, (otoğrafçılar ve editörler, Kuzey Amerika, Avrupa, 
Ortadoğu ve Orta Asya'dan araştırmacılar ve Metropolitan Sanat Müzesi'nin gerek Islam 
Sanatı Bölümü'nde gerek diğer bölümlerinde çalışanlar. Zaman, bilgi ve uzmanlıklarını 
esirgemeyen herkese ve desteğini hiçbir zaman eksik etmeyen direktörümüz Thomas P. 
Campbell'e sonsuz teşekkürlerimizi sunarız. Serginin özel destekçisi NoRuz at the Met 
Fund'a ve bu kataloğa katkılarından dolayı The Andrew W. Mellon Foundation, Doris 
Duke Fund for Publications ve Marshall and Marilyn R. Wolf Foundation'a da büyük 
teşekkür borçluyuz. 

Kuzey Amerika'da Aga Khan Museum, Toronto'dan Henry Kim ve Filiz Çakır 
Philip; American Numismatic Society, New York'tan Ute Wartenberg Kağan, Elena 
Stolyarik, Michael L. Bates ve Peter Donovan; Brooklyn Museum, New York'tan Caitlin 
McKenna; Corning Museum of Glass, N.Y.'den Karol B. Wight; Dallas Museum of 
Art'tan Sabiha Al Khemir ve Tricia Dixon; New York'tan Roy Davis ve Cecily Langdale; 
New York'tan Dr. Rina ve Dr. Norman Indictor; Dumbarton Oaks Research Library and 
Collection, Washington, D.C.'den Gudrun Bühl, Elizabeth Williams ve Marta Zlotnick; 
Los Angeles County Museum of Arı'tan Linda Komaroff; Museum of Fine Arts, 
Boston'dan Laura Weinstein; Philadelphia Museum of Art'tan Dilys Blum, Sara Reiter, 
Kristina Haugland, Felice Fisher, Hiromi Kinoshita, Melissa Meighan ve Darielle Mason; 
Royal Ontario Museum, Toronto'dan Karin Ruehrdanz, Lisa Golombek ve Robert 
Mason; Seattle Art Museum'dan Sarah Berman ve Lauren Barack; University of 
Pennsylvania's Kislak Center for Special Collections, Rare Books, and Manuscripts, 
Philadelphia’dan David McKnight ve Abby Lang; University of Pennsylvania Museum of 
Archaeology and Anthropology , Philadelphia'dan Renata Holod ve Anne Brancati; 
Walters Art Museum, Baltimore'dan Amy Landau; ve Yale University Art Gallery, New 
Haven'dan David Sensabaugh ve Lynne Addison’ a teşekkür ederiz 

Avrupa'da Benaki Museum, Atina'dan Mina Moraitou; Georgian National 
Museum, Tiflistten David Lordkipanidze ve Irina Koshoridze; Ashmolean Museum of Art 
and Archaeology, Oxford'dan Francesca Leoni; Bodleian Libraries, University of 
Oxford'dan Alasdair Watson ve Bruce Barker-Benfield; British Museum, Londra'dan 
Venetia Porter, Ladan Akbarnia ve Jonathan Tubb; Fitzwilliam Museum, Cambridge'den 
Victoria Avery ile birlikte Londra'dan Helen Loveday; Victoria and Albert Museum, 


Londra'dan Tim Stanley, Mariam Rosser Owen, Moya Carey ve Victor Borges; Nasser 
D. Khalili Collection of Islamic Arı, Londra'dan Nasser David Khalili ve Nahla Nasser; 
Sarikhani Collection, Birleşik Krallık'ta Ina Sandmann; Chester Beatty Library, 
Dublin'den Elaine Wright; Keir Collection'dan Richard ve Glen de Unger; Biblioteca 
Apostolica Vaticana, Vatikan'dan Cesare l'esini; Galleria Estense, Modena eski 
çalışanları Stefano Casciu ve Davide Gasparotto; Museo Civico Medievale, Bologna dan 
Massimo Medica ve Mark Gregory D'Apuzzo; Biblioteca Nazionale Centrale di 
Firenze'den Luca Bellingeri ile eski meslektaşları Maria Letizia Sebastiani ve Mario 
Vitalone; Museo Galileo-Istituto e Museo di Storia della Scienza, Horansa'dan Paolo 
Galluzzi ve Giorgio Strano; Museo Nazionale d'Arte Orientale "Giuseppe Tucci,” 
Roma'dan Gabriella Di Humeri; Museo Nazionale del Palazzo di Venezia, Roma'dan 
Andreina Draghi; David Collection, Kopenhag'dan Kjeld von Folsach ve Mette 
Korsholm; Furusiyya Art Foundation'dan Rifat Sheikh al-Ard, Bashir Mohamed ve Dr, 
Noël Adams; Musee des Tissus et Musee des Arts Decoratifs de Lyon'dan Maximilien 
Durand; Institut du Monde Arabe, Paris'ten Eric Delpont; Musee du Louvre, Paris'ten 
Yannick Lintz, Gwenaelle Fellinger, Charlotte Maury, Annabelle Collinet, Carine Jurine, 
Helene Bendejacq ve Delphine Miroudot; Bibliotheque Nationale de France, Paris'ten 
Annie Vernay-Nouri; Linden-Museum Stuttgart'tan Annette Krämer, Bekhruz 
Kurbanov ve Inés de Castro; Museum Fünt Kontinente, Münih'ten Jürgen Wasim 
Frembgen; Museum für Islamische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin'den Stefan 
Weber, Julia Gonnella ve Gisela Helmecke; Kunstgewerbemuseum, Staatliche Museen 
zu Berlin'den Christine Waidenschlager; Staatsbibliothek zu Berlin'den Christoph 
Rauch; Orientalisches Münzkabinett, Universitat Jena eski çalışanı Stefan Heidemann; 
ve Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Inssbrucktan Wolfgang Meighörner'e 
tegekkür ederiz, 

Ortadoğu ve Orta Asya'da The al-Sabah Collection, Dar al-Athar al-Islamiyya, 
Kuveyt'ten Sheikh Nasser al-Sabah, Sheikha Hussah al-Sabah, Salam Kaoukji, Deborah 
Freeman, Katie Marsh ve (eski çalışanlardan) Sophie Budden; Museum of Islamic Art, 
Doha eski çalışanı Leslee Michelsen; Türkmenistan Kültür Bakanlığı ve katılımcı 
müzeler: Museum of History and Local Lore ot Mary Province, Museum of Kone- 
Urgench State Cultural and Historical Park, State Museum of the State Cultural Center 
of Turkmenistan, Aşkabat ve Aşkabat'taki Birleşik Devletler elçiliğinden Maya 
Meredova, Maren l'ayne-Holmes ve Nargiza Metyakubova 


yanı sra eski 
meslektaşları Michael L. Cavey'e müteşekkiriz, Türkmenistan müzelerinden gelen bu 


x 


tarihsel önemde ve benzersiz ödünçler için Metropolitan Müzesi adına gösterdiği 
çabalardan ötürü Sayın Meredova'ya özellikle teşekkür ederiz. 

Konuk yazarlar A. C. S. Peacock, Renata Holod ve Pınar Göktepe-Gnepp'in 
katkıları, kataloğa büyük bir zenginlik kazandırdı. Kitabın editörlüğünü üstlenen Marcie 
Muscat, müthiş yeteneğinin bir göstergesi olarak, bu sürecin yazarlar açısından mümkün 
olduğunca sıkıntısız geçmesini sağladı. Lauren Knighton ise, kitabın üretim aşamasını 


ina ve sabırla yönetti. Josephine Rodriguez-Massop ve Jane S. Tai katalogda yer alan 
görselleri edinmek için azimle çalışırken, Fotoğraf Stüdyosu'ndan Anna-Marie Kellen 
müze koleksiyonundaki objelerin fotoğraflarını hazırlamak için zamana karşı yarıştı. 
Kitabın tasarımını Steven Schoenfelder yaptı. Penny Jones notları ve kaynakçayı düzenledi. 
Mark Polizzotti, Gwen Roginsky ve Michael Sittenfeld de katalogun başarıyla 
hazırlanmasına katkıda bulundu. 

Christopher Noey ve Paul Caro, sergi için Selçuklu sanatının üretildiği bağlamı 
konu alan filmler hazırladı. Dijital Departman'dan Sree Sreenivasan ve ekibi, sergiyle ilgili 
bilgilerin Müze'nin internet sitesi üzerinden duyurulmasını sağladı. Staci Hou ve Nina 
Diamond da sesli rehberin hazırlanmasını üstlendi. Grafik tasarımcısı Mortimer 
Lebigre'nin yardımları ve Michael Langley'in tavsiyeleriyle Katherina Weistroffer 
tarafından hazırlanan zarif sergi tasarımı, eserlerin daha elverişli bir ortamda 
yorumlanmasına olanak tanıdı. Bütçeye göz kulak oldukları için Linda Sylling ve Patricia 
Gilkison'a, en çetrefilli ödünçleri soğukkanlılıkla çözüme kavuşturduğu için Aileen 


Chuk'a minnettarız. Jennifer Russell ve Martha Deese de tüm süreç boyunca pozitif ve 
destekleyici oldular. Jean-François de Laperouse, Vicky Parry, Mark Wypyski, Florica 
Zaharia, Janina Poskrobko ve Yana van Dyke, bu sergide Metropolitan Müzesi 
koleksiyonlarindan teşhire sunulan çoğu objenin stabilizasyon ve restorasyon çalışmalarını 
gerçekleştirdi. Federico Caro, Elena Basso ve Parviz Holakooci de üst düzey bilimsel 
uzmanlıklarıyla katkı yaptı. 

İslam Sanatı Bölümü'nden meslektaşlarımız Küratör Navina Najat Haidar ve 
Yardımcı Küratör Maryam Ekhtiar, İslam sanatının diğer dönem ve ckollerini dışarıda 
bırakarak Selçuklu sanatına odaklandığımız süre zarfında olağanüstü bir sabır gösterdiler. 
Abdullah Ghouchani ve Hagop Kevorkian Curatorial Fellow Alzahraa K. Ahmed, 
sergideki objeler üzerinde yer alan çok sayıdaki zor kitabeyi okudu ve böylelikle bu 
objelerin Selçuklu dönemindeki anlam ve önemine ışık tuttu. Maryam Ekhtiar, Farsça 
kitabeleri zarif bir dille İngilizceye çevirdi. Araştırma Asistanı Michael Falcetano, tekstil 


TESEKKÜR 


ürünleriyle ilgili maddeleri kaleme aldı ve olağanüstü bilgisayar becerilerini sergileyerek. 
objelerin, fotoğrafların ve hem ödünç eserler hem de kataloğun hazırlanmasıyla bağlantılı 
sayısız ayrıntının takibini gerçekleştirdi. Ayrıca, Selçuklular ve arkeolojik Kalıntıları 
hakkında fikir ve bilgi alışverişinde bulundu. Müze çalışanları dışında, cömertçe bilgi, 
görsel ve kaynakça paylaşımında bulunan meslektaşlarımızın sayısı o kadar çok ki, 
isimlerine burada yer vermek imkânsız. Kendilerinden katalogun çeşitli yerlerinde 
bahsedilen bu kişiler, bu çabanın entelektüel temelini meydana getiriyor. Birçoğu, 
Metropolitan Müzesi'nde 2014 yılında düzenlenen ve bu yayımın başlangıç noktasını 
oluşturan bir atölyeye katılarak, Selçuklular ve bıraktıkları miras hakkında bize yeni fikirler 
aşıladı. 


Sheila R. Canby 
Patti Cadby Birch Başküratörü, İslam Sanatı Bölümü, New York Metropolitan Sanat Müzesi 


Deniz Beyazıt 
Asistan Küratör, İslam Sanatı Bölümü, New York Metropolitan Sanat Müzesi 


Martina Rugiadi 
Asistan Küratör, İslam Sanatı Bölümü, New York Metropolitan Sanat Müzesi 
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Museum of Fine Arts, Boston 

The Museum of History and Local Lore of Mary 
Province, Türkmenistan 

Museum of Islamic Art, Doha. 

The Museum of Kone-Urgench State Cultural and 
Historical Park of Turkmenistan 

Orientabreilung, Staatsbibliothek zu Berlin — Stiftung 
PreuBischer Kulturbesitz 

Orientalisches Münzkabinett, Universitat Jena 

Philadelphia Museum of Art 

Royal Ontario Museum, Toronto 

The al-Sabah Collection, Dar al-Athar al-Islamiyyah, 
Kuveyt 

The Sarikhani Collection, Birleşik Krallık 

Seattle Art Museum 

The State Museum of the State Cultural Center of 
Turkmenistan, Aşkabat 

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck 

University of Pennsylvania Museum of Archaeology 
and Anthropology, Philadelphia 

Victoria and Albert Museum, Londra 

The Walters Art Museum, Baltimore 

Yale University Art Gallery, New Haven 


Sunuş 


Büyük bir sergiyi planlayıp tasarlamaya girişmeden önce, yanıtlanması gereken birtakım 
sorular vardır. Bu sanat türü veya tarihsel dönem neden önemli? Neden şimdi ele alınmayı 
gerektiriyor? Saray ve Kozmos; Selçukluların Muhteşem Çağı, İran, Anadolu, Cezire ve 
Suriye'deki Selçuklu istilası ve hâkimiyetinin, 11. yüzyıldan 14. yüzyıl başına dek bu 
bölgelerin sanat ve mimarisinde yarattığı kalıcı etkiyi gözler önüne sermeyi amaçlıyor. 
Selçuklular 12. yüzyıl sonunda İran'da siyaset sahnesinden silindikten sonra bile, Selçuklu 
beğenisini yansıtan sanat eserleri muzaffer Harezmşahlar döneminde üretilmeye devam 
etmiştir. Selçuklu hanedanı artık iktidarda olmadığına göre, bunun da Selçuklu sanatı 
sayılamayacağı şeklinde bir itiraz dile getirilebilirse de, bizler, İran'da Büyük Selçuklu 
hanedanının son bulduğu 1194'ü takip eden 25 yıl boyunca, Selçuklu yönetimi altında 
yerleşmiş olan farklı sanat dallarındaki üslup ve tekniklerin bir süreklilik gösterdiğini ileri 
sürüyoruz. Yine aynı şekilde, Selçukluların Anadolu, Cezire ve Suriye'deki atabegleri ve 
ardılları da, ürettikleri mimari eserler ve lüks objeler vasıtasıyla, 14. yüzyıl başına dek bu 
bölgelerin sanatına kalıcı bir etkide bulunmuşlardır. Selçukluların kendine özgü ikonografik 


tercihlerini, bu bölgelerle ilişkilendirilen her türden görsel sanat eserinde ayırt etmek 
mümkündür. Bu da, ne denli güçlü bir kültürel katkıda bulunmuş olduklarının 
göstergesidir. 

Bu katalog ve eşlik ettiği sergi, Selçukluların sanatsal yeniliklerine ve Selçuklu. 
coğrafyasının doğusu ile batısı arasındaki sanatsal farklılıklara odaklanıyor. Saray ve Kozmos, 
farklı sanat dallarındaki üslupsal gelişmenin izini sürmektense, Selçukluların imge dünyasını 
mercek altına alıyor ve iktidardaki sultanlar ile onların İranlılar, Ermeniler, Kürtler, Araplar 
ve diğerlerinden oluşan yerli tebaasının yaşamlarında bu imgelerin nasil bir rol oynadığını 
inceliyor. Büyük Selçukluların kendine özgü ortak yönetim anlayışının, bir hükümdarın 
bireysel kimliğinin ailesininkinden daha az önem taşıdığı bir hanedan tasavvuru oluşturmaya 
katkıda bulunup bulunmadığını sorguluyor. Selçuklu devrinde önemli ilerlemelerin. 
kaydedildiği bilimlerle etkileşim ve doğaüstü güçlere duyular inanç, Selçuklu sanatını 
belirleyen bir diğer entelektüel ve duygusal özelliktir. Nihayet, Selçukluların Isla 
benimsemeleri ve bunun sonucunda Kur'an yazmalarının hazırlanmasına ve 


iyer'i 
yapıların. 
inşasına verdikleri destek, yeni bezeme formlarının benimsenip gelişmesiyle at başı gitmiştir. 


Mezar sanatlarında da, çeşitli mezar taşları ve sandukalar, bunları üreten sanatçıların 
hüsnühat ve oymacılık alanındaki ustalıklarını sergilemektedir. Bu sanatçıların kendileri 
Türkmen-Selcuklu olsun ya da olmasın, Selçuklu devrinin sanatı kendine özgü bir farklılık 
gösterir ve bu özelliğiyle de dikkate değerdir. Saray ve Kozmos, Selçuklu eserlerinin Suriye 
ve Irak'ta hunharca tahrip edildiği bir dönemde, Batı Asya'nın büyük bölümünün kültürel 
mirasına Selçukluların katkısını yeniden hatırlama fırsatı sunuyor. 


Sheila R. Canby 
New York Metropolitan Müzesi, İslam Sanatı Bölümü, Patti Cadby Birch Başküratörü 
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Selcuklularin 
Muhteşem Çağı 


A. C. S. Peacock 


1. yüzyılda Selçuklu Türklerinin istilası, Ortadoğu'nun tarihinde önemli bir 
kırılma noktası olmuştur. Bölgedeki gerek Müslüman gerek Hıristiyan 
devletleri ortadan kaldıran veya zayıf düşüren göçebe Türkler, en parlak 
devrinde bugünkü Çin'in batı sınırlarından Doğu Akdeniz'e dek uzanan bir 
imparatorluk kurdu. İstlalarla birlikte Ortadoğu'ya yerleşen ilk Türk 

toplulukları, nihayetinde hem günümüz Türkiyesi'nin hem de bugün İran, Irak ve 

Kafkasya'da Türkçe konuşan önemli miktardaki nüfusun temellerini atmış oldu. 

Selçukluların Anadolu ve Filistin'e ilerleyişi, Haçlı Seferlerini harekete geçiren 
etkenlerden biriydi. Dönemin Hıristiyanları, Selçuklu istilalarını ilahi gazabin bir alameti 
olarak değerlendirmiştir. Fakat diğer yandan Müslümanlar da, yeni efendileri için benzer 
şeyler düşünmüştür. Selçuklu İmparatorluğu'nda yaygın olarak bilinen bir hadiste, 
Allah'ın şöyle dediği aktarılır: “Benim bir ordum vardır, ona Türk adını verdim ve onları 
doğuya yerleştirdim. Bir halka kızarsam, Türkleri o halk üzerine musallat ederim.”' Yine 
aynı dönemde yaşamış bir Müslüman'ın, yerleşik halkların göçebeler karşısında duyduğu 
© her zamanki korku ve hayranlıkla karışık nefreti içinde, Selçukluları şöyle betimlediği 
söylenir: “savaştan ve savaşmaktan başka bir şey bilmeyen bir halk. |...) Selçuklular, geniş 
topraklara sahip olmalarına karşın, mahvolmayı ya da ölmeyi umursamaksızın gözü 
dönmüş haydutlar ve başıboş serseriler gibi dolanıp duruyorlar. |...) Atlant ölüme 
korkusuzca meydan okuyor. Bunların insan olduklarını söylemek zor? 

Bununla birlikte, adını hanedanın kurucusu Selçuk Bey'den (öl. yak. 1000) alan 
Selçuklu İmparatorluğu, seçkin atalara sahipti. Selçukluların anavatanı, Karadeniz'in kuzey 
kıyılarından Moğolistan'a dek uzanan ve birçok imparatorluğa beşiklik yapmış olan 
Avrasya bozkırıydı. Burada nüfus yoğunluğu son derece düşüktür ve az sayıda şehir vardır. 
Bozkır halkları, çadırlarda yaşayan ve geçimleri için yeni otlaklar bulmak amacıyla 
sürüleriyle birlikte bazen büyük mesafeler kateden göçebe çobanlardan oluşur (Resim 1, 
2). Etnik açıdan çoğu Türk veya Mogol olan bu göçebeler, eski çağlardan beri askeri 
yetenekleriyle nam salmışlardı. 4. yüzyılda Attila, 13. yüzyılda Cengiz Han ve 14. yüzyılda 
Timurlenk gibi karizmatik liderler tarafından birleştirilmiş ve zaman zaman Orta Asya, 
Çin, Avrupa ve Ortadoğu gibi güneyde ve batıda kalan yerleşik dünyaya taarruzlara 
girişmişlerdir. Selçukluların mensup olduğu Türk kavmi Oğuzların kökeni, 6. ve 7. 
yüzyıllarda Moğolistan'da Karadeniz'e dek uzanan Gök Türk İmparatorluğu'na 
dayanıyordu. Ayrıca Selçuklular, kökenlerini bu bozkır imparatorluklarindan bir diğerine, 


kendilerini Gök Türklerin ardillart olarak gören Hazarlara dayandirmakla da övünüyordu.? 
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Resim 1. Bir derede 
çamaşır ve bulaşık. 
yıkayan gócebeler, arkada 
Agn Dağı, günümüz 
Türkiyesi, yak. 1986. 


Resim 2. Göçebe 
Torkaşvandlar, Poldohter 
yakınındaki kaşlaklarına 

jiderken, Luristan Eyaleti, 
İran, yak. 1987 


Selçukluların kendi Türk kimliklerine dair bu farkındalıkları, bir yanda uzun bir 


geçmişe dayalı emperyal siyasi kültüre sahip bozkır gelenekleri ve diğer yanda 
fethettikleri toprakların İran ve Islam geleneklerini harmanlayan uygarlığı arasında 
kurdukları kendine özgü sentezde belirleyici bir rol oynadı. Selçuk Bey'in soyundan 
gelenlerin Orta Asya, İran, Irak ve Suriye'de kurduğu Büyük Selçuklu İmparatorluğu, 
yaklaşık olarak 1040'tan 1157'ye kadar yüz yıldan biraz daha uzun bir süre boyunca 
varlığını korudu. Fakat bu imparatorluğun bağrından çıkan hanedanlar Suriye ve Kuzey 
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Irak'ta 13, yüzyıla, Anadolu'da ise 14. yüzyil başlarına ve hatta günümüz Türkiyesi'nin 
güneydoğusundaki bazı bölgelerde 15, yüzyıl başına dek hüküm sürmeye devam etti. Bu 
ardıl devletler -Artuklular, Zengiler ve Anadolu Selçuklu Sultanlığı- siyasi teşkilat ve 
kültür bakımından benzer özelliklere sahipti. Türklerden oluşan askeri seçki 
yönetimindeki bu devletlerde nüfus, göçebe Türklerin yanı sıra etnik ve dini köken 
bakımından büyük çeşitlilik gösteren çiftçi köylüler ve yerleşik şehirlilerden oluşuyordu. 
Hanedanlik ve yönetim yapıları da birbirine benzerdi. İktidar tek bir kişinin elinde 
toplanmaktan ziyade, yönetici bir ailenin farklı bölgelerdeki fertleri arasında 
paylaşılmıştı. 

Selçuklu çağına geniş çaplı toplumsal, dinsel ve sanatsal değişimler damgasını 


lerin 


vurmuştur. İslamiyer'i benimseyenlerin sayısındaki artış, medrese gibi kurumların 
yaygınlaşması ve Sufiligin giderek artan bir popülerlik kazanması, İslam dinine yeni bir 
çehre kazandırmıştır. Edebiyat büyük bir gelişme göstermiş, İran şiirinin Ömer Hayyam, 
Nizami ve Rumi gibi en önemli bazı isimleri Türklerin hamiliginden yararlanmıştır. 12. 


yüzyıldan itibaren, hem taşra saraylarının hem orta sınıf tüketicilerin yatırımları sanatsal 
üretimin gelişmesini teşvik etmiş, sanatta ve mimaride büyük yeniliklerin yaşandığı bir 


dönem başlamıştır. Dolayısıyla Selçuklular ve ardılları, İslam dünyasının sadece 


siyasetini ve demografik yapısını değil, sanatsal ve kültürel mirasını da şekillendirmiştir. 


SELÇUKLULARIN KÖKENİ VE YÜKSELİŞİ 


Selçuklu hanedanının araları hakkında kesin bilgilere sahip değiliz * 11. yüzyıl sonunda 
Saray çevrelerinde hâkim bir rivayete göre Selçuk Bey, kuzeyde Karadeniz ile Aral Gölü 
arasındaki bozkırlarda hüküm süren Türk imparatorluğu Hazarların hizmetinde bir 


kumandanın oğluydu. Hazar devletinin 10. yüzyıl sonlarında çökmesiyle birlikte, Selçuk 
Bey'in babası Hazar hükümdarıyla yollarını ayırdı ve Selçuk Bey, beraberinde küçük bir 
topluluk ve göçebelerin tipik malvarlığını oluşturan deve, at ve koyunlarıyla birlikte 
Cend şehrine göç etti. Bugünkü Kazakistan'ın batısında bulunan Cend, İslam dünyasının 
bozkır sınırında ücra bir ileri karakolu konumundaydı. Burada Selçuk Bey ve 
beraberindekiler İslamiyer'i kabul etti ve bir süre sonra da, İslam Orta Asyası'nda 
(kabaca bugünkü Özbekistan, Güney Kazakistan, Türkmenistan ve Doğu İran'da) 
hüküm süren ve etnik açıdan İran kökenli bir hanedanın yönettiği Samani devletinin 
ordularında görev aldı. Selçuk Bey ve adamları art arda askeri başarılar kazandıkça, 
onlara katılan Türklerin sayısı da giderek arttı ve liderlerine atıfla Selçuklular olarak 
anılmaya başladılar. Selçukluların büyük kısmı, Batılı Türk göçebelerin oluşturduğu 
Oğuzlar (Arapça ve Farsçada, Guz) adıyla bilinen konfederasyona mensuptu. Fakat 
İslamiyet'i benimseyen Oğuzlara daha ziyade Türkmen adı veriliyordu. Orta Asya 
şehirlerinde ve bozkırın ceperlerinde yaşayan bazı yerleşik Türk grupların aksine, 
Oğuzlar ve Türkmenler -bu iki terim çoğu zaman birbirinin yerine kullanılmıştır- 
özellikle göçebe Türkleri ifade etmektedir. 

Selçukluların kökeniyle ilgili bu yarı efsanevi hikâye, yazarı bilinmeyen ve ancak 
çok daha sonraki bir tarihe ait Farsça bir yorumuyla günümüze ulaşan Melikname'ye 
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dayanmaktadır. Anlatilanlarin doğruluğunu teyit etmek mümkün değilse de hiçbiri 
ihtimal dışı değildir. 10. yüzyıl sonu ile 11. yüzyıl başında, Avrasya bozkırındaki diğer 
birçok göçebe Türk grubu da benzer şekilde göç ediyor, din değiştiriyor ve askeri 
görevlerde istihdam ediliyordu. O dönemde İslam uygarlığının merkezlerinden biri ve 
yeni bir İran-İslam kültür sentezinin beşiği durumundaki Orta Asya, bozkır Türklerinin 
göç dalgalarıyla sarsılmış, bunların etkileri batıda bazı Oğuzların göç ettiği Bizanslı 
Balkan topraklarında bile hissedilmistir. Bu çalkantıya neyin yol açtığı tam olarak 
bilinmiyor. İklim değişikliği nedeniyle göçebelerin geleneksel otlaklarının yaşanmaz hale 
geldiği ileri sürülmüşse de bu varsayım henüz kanıtlanmamıştır? 

Askeri alandaki yetenekleriyle tanınan göçebe Türkler, 8. yüzyıldan beri Müslüman 
ordularda çoğu zaman köle olarak istihdam ediliyordu. Tercih edilmelerinin bir nedeni 
de, çevrelerindeki toplumla hiçbir bağı bulunmayan yabancı bir grup olduklarından, 
efendilerine tam bir sadakatle bağlı olacaklarının düşünülmesiydi — ancak pratikte her 
zaman böyle olmamıştır. Türkler 11. yüzyıldan önce de Doğu İslam dünyasının pek çok 
yerinde orduların bir unsuru olmuş, bazı Türk kumandanlar sivrilerek kendi 
hanedanlarını kurmuştur. Samani hizmetindeki bir grup Türk köle-asker, kendi 
yönetimlerini ilan ederek Kabil'in güneyindeki Gazne'de Gazneliler hanedanını kurdu ve 
eski efendileri için bir tehdit oluşturdu. Bu sırada Karahanlılar adıyla bilinen diğer bir 
göçebe Türk grubu da, 999'da Samanileri devirmeyi başardı ve Samani toprakları bundan 
böyle iki yeni Türk imparatorluğu arasında paylaşıldı — doğuda göçebe Karahanlılar, 
güneyde ve batıda ise asker-köle kökenli Gazneliler. Samanilerin çöküşünü takiben 11. 
yüzyılın ilk on yılında, Selçuk Bey'in torunlarının hem Karahanlılar hem Gazneliler 
tarafından asker olarak kullarıldığı anlaşılıyor. Fakat her iki devlet de, Selçukluların 
göçebeler nezdindeki desteğinin ileride istikrarsızlığa yol açabileceği endişesiyle, giderek 
daha temkinli davranmaya başladı. Bu arada, Selçuk Bey'in soyundan gelenler arasında 
amansız bir liderlik mücadelesi baş gösterdi ve nihayetinde bu mücadeleden Selçuk. 
Bey'in torunları Tuğrul ve Çağrı Beyler galip çıktı. 

Büyük Selçuklu İmparatorluğu'nun kurulmasına yol açan olay, her şeyden önce bir 
çaresizlik sonucu gerçekleşmiş gözükmektedir. Karahanlılar tarafından Buhara 
çevresindeki kamp yerlerini terk etmeye zorlanan ve Harezm'deki otlakları diğer göçebe 
hasımların saldırılarına maruz kalan Tuğrul ve Çağrı Beyler, 1035'te takipçileriyle birlikte 
bugünkü Türkmenistan'ın büyük kısmını kaplayan Karakum Çölü'nü aşarak güneyde 
Kopet Dağları'nın eteklerine ulaştı. Burada, kuzeyde bozkır ile güneyde İran dünyası 
arasında yer alan bir dizi şehir, kentsel İslam uygarlığının sınırlarını belirliyordu. 
Güneydeki Horasan bölgesi Doğu İran, Kuzey Afganistan ve Güney Türkmenistan'ı içine 
alıyordu, Horasan, Gazneliler devletinin göz bebeği, en zengin ve en gelişmiş eyaleti ve 
İslam dünyasının kültürel ve ekonomik açıdan en ileri merkezlerinden biriydi. Lakin beş 
yil içinde bütün bölge, Tuğrul ve Çağrı Beylerin göçebe kuvvetlerine boyun eğdi 

Dönemin Gazneli tarih yazarları bu felaketten, eğlenceye düşkün ve Selçuklu 
tehlikesine aldırışsız biri olarak betimledikleri hükümdarları Sultan Mesud'u sorumlu 
tutarlar. Bununla birlikte, Gaznelilerin en azından başlangıçtaki kayıtsızlığını anlamak 
kolaydır. Ne de olsa Tuğrul ve Çağrı Beyler, Buhara ve Harezm'den daha yeni 
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kovulmuştu. Aynı Gazneli tarihçiler, Selçuklu kuvvetlerinin sarsaklığından dem vuruyor, 
onları yarı aç yarı susuz haydutlardan ibaret bir ayaktakımı olarak betimliyordu. 
Horasan'ın sahip olduğu öneme rağmen, Gazneliler stratejik açıdan Hindistan'la daha 
çok ilgileniyordu. Hindistan'a hemen her yıl düzenledikleri askeri seferlerden büyük 
ganimetlerle dönüyorlardı. Başkentleri Gazne, Horasan'a kıyasla Hindistan'a çok daha 
yakındı. Ne var ki Sultan Mesud'un öngördüğü kolay zafer asla gerçekleşmedi: 
Gaznelilerin hantal ordusu, hafif silahlı ve son derece hareketli olan ve gerektiğinde çöle 
kaçarak bozguna uğramaktan kolaylıkla kurtulan Selçuklularla baş etmekte zorlandı, 
Fakat Selçukluların başarısındaki belki de en önemli etken, Horasan'ın kilit öneme 
sahip pek çok şehrindeki yerel seçkinlerin işbirliğiydi. Gaznelilerin agır vergilerle, baskıcı 
casusagiyla ve dinsel hoşgörüsüzlükle meşhur kötü yönetiminden bezmiş olan çoğu 
Horasanlı için, Selçuklular rahat bir nefes alma imkânı sunuyordu. Gaznelilerin 1040 
Yılında eyaleti yeniden ele geçirme yönündeki son bir girişimi de Dandanakan 
Muharebesi'nde Çağrı Bey tarafından geri püskürtüldü ve Horasan'ın bellibaşlı şehirleri 
Selçukluların eline geçti, 
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Tuğrul ve Çağrı Beyler, kurdukları imparatorluğu sağlamlaştırdıktan hemen sonra, 
fethedilen ve gelecekte fethedilmesi hedeflenen bölgeleri kendi aralarında paylaştı. Çağrı 
Bey, halihazırda Selçuklu denetimi altındaki toprakların büyük kısmını aldı ve 
Dandanakan zaferini kazandığı yere çok da uzak olmayan Merv şehrini başkenti yaptı. 
Tuğrul Bey'in payına ise batıda henüz fethedilmemiş olan İran ve Irak toprakları düştü. 
Büyük Selçuklu İmparatorluğu'nda uzun süre varlığını koruyan bu doğu-batı 
bölünmesi, hükümranlığın tek bir kişiden ziyade yönetici boya ait olduğu bozkır 
imparatorluklarının bir özelliğiydi. Benzer düzenlemeler, Selçukluların çağdaşı Türk 
Karahanlı hanedanında ve selefleri Gök Türklerde de görülebilir. Çağrı Bey'in 
Horasan'ın doğusundaki saltanatı hakkında çok az şey biliyoruz, zira Ortaçağ tarihçileri 
daha ziyade Tuğrul Bey'e odaklanmıştır. Sonraki on yıl içinde İran'ı peyderpey fetheden 
Tuğrul Bey, her zamanki emir unvanını bıraktı ve bir Islam hükümdarı olarak tanınma 
arzusunu dile getiren sultan payesini kullanmaya başladı. 1055'te Abbasi halifelerinin 
merkezi Bağdat'ı ele geçirdi. Hz. Muhammed'in soyundan gelen Abbasi halifeleri, bu 
şanlı soyları sayesinde tüm İslam dünyasına hükümdarlık etme iddiasında 
bulunabiliyordu. Fakat 1 1. yüzyıla gelindiğinde bu iddia büyük ölçüde teoride kalmıştı, 
zira halifelerin kendileri de Irak'ta yönetimi ele geçiren ve en son örneğini Selçukluların 


oluşturduğu askeri seçkinlerin denetimi altına girmiş bulunuyordu. Dolayısıyla Tuğrul 
Bey, 1063 yılında ölmeden önce, kabaca günümüz İran ve Irak topraklarını içine alan 
geniş bir alanda hüküm sürmekteydi.” 

Tuğrul Bey başarısını kendi askeri üstünlüğü kadar düşmanlarının siyasi 
bölünmüşlüğüne de borçluydu. İran ve Irak'ın büyük kısmına hâkim olan etnik açıdan 
İran kökenli Büveyhi hanedanı, farklı eyaletlerde rakip kollara bölünmüştü ve bunlar 
hem birbirlerine hem de yerel güçlere karşı üstünlük mücadelesi veriyordu.* Kendi. 
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aralarındaki cekigmelerde avantaj sağlamak için Türklerin askeri gücünden yararlanmak 
isteyen yerel seçkinler, çoğu kez Tuğrul Bey'in kuvvetlerini davet ediyordu. Bu nedenle 
Selçuklu fethi, etkileri başlangıçta muhtemelen pek de fark edilmeyen tedrici bir nüfuz 
etme şeklinde gerçekleşmiştir. Türkler, makul bir haraç ödemeye tabi kıldıkları mevcut 
Yerel hanedanlara genelde dokunmamış, vergi tahsildarı ve idareci olarak da 
halihazırdaki bürokratları kullanmaya devam etmiştir. Bu nedenle Büyük Selçuklu 
İmparatorluğu bünyesine tabi hanedanların sayısı şaşırtıcı bir çeşitliliğe ulaşmıştı. 
Dolayısıyla Selçuklu fetihleri çoğu kez barışçıl bir şekilde ve yerel nüfusun -ya da 
en azından seçkinlerin- rızasıyla gerçekleşmiştir. Tuğrul Bey'in Bağdar'ı zaptı bile 
halifenin veziri tarafından önceden ayarlanmıştı. Vezir, en azından görünürde Sannilige 
bağlı olan ve dolayısıyla Abbasileri meşru halifeler olarak tanıyan Türklerin yönetimini 
tercih ediyordu. Büveyhiler ise Sii'ydi ve Abbasilerin halifelik iddiasını reddediyordu. 
Fakat bu, Selçuklu fetihlerinin hiçbir zorlukla karşılaşmadığı anlamına gelmez. Tuğrul 
Bey'in bazen özellikle İsfahan gibi uzlaşmaya yanaşmayan şehirleri kuşatma altına aldığı 
da oluyordu. Ayrıca orduları, büyük ölçüde yağmacı Türkmen çetelerinden oluşmaya 
devam ediyordu ve bunların kontrol edilmesi hiç de kolay değildi. Tuğrul Bey'in bu 
göçebe gruplarla arası giderek açıldı. Takipçilerini otlaklar bulmaya ve yağmacılık 
yapmaya götüren geleneksel bir Türkmen beyi rolünü, İran-İslam geleneğinde bir 
hükümdar olarak görülme arzusunu yansıtan yeni edindiği sultan unvanı ile uzlaştırmak 
gitgide zorlaşıyordu. İmparatorluğun Anadolu ve Kafkas sınırlarında Hıristiyanlara 
karşı düzenli olarak girişilen askeri seferler, göçebelerin yağmalama ihtiyacını bir ölçüde 
karşılıyor, onları Tuğrul Bey'in yeni ele geçirdiği Müslüman toprakları talan etmeye 
kalkışmaktan alikoyuyordu. Buna rağmen, Tuğrul Bey ve ardıllarına karşı bazı Türkmen 
ayaklanmaları patlak verdi. Bu isyanlar, yeni hanedan için her türlü dış tehlikeden daha 
büyük bir tehdit oluşturuyordu. Selçuklu dönemi boyunca, Türkmenler ile Türk 
yöneticiler arasındaki 


skileri karşılıklı bağımlılık, nefret ve sadakat duyguları 
arasındaki gerilim belirlemiştir. 

Tuğrul Bey'in çocuk bırakmadan ölmesi üzerine, imparatorluğun doğu ve batı 
kısımları Çağrı Bey'in oğlu Alp Arslan (hd. 1063-73) yönetiminde birleştirildi. Bu sıra 
dışı düzenleme, Alp Arslan'ın oğlu Melikşah (hd. 1073-92) devrinde de devam etti. 


Dolayısıyla bu iki sultanın hükümdarlık dönemi, genellikle Selçuklu sultanlığının doruk 


noktası olarak değerlendirilir. Alp Arslan on yıl süren sultanlığının büyük kısmını askeri 
seferlerde geçirdi. Büyük Selçuklu Imparatorlugu'nun sınırlarını Orta Asya, Suriye ve 
Anadolu'ya doğru daha da genişletti ve 1071 Malazgirt Muharebesi'ndeki büyük 
zaferiyle Bizans imparatoru Romanos Diogenes'i tutsak aldı? Bu dur durak bilmeyen 
yayılma Melikşah zamanında da devam etti ve imparatorluğun toprakları bir yanda 
Filistin'den diğer yanda Türk Karahanlı devletinin tabi bir devlet konumuna indirgendiği 
Orta Asya'ya dek genişledi. Arap tarihçi lbnü'I-Esi 


in (öl. 1233) anlattığına göre, Alp 
Arslan'a ve Melikşah'a vezirlik etmiş Horasanlı bir bürokrat olan Nizamülmülk, İran'a 
gönderilen talihsiz bir Bizans elçi 


j, Asya seferleri sırasında Meliksah'a eşlik etmeye 
zorlamış ve günümüz Çin sınırları dahilindeki Kaşgar'a kadar sürüklemiştir: 
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Nizamülmülk onu da yanına 
alıp Maveraünnehir'e götürdü. 
Bizans elçisi de 
Maveraünnehir'in fethinde 
hazır bulundu. Kaşgar'a 
varınca, Nizamülmülk elçinin 
ülkesine dönmesi 
ve şöyle dedi: “Tarih 
kitaplarının, Bizans 


izin verdi 


imparatorunun Sultan 
Melikşah'a cizye ödedi; 


elçinin de bucizyeyi, sultanın 
hâkimiyet sahasının genişliğini 
görüp efendisine bildirmesi, 
onun da sultandan daha fazla 
korkması için Kaşgar kapılarına. 
kadar götürdüğünü yazarak 
bizden bahsetmelerini 


istiyorum." 


Güneyde Yemen ve batıda 
Kahire'ye de seferler 


düzenlendiyse de, bu bölgeler 


hiçbir zaman imparatorluğun bir parçası olmamıştır. Bu seferlerde çoğu zaman, Ke 
Selçukluların yayılmasında öncü kuvvet vazifesi gören Türkmenler başı çekiyordu. Fakat — Tacülmülk tarafından 
Selçuklu ordularında artık başka türden birlikler de istihdam edilmekteydi. Bunların. E Ke Nah best 


(H. 481/M. 1088-89) 
arasında, diğer Ortadoğu devletlerinin tercih ettiği köle-askerler de bulunuyordu. Bu da, i 

Resim 4 Istahar'daki 
Türkmenlerin askeri rolünün azaldığı anlamına geliyordu. Mescid-i Caminin 


Melikşah yönetiminde imparatorluk başka bakımlardan da değişmeye başladı. fenere aiena por 
Tuğrul ve Alp Arslan, zamanlarının çoğunu askeri seferlerde gecirdiklerinden resmi bir güneydeki kubbeli 
mekânlar Selçuklu. 
döneminde (11. yüzl 
Saltanatının neredeyse yarısını geçirdiği Bat İran'daki İsahan'ı Selçuklu topraklarının. spnuzi2. yüz baş) 

miştir. 


başkente sahip olmamışlardı. Melikşah ise daha yerleşik bir yaşam tarzını benimsedi. 


merkezi yap ve inşa ettirdiği büyük çaplı yapılarla şehre hanedanın damgasını vurdu 
(Resim 3, 4)." Seleflerinin aksine Melikşah, bir Türkmen beyinden ziyade bir İslam 
Sultanı olma konusunda çok daha net bir tavır sergilemiştir. Bu dönüşümün arkasında 
genellikle Nizamülmülk'ün olduğu düşünülür. Vezir Nizamülmülk, özellikle 
genç Melikşah'ın döneminde, sadece bürokratik konularda değil, dini ve askeri 


peten 


meselelerde de geniş yetkilere sahip oldu. Çağdaşları onun için “Selçuklu devletini kuran 
adam” diyordu. Bir tarih yazarının belirttigine göre, Nizamülmülk'ün konumu 
“vezirliğin çok ötesinde, sultanlığın bile üstündeydi!"!? Nizamülmülk'ün gücü, kontrolü 
altındaki geniş patronaj ağına çok şey borçluydu. Bu sayede, imparatorluğun üst düzey 
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mevkilerine Horasanlı müttefiklerini ve kendi soyundan gelenleri yerleştirebiliyordu. Batı 


İran ve Arap topraklarındaki Selçuklu tebaasının çoğu için, imparatorluk ne kadar Türkse 
bir o kadar da Horasanlıydı ve Horasanlı seçkinlerin hakimiyeti altında yaşamaktan hiç de 
memnun değillerdi. ” 

Sonraki nesillerin gözünde Nizamülmülk ideal veziri temsil etmiştir. Bunda her 
şeyden önce Siyasemmame adh eserinin payı vardır. Ortaçağ İran nesrinin bir başyapıtı olan 
 Siyasetname, bir imparatorluğun nasıl yönetilmesi gerektiği konusunda Melikşah'a 
tavsiyelerde bulunmak ama 


yla yazılmıştır ve daha önce Samaniler ile Gazneliler gibi 
Horasanlı hanedanların benimsemiş olduğu geleneksel İran-Islam modelini esas ahr. Ne 
var ki İranlıların ağır bastığı düşünülen bürokrasi alanında bile, Selçuklu sistemi 
öncekilerden bir hayli farklıydı ve Selçukluların Türk mirasını yansıtan yeni makamlar ve 
uygulamalar getirmişti. Hanedanlık sembolü, tuğra adı verilen stilize bir ok ve yay 
işaretinden oluşuyordu. Bozkır üzerindeki hakimiyetin bu simgesi, sikkelerde ve resmi 
belgelerde kullanılmıştır." Devletin en yüksek bürokratik makamlarından biri, belgelere 
bu mührü basmakla görevli olan rugrar idi — bu, Selçukluların icat ettiği tümüyle yeni bir 
memurluktu. Bir diğer yenilik de atabeglik müessesesiydi. Genellikle üst düzey Türk 
kumandanlar arasından tayin edilen atabegler, şehzadelerin savaş ve hükümdarlık 
sanatlarındaki eğitiminden sorumluydu. Ancak Nizamülmülk'ün kendisi de bu unvanı 


taşımıştır. 
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Eski yerel kurumların aynı isim altında varlığını devam ettirdiği yerlerde bile, Resim 5. Alamut Vadisi, 


js 3 Deylem bölgesi, Iran 
işlevleri Selçuklu döneminde önemli ölçüde değişikliğe uğramıştır. Dolayısıyla Selçuklu. 

siyasi sistemi, Nizamülmülk'ün düşündürdüğünden daha fazla Türk ve daha az eh Eo M oe 
İranlıydı. Ne yazık ki bu döneme ait günümüze ulaşan kaynakların çoğu, Farsça kalesi Şehriyar-Erk'in 
konuşan bürokratlar tarafından kaleme alınmıştır. Bu kişiler, geçmişin saygın ee ei 
hanedanlarının uygulamalarından kaynaklandığını düşündükleri Selçuklu yönetiminin. alanın merkezinde 
İranlı ve İslami yönlerini vurgulamış, kendileri için yabancı olan Türk ve bozkır Sürek elm kd. 


unsurlarının üzerine perde çekmişlerdir. Bu yüzden, hem kurumlar hem çalışanlar 
bakımından Türk, İran ve İslam unsurları bir arada varolsa da, Türklerin katkılarını tam 
anlamıyla değerlendirmek zor olabilir. Dönemin bir Türk deyişinin de dile getirdiği 
gibi: “Tatsız Türk bolmas, başsız börk bolmas (Başsız börk olmayacağı gibi, İranlı 
olmadan da Türk olmaz]."'* 

Nizamülmülk'ün Melikşah dönemindeki baskın nüfuzu, sultanların iktidarının 
saray hizipleri tarafından giderek artan şekilde sınırlandırıldığı bir sürecin başlangıcıydı. 
Melikşah saltanatının son yıllarında Nizamülmülk'ün aleyhine dönmüş görünse de, 
vezirinden tümüyle vazgeçmeyi göze alamıyordu. Melikşah'ın ardılları daha da 
güçsüzdü. Sultanlık için rekabet eden dört aday, veraset tartışmalarını kendi 
iktidarlarını pekiştirmek amacıyla kullanan bürokratlar ve emirlerin birbirine rakip 
hiziplerine bel bağlamış, bu durum bir iç savaşa yol açmıştı (1092-1104). Dönemin 
diğer İslam monarşilerinde olduğu gibi, veraset konusunda belirli bir düzenleme 
bulunmuyordu. Teoride, Selçuklu ailesinin herhangi bir erkek üyesi sultan olabilirdi 
Hükümdarlar henüz hayatta iken bir veliaht belirleseler bile, ölümlerinden sonra bu 
karara nadiren itibar ediliyordu. Bu yüzden de sultanlık üzerinde hak iddiasında 
bulunan çok sayıda aday ortaya çıkıyor ve sarayda hüküm süren bürokratik ve askeri 
hizipler kolaylıkla manipüle edilebilecek genç ve deneyimsiz adayları desteklemeyi 
tercih ediyordu. İç savaş sırasında Türkmen kuvvetlerin farklı taraflarca kullanılmış 


olmasına karşın, Türkmenlerin kendilerinin iktidar mücadelesinde önemli bir rol 
oynamaması, Büyük Selçuklu İmparatorluğu'ndaki güç kaymasının bir göstergesidir. 

Kendi iç çekişmelerine odaklanan sultan adayları, sınırlarına dayanmış bulunan ve 
1098'de Antakya'yı zapt eden Haçlıları yeterince dikkate almamıştı. Haçlı Seferlerinin, 
kökleri hem Ortaçağ Avrupası hem de Ortadoğu tarihinde yatan birçok nedeni vardır. 
Fakat Birinci Haçlı Seferi'nin en temel gerekçesi Selçukluların ilerleyişi, özellikle de 1071'de 
Malazgirt'te Bizanslıları yenilgiye uğratmaları ve 1072'de Kudüs'ü ele geçirmeleriydi. Papa 
VII. Gregorius daha 1074'te Bizanslılara yardım için bir sefer düzenlemeyi planlamış, fakat 
bunun gerçekleşmesi için yirmi yıl geçmesi gerekmişti. Sonunda 1095'te Papa II. Urbanus, 
kutsal toprakları “Doğu'da Tanrı'nın kiliselerin istila edip yağmalayan kudurmuş 
barbarların” elinden kurtarmak amacıyla Birinci Haçlı Seferi'ni başlattı.” 

Haçlı Seferlerinden en çok etkilenen Anadolu ve Suriye bölgeleri, Büyük Selçuklular 
açısından özel bir önem taşımıyordu. İmparatorluk daha ziyade Irak, Batı İran ve 
Horasan'da yoğunlaşmıştı. Dönemin yazarları, yeni ortaya çıkan bu Frenk tehdidinden 


neredeyse hiç bahsetmez. Örneğin, Selçuklu himayesinden yararlanan ve çağının en büyük 
Müslüman entelektüeli olan Ebu Hamid Gazali (1058-1111), ciltler dolusu eserlerinde 
Haglilardan tek kelimeyle olsun bahsetmez; daha ziyade, İslam'ın kendi içinde yenilenmesi 
ve canlandırılmasıyla ilgilenir. Selçuklu idaresi, aslında Haçlı ilerleyişini bazı bakımlardan 
kolaylaştırmıştır. İç savaş Türk 
emirler arasındaki amansız 
rekabeti iyice kızıştırmış, bu 
yüzden istilacılara karşı birlik 
içinde hareket etmekten çoğu kez 
âciz kalmışlardır. Dahası, 
Suriye'nin büyük bir kısmı, 
Selçuklular arasındaki iktidar 
mücadelesinin magluplarindan 
biri olan Tutuş'un soyundan 
gelenlerin kontrolündeydi ve 
bunlar Melikşah'ın ardıllarıyla 
mesafeli bir ilişki içindeydi. 
Suriye Selçukluları bazen 


Hagllarla ittifak kurma arayışına bile girmişlerdir. Suriyeli Müslümanlar Bağdat'a heyetler 
göndererek Halılara karşı yardım istemiş, fakat Selçuklu saray şairi Muizzi'nin (1048- 
1125) sultana "Frenklerin başını cevgan topu yapma” yönündeki tavsiyesine rağmen bir 
karşılık bulamamışlardır.* 

İç savaşın kargaşasından nihayet Sultan Muhammed Tapar (hd. 1105-18) Büyük 
Selçuklu İmparatorluğu'nu yegâne hükümdarı olarak çıktı. Ortaçağ Müslüman tarihçileri 
Muhammed'i İslam için savaşan dindar biri olarak övseler de, o da Suriye'deki Frenk 
hâkimiyetine fazla aldırış etmedi. Vaktiyle Selçuklu toprakları olan Antakya, Kudüs ve 
Urfa'da şimdi artık Haçlı prenslikleri kurulmuş bulunuyordu. Muhammed'in din savaşları 
daha ziyade içeride, Sii İslam'ın Nizari İsmaili koluna karşı yürütülüyordu. Ismaili liderleri, 
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iç savaşın yol açtığı karışıklıktan yararlanarak, İran'da bazı stratejik mevkilerin denetimini 
ele geçirmeyi başarmıştı. Bu noktalardan biri de, Muhammed'in başkenti İsfahan'ın. 
hemen dışında yer alıyordu. Ne var ki Muhammed burada bile ancak kısmi 


ir başarı 
sağlayabildi. Ismaililerin Elburz Dağları'ndaki ücra kalelerini, özellikle de Selçuklu 
toprakları dahilinde bir İsmaili devleti için üs vazifesi gören Alamut Kalesi'ni almayı hiç 
başaramadı (Resim 5). Nitekim İsmaili devleri Büyük Selçuklu İmparatorluğu'ndan daha 
uzun ömürlü oldu ve en sonunda 1256'da Moğollar tarafından yıkıldı. Ismaililer 
Suriye'nin kuzeyinde de güçlü bir varlığa sahipti. Burada Selçuklu hanedanının Suriye 
koluyla, yani Tutus'un soyundan gelenlerle sik sık işbirliği içine girmişlerdir. 

Muhammed Tapar, batıdaki son Büyük Selçuklu hükümdarıydı. Ölü 
büyük sultan (es-sultanü muazzam) unvanı da, vali olarak bulunduğu Horasan'ı kendine 
merkez edinen küçük kardeşi Sancar'a (hd. 1118-57) geçti. Sancar dönemi bazı 


bakımlardan Büyük Selçuklu İmparatorluğu'nun ikinci bir doruk noktası olarak anılmıştı. 
Sultanın Merv'deki ihtişamlı sarayı, dönemin önde gelen şair ve bil, 
etmekteydi (Resim 6) 


inlerini himaye 
Merv'de kendisi için inşa ettirdiği muazzam türbe (Resim 7) ve 


Horasan'ın dört bir yanında hem saltanat konutu olarak kullanmak hem de ticareti 
kolaylaştırmak için yaptırdığı çeşitli kervansaraylar (Resim 8), Sancar'ın cömert baniliğine 
tanıklık etmektedir. Ne var ki 1130'lardan itibaren hem içeride hem dışarıda, 
imparatorluğu nihayetinde yıkıma sürükleyecek olan ciddi krizler baş gösterdi. Müslüman 
kaynakların Karahitay, Çinlilerin ise Batı Liao adını verdikleri bir diğer göçebe hanedan, 
12. yüzyil boyunca anavatanları Mancurya'dan adım adım batıya doğru ilerledi ve yolları 
üzerindeki diğer göçebe grupları da yerlerinden etti. Karahıtaylar 1130'ların sonlarında 
İslam Orta Asyası'nın doğu sınırlarına ulaşmış, Selçuklulara tabi Karahanlı devletinin 
göçebe tebaası arasında kargaşaya yol açmıştı. Karahanlıların yardımına koşmaya mecbur 
kalan Sancar, 1141'de (Semerkant yakınlarındaki) Katvan Muharebesi'nde ağır bir 
yenilgiye uğradı. Savaş alanından utanç içinde kaçmak zorunda kalan sultan, Karahıtaylara 
büyük miktarda ganimet bıraktı, Esir düşenler arasında karısı da bulunuyordu. Bozgun. 
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Resim 7. Sultan Sancar 
türbesi (ortada) ve Büyük 
Kuzkale ile Küçük Kızkale. 


Resim 8. Ribat- Serif 
kervansarayı, Horasan. 
(12. yüzyil) 


haberi Avrupa'ya ulaştığında, pagan Karalutay lideri Yehlü Taşi'nin, aslında Doğu'nun 
efsanevi Hıristiyan kralı Prester John olduğu yönünde bir umut uyandı. Ortaçağ'da 
Avrupalılar, bu kralın Hıristiyanlığı Türklerin tahribatından kurtaracağına dair bir inanç 
besliyordu. 

Katvan'da alınan bu küçük düşürücü yenilgiye rağmen, Sancar ve imparatorluğu 
ayakta kaldı. Fakat Karahıtaylar hiçbir yere gitmedi ve Selçuklu İmparatorluğu'nun 
sınırlarındaki mevcudiyetleri bir 


ikrarsızlık kaynağı olmaya devam etti. Harezm'de 
Sancar'a bağlı bir hükümdar olan Atsız, Karahitaylarin varlığını fırsat bilerek bağımsız 

ilk kez Selçuklu 
lüyordu. Karalutay hükümdarıyla 


davranmaya başladı ve hatta kısa bir süreliğine sultan unvanını kullandı 
ailesinden olmayan 


yancının buna cesaret ettiği gör 
kurduğu ittifak, şüphesiz ki ihtiraslarını körüklemişti. Sancar arka arkaya düzenlediği 


seferlere rağmen, Atsiz'a kalıcı bir şekilde boyun eğdirmeyi başaramadı ve Atsız'ın 


soyundan gelenler onun bu kısa ömürlü sultanlık hevesleri 


2. yüzyıl sonlarında bu kez 
in, bozkır göçebelerinin 
gözünde kendini Sancar'a alternatif bir lider olarak sunmayı başardığı gözükmektedir. 


Harezmsah hanedanı adına yeniden canlandırdı. Ayrıca Atst 


Sancar'ın göçebelerle ilişkilerinin bozulması, Harezm'in güneyinde, bugünkü Afganistan 
sınırları dahilindeki Belh şehrinde bir krize yol açtı. Karahıtaylar tarafından topraklarından. 
sürülen ve Sancar'ın valisinin ağır vergi talepleri karşısında öfkelenen Beth Türkmenleri 


1151'de ayaklandı ve ertesi yıl Sancar'ın ordusunu yenilgiye uğratarak Merv'i işgal etmekle 
kalmayıp sultanın kendisini de esir aldı. 


Horasan'daki bu Türkmen ayaklanması, Selçuklu İmparatorluğu'na öldürücü bir 


darbe indirdi, Dönemin kaynakları, göçebe grupların ortalığı kasıp kavurdugunu ve 
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Horasan'da tam bir yıkım yaşandığını anlatır. Türkmenlerin elinde üç yıl boyunca esir 
tutulan Sancar, özgürlüğüne kavuştuktan kısa süre sonra 1157'de öldü. Tahta talip olan 
birkaç Selçuklunun Horasan'da imparatorluğu yeniden kurma girişimleri de sonuçsuz. 
kaldı, Bölge, 12. yüzyılın geri kalanının büyük kısmında, birbiriyle mücadele eden rakip 
güçler arasında parçalanmış bir şekilde kaldı. Bazı şehirlerde Sancar'ın emirleri kendi 
hükümdarlıklarını ilan etti - diğerleri ise Türkmen beylerine tabiydi. Atsız'ın soyundan 
gelenler ise, Horasan'da Harezmşah İmparatorluğu'nu kurdu ve bir sonraki büyük göçebe 
istilasına, yani 1220'ler ve 1230'lardaki Moğol istilasına dek buraya hâkim oldu. 

Lakin Selçuklu sultanlığı Batı İran'da ve Irak'ta, bu bölgenin kendine özgü siyasi 
tarihi sayesinde bir yarım asır daha varlığını sürdürdü. Saltanatının ilk dönemlerinde 
Sancar, İran ve Irak'ı doğrudan egemenliği altına alarak Alp Arslan ve Melikşah devrindeki 
üniter imparatorluğu yeniden canlandırmak amacıyla ordusunu batıya sürmüştü. Fakat bu 
arzusunu gerçekleştirmenin imkânsız olduğu ortaya çıktı. Batıdaki askeri ve bürokratik 
Seçkinler, Sancar'ı kendileri için bir tehdit olarak görüp Muhammed Tapar'ın oğulları 
etrafında birleşti. Yenilgiye uğrama ihtimaliyle karşı karşıya kalan Sancar, Irak ve Batı İran 
topraklarında hüküm sürecek ikincil bir sultanın varlığını onaylamak zorunda kaldı. Bu 
Irak Sultanlığı, imparatorluk tarihinin büyük kısmında yürürlükte olan fili bölünmeye 
resmi bir nitelik kazandırıyordu. Muhammed'in oğulları Mahmud (hd. 1118-31) ve 
Mesud (hd. 1134-52), Irak sultanları olarak siyasi ve mali sorunlarla kuşatılmıştı. Sancar 
da bu sorunları ağırlaştırmak için elinden geleni yaptı. Irak Sultanlığı'nın zayıflıkları, 


temelde ikta sisteminden kaynaklanıyordu. Bu sistemde askeri ve bürokratik görevlilerin 
maaşları, kendilerine tahsis edilen bir arazinin gelirleriyle ödenmekteydi. Iktalar tek bir 
şehir gibi nispeten sınırlı bir alanı kapsayabileceği gibi, bütün bir eyaletten de 
oluşabiliyordu. İkta sahibi, bir bakıma, belirli bir bölgenin vergi mülteziminden başka bir 
sey değildi. Fakat uygulamada, bir valiyle aşağı yukarı aynı konuma sahipti; iktasında 
ikamet eder ve oranın yönetiminden sorumlu tutulurdu. Selçuklu şehzadelerine genelde bir 
eyalet ikta olarak tahsis edilirdi. Böylelikle hem onlara bir gelir sağlanıyor hem de bir 
atabeg gözetiminde hükümdar olarak yetistirilmelerine imkan tanıyacak bir talim sahası 
sunuluyordu. Fakat bu, şehzadelerin genellikle çocuk yaşta oldukları düşünüldüğünde, fili 
yönetimin çoğu zaman bir Türk emiri olan atabege teslim edilmesi anlamına geliyordu. 
İktalar prensipte imparatorluğu ucuz ve kendi kendini finanse eden bir şekilde 
yönetmeyi sağlıyordu, zira bu sistemde hazinenin ikta sahiplerine maaş ödemek için nakit 
para bulmasına gerek yoktu. Fakat işin kötü yanı, ikta olarak tahsis edilen topraklar arttıkça, 
devletin gelir elde edebileceği toprak miktarı da azalıyordu. İmparatorluğun (ya da sultanın 
- ikisini birbirinden ayırmak zordur) gelirlerinin büyük kısmı topraktan sağlanıyordu. 
Mahmud ve Mesud sultanlar, kendilerini tahta çıkaran hiziplere çok sey borçluydu ve bu 
hiziplerin liderlerine iktalar şeklinde ödeme yapılıyordu. Bu durum, sultanın hem gelirini 
azaltıyor hem de iktidarını zayıflatıyordu. Öyle ki, bir Ortaçağ tarihçisinin ifade ettiği gibi, 
sonunda “sultanın sahip olduğu her şey ikta olarak veriliyordu.” Çoğu ikta sahibi, fiilen 
bağımsız bir hükümdar gibi hareket ediyordu. 12. yüzyılın ortasına gelindiğinde Selçuklu 
sultanlığı, topraklarının. 


ik kısmında merkezi denetimi yitirmişti — İran'daki Fars ve 


“Azerbaycan eyaletlerinin yanı sıra Cezire (Kuzey Irak, Kuzey Suriye ve Güneydoğu 
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Türkiye de Fırat ve Dicle nehirleri arasında kalan "ada") gibi bellibaşlı eyaletlerin 
sultanlikla bağlantısı tam anlamıyla kopmuş ve sultanlık Batı İran'la sınırlı kalmıştı 

Abbasi halifeleri de, Selçukluların zayıflığından yararlanarak Bağdat ve çevresinin 
kontrolünü ele geçirdi. Sultanlar, ellerinde kalan Batı İran topraklarında bile, bağımsız. 
hareket etme imkânına sahip değildi. 1150'lerden itibaren Selçuklu sultanları, Nahçivanlı 
Türk atabeg-emirlerin İldenizoğulları hanedanına (hd. yak. 1135-1225) meşruiyet 
sağlamak için görevde bırakılmışlardır. Anadolu Selçuklu sultanlığının bilfiil hükümdarları 
olan İldenizliler, kendilerini sultan olarak adlandırmaya cesaret edemiyordu — bu, Selçuklu 
hanedanının ismini çevrelemeye devam eden gizemli auranin ne denli güçlü olduğunun 
bir kanıtıydı. Batıdaki son Selçuklu sultanı LI. Tuğrul'un (hd. 1176-94) kendi 

bağımsızlığı 
kuvvetlerinin ittifakı karşısında yenilgiye uğradı. II. Tuğrul'un savaş meydanında 
ölmesiyle birlikte, Irak Selçuklu Sultanlığı tarih sahnesinden silindi ve İldenizliler nihayet 


savunma yönündeki son bir çabası da, Abbasi, İldeniz ve Harezmgah 


sultan unvanı üzerinde hak iddia etmeye başladı. 
Dolayısıyla 12. yüzyılın ikinci yarısında Selçuklu toprakları ya da evvelce 
Selçuklulara ait olan topraklar büyük bir siyasi parçalanmışlık içindeydi. Her şeye 
rağmen, bölgenin kültürel bütünlüğü muhafaza edilmişti. Gerek Horasan'da gerek batıda 
çoğu eyalet ve şehir, önceden Selçuklu ordusunda görev yapmış Türk emirlerin 
kontrolündeydi. Bu emirlerin bazıları açgözlü ve zorba olsa da, diğerleri uzun vadeli 
düşünüyor ve ellerindeki eyalet ya da iktayı kalıcı bir güç merkezi olarak görüyordu. 
Örneğin 12. yüzyil sonlarında, eskiden Sancar'ın bir kölesi olan Nişabur emiri Müeyyed 
Ayaba, ticareti kolaylaştırdığı ve şehrin refahını artırdığı için Ortaçağ tarihçileri tarafından 
övülmüştür.” Ayrıca bu emirler saygınlık kazanmak amacıyla Selçuklu örneğini model 
alan mahalli saraylar da kurmuş, bu saraylar san. 


n ve kültürün himaye edildiği 
merkezler olmuştur. Nitekim 12. yüzyıl sonları, yazılı kaynaklarda bitmez tükenmez 
savaşların ve siyasi kargaşanın hüküm sürdüğü bir dönem olarak anlatılsa da, sanatsal 
üretimde dikkate değer bir gelişmeye tanıklık etmiştir. Bu gelişmenin temelinde, itibar ve 
meşruiyet peşindeki çok sayıda küçük sarayın birbiriyle rekabeti yatıyordu. Dahası, sanat 
eserleri için saray dışında yeni bir izleyici kitlesinin ortaya çıktığı görülür; orta sınıflara 
yönelik olduğu tahmin edilen daha düşük nitelikli eserler kimi zaman seri halde 
üretilmiştir. Bu durum, Büyük Selçuklu Imparatorlugu'nun çöküşü akabinde ortaya çıkan 
çalkantılı siyasi koşullara rağmen, bölgenin çoğu kısmının refah içinde olmaya devam 
ettiğini -ya da refaha kavuştuğunu- düşündürmektedir.” 


SELÇUKLU ARDIL DEVLETLERİ, 12. VE 13. YÜZYILLAR 


Büyük Selçukluları, hâkim oldukları neredeyse tüm topraklarda, kökenleri bir şekilde 
Selçuklu İmparatorluğu'na dayanan hanedanlar takip etti. Horasan'da Harezmşahlar 
(1183-1231), kendi imparatorluklarını kurarken Selçuklularla bağlarını vurgulamamış 
olsalar da, Melikşah'ın Harezm valisi olarak atadığı bir köle-askerin soyundan 
geliyorlardı. Mısır ve Suriye'de hüküm süren Kürt Eyyubi hanedanı (1174-1260), 
başlangıçta Selçukluların hizmetinde emirler olarak ön plana çıkmıştı. Hanedanin 
kurucusu olan ve Haçlılara karşı verdiği mücadeleyle ün kazanan Selahaddin (öl, 1193), 
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Irak'ın Tikrit şehrinde doğmuştu ve babası Selçukluların Tikrit valisiydi. Eyyubiler, Büyük 
Selçuklu İmparatorluğu'nun çöküşünden kaçarak İran ve Irak'tan gelen çok sayıda 
bürokratı istihdam etti. Bu nedenle Eyyubilerin yönetsel ve örgütsel yapısı birçok bakımdan 
Selçuklularınkini andırıyordu.” 

Fakat Selçuklu mirasının en güçlü şekilde korunduğu yerler Anadolu ve Cezire 
olmuştur. Biz de burada bu bölgelere odaklanıyoruz. Anadolu'nun bazı kısımları 11. yüzyıl 
sonundan beri Selçuklu ailesinin bir kolu tarafından yönetilmekteydi. Cezire'de ise Büyük 
Selçuklu Devleti'nin bağrından çıkan iki Türk hanedanı hüküm sürüyordu; Artuklular ve 
Zengiler. Artuklular Türkmen kökenliydi. Zengi atabegler ise, tıpkı Harezmgahlar gibi, 
köle-askerlerin soyundan geliyordu. * Her iki hanedan da meşruiyetini Büyük Selcuklularla. 
olan bağına dayandırıyordu. Siyasi örgütlenmelerinin pek çok özelliğini Büyük 
Selçuklulardan ödünç almışlardı ve yine benzer şekilde, aynı ailenin farklı şehirlerdeki 
fertlerine paylaştırılmış toprakların bir toplamından oluşuyorlardı. Aynı durum, değişen 
derecelerde olmakla birlikte, Selçuklu Anadolusu'nda da söz konusuydu” Büyük 
Selçukluların aksine, tüm bu hanedanlar İslam coğrafyasının ceperlerinde ya da az çok 
Sınırında yer alıyor, önemli miktarda Hıristiyan nüfusa hükmediyor, Bizans ve Haçlılarla 
-bazen dostça bazen düşmanca- yakın ilişki içinde bulunuyorlardı. 1220 ve 1230'larda 
Ortadoğu'nun siyasi haritasını yeniden şekillendiren Mogol istilalarıyla birlikte, Selçuklu 
ardıl devletleri siyasi önemlerini kaybetmeye başladı. Yeni döneme iki süper güç arasındaki 
rekabet damgasını vurdu: Bir yanda, Cengiz Han'ın soyundan gelen bir kolun liderliğinde 
İran merkezli bir Mogol devleti olan İlhanlılar (1256-1339), diger yanda ise, Mısır ve 
Suriye'ye hükmeden 
Memlükler (1250-1516). 
13. yüzyilin ortasına 
gelindiğinde, 
Selçukluların siyasi bir 
güç olarak miadı dolmuş 
bulunuyordu. 


Anadolu Selçuk- 
luları (yak. 1081- 
1307) 

Selçuklu ardıl devletleri 
arasında en itibarlısı, 
Anadolu'daki Selçuklu 
Sultanlığı'ydı (Arapça ve 
Farsçada Anadolu'ya 
Rum denildiginden, 


bazen Rum Selçuklu Sultanlığı olarak da adlandırılır). Türkmen boyları 1040'tan beri Resim”. Konya'da 
“Anadolu'ya sızmaktaydı. Fakat Türk hâkimiyeti, Büyük Selçuklu sultanı Alp Arslan'ın ekli 
1071'de Bizanslıları yenilgiye uğrattığı ünlü Malazgirt Muharebesi sonrasında oluşmaya camitürbe kompleksi. 


başlamıştır. Muharebenin ardından Bizans'ın iç savaşa sürüklenmesi, Türkmen grupların 
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Anadolu'nun çeşitli yerlerinde kendilerini kabul ettirmelerini kolaylaştırdı. Alp Arslan'ın Resim 10, 11. Aksaray 
kuzeni Süleyman b. Kutalmış'ın 1081'de Batı Anadolu'daki Nikaia (İznik) şehrini ele lar kin 
geçirmesi, Anadolu Selçuklu hanedanının başlangıcı olarak kabul edilir. Anadolu E 
Selçuklularının Büyük Selçuklularla ilişkileri gergindi. Ayrıca, İslam dünyasının bu uç avlusu (adds) 
Sınırını yurt edinen diğer Türkmen gruplarla da baş etmek zorundaydılar. Selçuklu idaresi 
başlangıçta Batı ve Orta Anadolu ile sınırlıydı. Kıyılar Bizans'ın elinde kalmaya devam 
ederken, doğuya Türkmen Danişmendliler devleti hakimdi. 

Müslüman tarih kaynaklarında bu döneme dair neredeyse hiçbir bilgi yoktur. 
“Anadolu'da 12. yüzyil sonuna kadar Arapça ya da Farsça yazılmış herhangi bir esere de 
rastlanmaz. Ayrıca bu bölge, Büyük Selçuklu tarihçilerinin ilgi alanı dışında kalmıştır. 
Anadolu Selçuklularının erken dönemi hakkında bildiğimiz nispeten az sayıdaki ayrıntıyı 
Müslümanlara değil, yerel Hıristiyan (Yunan, Ermeni ve Süryani) kaynaklara borçluyuz. 
Latin Haçlı tarihleri de bu bakımdan önemlidir, zira Anadolu, Kutsal Topraklar'a 


düzenlenen Birinci ve İkinci Haçlı Seferlerinin güzergâhı üzerinde yer alıyordu ve Haçlılar 


sik sık Türklerle çatışmışlardı.?* Türklerin oluşturduğu bu yeni etnik unsura atıfla, 
“Anadolu'dan ilk kez Türkiye diye bahsedenler de iste bu Latin kaynaklardır. 

Kaynaklar yetersiz olsa da Selçuklu Anadolusu'nun 11. yüzyil sonları ile 12. yüzyil 
başlarında İslam uygarlığının tipik özelliklerinden yoksun bulunduğu açıktır. Göründüğü 
kadarıyla Anadolu Selçuklu devleri başlangıçta son derece sınırlı bir yönetim yapısına 
sahipti. İlk hükümdarlardan pek azı kendi sikkesini bastırmıştır. İran ve Irak'taki Selçuklu 
hükümdarlarının benimsemiş olduğu türden İrani bir bürokrasi de muhtemelen yoktu. 
Anadolu'da bu döneme ait neredeyse hiç cami bulunmamaktadır. Bu da, Müslüman 
nüfusun çok az olduğuna işaret eder. Haçlıların 1097'de Nikaia'yı zapt etmesinin 
ardından Selçuklu başkenti olan Konya, civar ovalardaki yoğun Türkmen nüfusa rağmen, 
muhtemelen ağırlıklı olarak bir Hıristiyan şehri olmaya devam etmiştir. 
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Bu tablo, Sultan 11. Kılıç Arslan (hd. 1156- 
92) döneminde değişmeye başladı. Selçuklular 
batıda Bizans ve doğuda Danişmendliler karşısında 
genişleyerek 1170'lerde Anadolu'daki hâkim 
Müslüman güç haline geldi. Konya'daki ilk 
Müslüman yapıları -cami, saray ve hanedan 
türbesi- bu döneme aittir (Resim 9). Edebiyat, 
özellikle de Farsça edebiyat, I1. Kılıç Arslan'ın 
himayesi altında gelişmeye başladı. Anadolu 
kültürel açıdan İslam dünyasıyla çok daha 
bütünleşmiş bir niteliğe büründü. İran'daki 
Selçuklu sultanlığının 1194'te II, Tuğrul'un 
ölümüyle son bulması, Anadolu Selçuklularını 
Büyük Selçuklu Imparatorlugu'nun yaşayan son 
mirasçıları yapınca, hanedanın saygınlığı daha da 


arttı. 1220'lerde Anadolu'nun hem Karadeniz hem Akdeniz kıyılarında hâkimiyet Resim 12. Anadolu 
kurulması, ticaretin gelişmesini sağladı. Dönemin ileri gelenleri tarafından (büyük ileri ane 
ihtimalle sultanın emri üzerine) yaptırılan kervansaraylar da (Resim 10, 11) ticaretin Gölü kıyısındaki 


Kubadabad saray 
gelişmesine katkıda bulundu.” Mükellef çinilerle bezenmiş sarayların inşasıyla birlikte, kompleksi. 


ince zevklere sahip bir saray kültürü gelişti (Resim 12; ayrıca bkz. Kat. 20a-g) Sultan L kem 13, Alanya 
Alaeddin Keykubad'in (hd. 1219-37) hükümdarlığında Anadolu Selçuklu devleti en tersanesi. 
parlak dönemini yaşadı. Cezire ve Kırım gibi uzak yerlere seferler düzenlendi. Alanya'da 

bir donanma tersanesi inşa etmeleri, Selçukluların bir Akdeniz gücü olarak ciddiye 

alınmak istediklerini gösterir (Resim 13). Ne var ki bu yayılmacı eğilimler her zaman için 

dikkatli bir şekilde dizginleniyordu. Bizans'a sınırlar büyük ölçüde sabit kaldı. Daha önce 

Büyük Selçukluların yaptığı gibi, Anadolu Selçuklu sultanları da kullandıkları unvanlarda 

bir cihan hükümdarı olma iddialarını dile getirmiş olsalar da, Keykubad'ın veya 13. 

yüzyıldaki herhangi bir sultanın İran ve Irak'taki Selçuklu İmparatorluğu'nu yeniden 

canlandırmayı amaçladığını gösteren hiçbir şey yoktur.” 

Keykubad'in saltanatının son yıları, Ortadoğu'daki Moğol istilalarının gölgesinde 
geçti, Sultanın ölümünden önce bile, bir Moğol keşif birliği Orta Anadolu'ya dek 
ilerlemişti, Keykubad'ın Mogollara hediyeler göndermesiyle Anadolu istilaya uğramaktan 
kurtuldu. Ama bu durum uzun sürmeyecekti. Anadolu Selçuklu döneminin en önemli 
tarihçisi İbn Bibi'nin aktardığı bir şiirde ifade edildiği gibi: “Ulu Keykubad'ın öldüğü 
günden beri kimse sevinmeyi aklına dahi getirmedi / Her şey kötüye gitti, halk ve asker 
çaresizlik içinde kaldı / Sultanın tahttan ayrılmasıyla her türlü mutluluk unutulmaya yüz 
tutu,” 

Anadolu Selçuklu devleti iç çatışmalarla sarsıldı. Tartışmalı bir taht değişikliğinin. 
ardından, peygamberlik iddiasındaki Baba İshak liderliğinde büyük çaplı bir ayaklanma 
başlatan Türkmenler birkaç yıl boyunca Anadolu'yu birbirine kattı, Moğolların. 
“Anadolu'ya artan bir ilgi duyması, bu krizleri daha da derinleştirdi. Keykubad'ın bahtsız 
ardılı 1. Gıyaseddin Keyhüsrev (hd. 1237-46) 1243 Kösedağ Muharebesi'nde Moğollara 
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karşı ağır bir yenilgi aldı. Savas alanından kaçarak canını kurtaran sultan, galiplerle bir 
anlaşmaya varmak için pazarlık yapma işini memurlarına havale etti? Mogol 

boyunduruğu başlangıçta nispeten tahammül edilebilir bir seviyedeydi. Selçukluların, 
Mogol İmparatorluğu'na tabi, haraç ö 


leyen bir devlet olarak hüküm sürmelerine izin 
verilmişti (bu, Moğolların Gürcistan gibi Ortadoğu'nun başka yerlerinde de uyguladıkları 
bir yöntemdi). Fakat yeni bir sultanın tahta geçmesi, Mogol hanı 


in onayına bağlanmıştı. 
Kösedağ Muharebesi'nden üç yıl sonra bölgeyi Ziyaret eden bir Batı Avrupalı, keşiş 
Simon de Saint-Quentin, 


ülkenin zenginliği ve sultanın serveti karşısında hayranlığını 
dile getirir. Anadolu'da yüz kadar şehir, çok sayıda gümüş, bakır ve demir madeni ve 
ürünlerini Fransa ve İngiltere gil 
bahseder.” 


uzak yerlere ihraç eden bir tekstil sanayii olduğundan 


Fakat 1250'lerden itibaren, Anadolu üzerindeki metbulugun el değiştirerek Altın 
Orda'dan İlhanlılara geçmesiyle birlikte, Mogol hâkimiyetinin etkileri daha şiddetli bir 
şekilde hissedilmeye başlandı, Alun Orda, Güney Rusya ile Karadeniz'in kuzeyindeki 
bozkırlarda hüküm süren bir Mogol devletiydi. İlhanlılar ise Cengiz Han'ın soyundan 
geliyordu ve kendilerini İran hükümdarları olarak kabul ettirmişlerdi. Doğu Anadolu'ya 
yakın bir konumdaki Tebriz'i başkent yapan İlhanlılar, Van Gölü'nün kuzeyindeki 
Aladağ'da bir de yazlık saray inşa etmişti. Moğolların en büyük stratejik sorunu, savaş 
Ortadoğu'daki 
en büyük rakiplerine, Mısır ve Suriye'deki Memlük sultanlığına karşı verdikleri savaşı 


makinelerinin temelini oluşturan atları için elverişli otlaklar bulabilme! 


ancak bu şekilde sürdürebilirlerdi. Bölgenin çoğu kısmında otlaklar yetersizdi; Kuzey İran 
ve Anadolu ise geniş otlaklara sahipti. Bu nedenle İlhanlılar Anadolu'ya büyük birlikler 
Yerleştirdi. Bunun iki sonucu oldu. Birincisi, Anadolu Mogollar ile Memlükler arasında 


bir nevi cephe hattına dönüştü; 1277'de bir Memlük saldırısı Anadolu'nun içlerine kadar 


ilerleyerek merkezi bir konumdaki Kayseri'yi zapt etti. İkincisi, Moğolların Anadolu 


ollaklarını kullanmaları, Anadolu Türkmenlerinin istikrarsızlaşmasına yol acu. Kendi 
otlaklarını terk etmek zorunda bırakılan Türkmenler, bir kukla durumundaki Selçuklu 


Resim 14 Gitte 
Minareli Medrese, 
Sivas. (1271 yılında 
İlhanlı veziri Şemseddin 
Cüveyni tarafından 
yaptarlmıştr) 


Sultanı adına hareket ettiklerini ileri sürerek ve hatra bazen Memlüklerle ittifak kurarak, 
İlhanlılara karşı sık sık ayaklandı. İlhanlı ordularından kaçarak Anadolu'nun uzak 
noktalarına sürüklenen Türkmenler, 14. yüzyılda Anadolu'ya hâkim olacak beylikler 
oluşturmaya başladı. Osmanlılar da bu beyliklerden biriydi. 

13. yüzyılın ikinci yarısı boyunca iktidar Selçuklu sultanlarında değil (İlhanlıların 
aynı anda üç farklı sultan atadıkları da oluyordu“), Mogol yetkililerin elindeydi. Bunların. 
arasında, 1277'ye dek Anadolu'nun gerçek hükümdarı olan Pervâne Muineddin 
Süleyman gibi, Moğolların Selçuklu sarayında atadığı bürokratların yanı sıra, Anadolu'ya 
gönderilen İlhanlı askeri ve mali görevlileri de yer alıyordu. Sivas kadılığı yapan İranlı 
ünlü bilim adamı ve filozof Kutbeddin Şirazi (61. 1311) gibi din görevlileri de İran'dan 
tayin ediliyordu. Buna ek olarak, İlhanlı seçkinlerinden bazılarının Anadolu'da yatırımları 
vardı; camiler, hastaneler, medreseler yaptırıyor (Resim 14), böylelikle Anadolu 
şehirlerine çok daha İslami bir görünüm kazandırıyorlardı.* Dolayısıyla Moğol 
hakimiyetindeki Selçuklu Anadolusu'nun kültürel ve sanatsal bir gelişmeye tanıklık ettiği 
söylenebilir, Nitekim Anadolu Selçuklu tarihi hakkında elimizdeki en eski eser olma 
özelliği taşıyan ve Keykubad devrini ideallestiren e/-Evamirü I-Alaiyye, Selçuklu 
hizmetinde bir bürokrat olan İbn Bibi tarafından, üst düzey İlhanlı devlet adamı Ata 
Melik Cüveyni'ye sunulmak üzere yazılmıştır. Selçuklu geçmişinin idealleştirilmesi 14. 
yüzyılda da devam etmişse de, elimizdeki kaynaklarda Anadolu Selçuklu sultanlığının 
sonundan neredeyse hiç bahsedilmemesi, siyasi önemini artık yitirmiş olduğunu 
göstermektedir. Göründüğü kadarıyla son Selçuklu sultanı yaklaşık olarak 1307 yılında 
öldü ve İlhanlılar yeni bir sultan atamaya gerek bile görmedi 
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Artuklular (yak. 1102-1409) 
Anadolu Selçuklularının aksine Artuklular, 
Müslümanların 7. yüzyıldaki fetihlerinden 
beri İslam dünyasının bir parçası olan 
topraklarda hüküm sürdü. Fakat yine de 
burada önemli bir Hıristiyan nüfus yaşamaya 
devam ediyor, hatta belki de çoğunluğu 
oluşturuyordu. Artuklu hanedanının 
merkezi, Cezire'nin kuzeyinde, bugünkü 
Türkiye'nin güneydoğusunda kalan bölgeydi. 
Artuklularin soyu, 11. yüzyıl sonlarında 
Suriye ve Cezire'de faaliyet gösteren 
Türkmen beyi Artuk'a dayanıyordu. Fakat 
Artuklu iktidarının gerçek anlamda tesis 
edilmesi, 12. yüzyl ilk yıllarında, Artuk 
Bey'in oğulları Sökmen, Yakuti ve 
Necmeddin İlgazi'nin Cezire'deki Hısn-ı 
Keyfa (Hasankeyf; Resim 15, 16), Mardin (Resim 17) ve Meyyafârikin (Silvan) şehirlerinde 

hâkimiyet kurmalarıyla gerçekleşti. O sırada iç savaşla meşgul olan Irak'taki Selçuklu Resim 15. Hısn-ı Keyfâ 
sultanları, bu oldubitiyi kabullenmek zorunda kaldı İlk Artukluların Büyük Selçuklularla — (anrasinen, ayakta 
ilişkileri ikircikliydi. Artuklular Selçuklu otoritesini hiçbir zaman açıktan açıga reddetmedi, duran iki hizmetkâr 


kabartmasının görüldüğü 
İlgazi (Mardin'de hd. 1107-22), Sultan Muhammed Tapar'ın emri üzerine Suriye'de aynnn. 

Frenklere karşı savaştı. Ne var ki İlgazi, kendisine bir çıkar sağlamadığı sürece, bu seferlere Resim 16. Hisn Keyfâ 
katılmakta kimi zaman gönülsüz davranıyordu. Aslında bağımsız bir hükümdar sıfatıyla (Hasankeyf) köprüsü ve 


şehrinin genel 


hareket edecek güce sahipti, Muhammed Tapar'ın İlgazi'ye zorla boyun egdirme girişimleri Görünümü 


Resim 17. Mardin'in yak 
1899 yılına alt bir fotografı 


Resim 18. Artuklu. 
hükümdarı Mahmud 
tarafından 1208-09'da 
yaptırılan ve Amid 
Diyarbakır) surlarının bir 
parçasını oluşturan Ulu 
Beden Burcu'nun yak. 1930 
yılına ait bir fotoğraf, 


de başarısızlıkla sonuçlandı. İlgazi 1 122'de öldüğünde Cezire'nin büyük kısmına 
hükmetmekteydi ve kuzeyde Gürcistan ile güneyde Suriye'ye dek uzanan seferlere 
katılmıştı. Önemli bir bölgesel güce dönüşen Artuklular, görünüşte Büyük Selçuklu 
İmparatorluğu'nun bir parçası olmakla birlikte, fiiliyatta bağımsızdı. 

Fakat İlgazi'nin ölümünün hemen ardından Musul'da Zengilerin yükselişe geçmesi, 
Artukluların genişleme arzusuna set çekti. Zengiler önemli miktarda toprak kaybettiler ve 
sonunda onlara tabi duruma düştüler. Yine de Artuklular, dönemin hâkim gücünün 
metbülugunu tanımaları sayesinde, hem Zengilerden hem de diğer birçok hanedandan 
'daha uzun ömürlü oldu. Zengilerin ardından önce Suriye'deki Eyyubilere, sonra da. 
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Anadolu Selçuklularına tabi oldular. Selçuklular ile Eyyubiler arasında sıkışıp kalan 

Artuklular, 1230'lardaki Mogol istilalarının arifesinde topraklarının çoğunu kaybetmiş 

bulunuyordu. Buna rağmen, hanedanın bir kolu Mardin'de 1409'a dek varlığını korumayı 

başardı. Eyyubilerin bir diğer kolu ise, Hasankeyf yakınlarında 1516'ya dek tutundu ve 

nihayetinde Osmanlılara teslim oldu.” Dolayısıyla Cezire bölgesinin bu kısmı, Selçuklu 

ardıl devletlerinin en uzun süre varlık gösterdiği yer olmuştur. | 
Artuklular Türk kimliğinin güçlü bir şekilde vurgulandığı bir yönetim sistemine | 

sahipti. Necmeddin İlgazi, Mardin çevresindeki kışlaklara bağımlı olan göçebe Türkmen 

birliklerine dayanmaya devam etti. Bu yüzden de askeri seferlerin bu çevresel zorunluluk 

dikkate alınarak düzenlenmesi gerekiyordu." Ayrıca hanedan, hükümdarların kitabelerde 

düzenli olarak Türkçe unvanlar kullanmalarıyla da kendi Türk kimliğine vurgu yapmıştır 

(Resim 18).” Diğer Türk hanedanlarda olduğu gibi, egemenlik tek bir kişiden ziyade | 

Artuklu ailesinin elinde bulunuyordu ve ailenin çeşitli kolları farklı şehirlerde hüküm 

sürüyordu. Artuklu devleti İlgazi devrinden sonra küçük ve zayıf bir devlet olarak kalsa da 

Artuklu sarayları sanatsal üretimin önemli merkezleri haline geldi. Nitekim Artuklu 

hükümdarlarını savaşmaktan ziyade sanat hamiliği yoluyla İslam'ı savunmaya yönelten şey, | 

Siyasi ve askeri zayıflıkları olabilir. 


Zengiler (1127-1251) 

Haçlıların Suriye'de karşılaştıkları en önemli Müslüman güç, Zengiler olmuştur. Zengiler, | 
isimlerini hanedanın kurucusu Imadeddin Zengi'den (hd. 1127-46) alıyordu." Zengi'nin | 
kariyeri, Ortaçağ İslam dünyasının nispeten mütevazı bir aileden gelen Türk kumandanlara 

sunduğu fırsatları göstermesi bakımından iyi bir örnektir. Melikşah'ın emrinde bir köle- 

asker olan babası, Halep valiliğine kadar yükselmişti. Zengi ilk olarak Musul'da çeşitli 

Türk emirlerinin hizmetine girdi ve 1127'de hem Musul valisi hem de iki Selçuklu 

şehzadesine atabeg oldu. Zengi, Suriye ve Cezire'yi denetimi altına almak için Musul'u bir 

üs olarak kullandı. 1145'te Haçlıların Edessa (Urfa) kontluğunu fethederek Frenklere karşı 

en büyük başarısını kazandı. Frenklerin bir felaket gözüyle baktıkları bu olay, İkinci Haçlı 

Seferi'nin fitilini ateşledi. Lakin Edessa'nın zaptı, Zengi'nin hükümdarlık döneminin 

sonlarına rastlar; aslında fetihlerinin çoğunu diğer Müslüman hükümdarlara karşı 


yapmıştır. Önemli bir siyasi ağırlığa sahip olduğu Irak Selçuklu Sultanlığı'nın iç işlerine 
müdahale etmekten de geri kalmamıştır 

Zengi'nin bir İslam savaşçısı olarak tanınmasına karşın, İslam tarihçileri onu çoğu 
kez açıkça olumsuz terimlerle tasvir etmişlerdir. Zengi, şiddetin ve sarhoşluğun Türk 
emirleri için bir zorunluluk olduğu bir çağda, genç erkeklere düşkün, gaddar bir psikopat 
olarak ön plana çıkar. Bir tarihçinin anlattığına göre, sarhoş olduğu bir sırada maiyetindeki 
köleler tarafından öldürülmüştür — bu köleler, Hıristiyan soyluların tutsak alınan 
çocuklarından oluşuyordu ve genç görünümlerini uzun süre korumaları için Zengi 
tarafından hadım etiriliyordu.? Zengi'nin oğlu Nureddin Mahmud b. Zengi (hd. 1146- 
74) biraz daha iyi bir şöhretle arılı 


. Nureddin, Zengi'nin Haçlılara karşı mücadelesini 
sürdürdü, fakat babası gibi o da her şeyden önce kendi hâkimiyetini sağlamlaştırmakla 
ilgilendi. 1154'te Şam'ı ele geçirdi ve nihayet Suriye'nin büyük kısmını yönetimi altında 
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birleştirdi. Ancak bu başarısı kısa ömürlü oldu, zira Nureddin'in ölümünü miiteakip 
Suriye'nin çoğu Eyyubilerin eline geçti. Bununla birlikte Zengiler Cezire'de hüküm 
sürmeye devam etti ve ailenin farklı kolları Musul, Sincar, Şehrizor ve Cezire-i İbn 
Ömer'i (Cizre) Moğol istilasına dek yönetimleri altında tuttu. Musul'daki Zengiler, kendi 
kumandanlarından biri olan Bedreddin Lülü (hd. 1211-59) adındaki Anadolulu-Ermeni 
bir köle-asker tarafından devrildi. Bedreddin Lülü kendini Zengi şehzadelerinin atabeği 
olarak kabul ettirdiyse de, gerçekte bağımsız bir hükümdar olarak hareket etti ve Musul'u 
ihtişamlı bir saltanat ve sanatsal üretim merkezine dönüştürdü (Resim 20). 13. yüzyıl 
başlarında Musul özellikle maden sanatıyla ün kazandı.” 

Zengi yönetiminin belki de en önemli mirası, Suriye ve Cezire'yi uzun bir gerileme 
devrinin ardından ekonomik bir dönüşüme uğratması olmuştur. Özellikle Nureddin 
Zengi, kentsel alanlarda muazzam bir imar faaliyeti başlatır. Çok sayıda sur, tahkimat, 
hastane, cami, eğitim kurumu ve çarşı inşa edildi. Terk edilmiş olan topraklarda ziraat 
yeniden başladı, cam ve seramik gibi yeni sanayiler gelişti ve devlet politikaları ekonomiyi 
ve toplumu şekillendirmede çok daha e rol oynadı.“ Dolayısıyla Zengi hâkimiyeti 
sadece ekonomiyi değil, bölgedeki şehirlerin fiziksel görünümünü de değiştirdi. 


Resim 19. Şam'daki 
Bimaristan-ı Nuri'nin. 
taçkapısı. (Zengi 
hükümdarı Nureddin 
tarafindan 1154'te 
yaptırılmıştır) 


Resim 20. Musul'un 
Kara Saray'dan 20. 
yüzyıl başların air bir 
görünümü. Dicle 
Nehri, şehir surları ve 
İmam Yahya türbesi 
görülüyor. 
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SELCUKLULAR CAGINDA DiN 


Selçuklular çağında İslam dünyası dinsel açıdan köklü değişimlere sahne oldu. Giderek 
artan sayıda gayrimüslim, gerek inanarak gerekse de kişisel ikbal arzusuyla veya 
ekonomik nedenlerle (Müslüman olmayanlar daha yüksek vergi ödemek zorundaydı) 
İslam'ı benimsiyordu.5 Mühtediler arasında en önemli grubu oluşturan Türkler, İslam 
coğrafyasının sınır bölgelerinden ya da daha ötede, İslami kuralların geçerli olmadığı 
bozkirlardan geliyordu. İslamiyet öncesinde Türkler, aralarında şamanizmin de 
bulunduğu çeşitli inançlara sahipti, Selçukluların kökenlerinin dayandığı Hazar 
devletinde Yahudilik seçkinler arasında yaygın bir dindi ve Selçuklu ailesinin ilk kuşakları 
Mikail, Davud veya İsrail gibi Eski Ahir'i çağrıştıran isimler taşıyordu. Sonraki 
kuşaklarda bunların yerini -Arapça-Türkçe bir terkip olan Muhammed Tapar örneğinde 
görüldüğü gibi- bütünüyle Müslüman ya da Türk isimleri aldı. Bu da, en azından bazı 
Selçukluların, İslamiyet'e şamanizmden değil, Yahudilikten geçtiğini düşündürür. Ayrıca 
Hıristiyanlık da çeşitli Türk gruplar arasında yayılmıştı ve İslam dinine geçişlerin 
yaşandığı bu dönemde bazı göçebe Türkler -görünüşe göre içlerinde bazı Oğuzlar da 


vardı- Hıristiyanlığı benimsemiştir. 


Selçuk Bey ve takipçilerinin Müslüman olma kararını, dönemin diğer bozkır 
Türkleri de takip etti. Arap tarihçi İbnü'l-Esir (öl. 1233), 1043 yılında gayrimüslim. 
Türklerden on bin çadır halkın toplu halde Müslüman olduğunu anlatır.” Dönemin 
kaynaklarında, özellikle de Orta Asya'yla ilgili olanlarda, bazı pagan Türk gruplardan 
bahsedilse de, Selçuklularla ilişkilendirilen Türklerin büyük çoğunluğunun İslam'ı kabul 
etmiş olduğu anlaşılmaktadır. Ne var ki Selçukluların ve çoğu Türk'ün bağlı olduğu 
Hanefi mezhebi, mühtediler için çıtayı hayli düşük tutuyordu: Hanefiler, İslam'a 
inandığını dile getiren herkesi, Kur'an hakkında hiçbir şey bilmeseler ve dini vecibelerden 
tümüyle habersiz olsalar bile, Müslüman olarak kabul ediyordu. * Dolayısıyla, ihtida 
eden Türklerin çoğu İslamiyer'le ilgili muhtemelen çok ilkel bir anlayışa sahipti. Ayrıca, 
20. yüzyıl Türkiyesi'ndeki Müslüman Türkmenler üzerine yapılan çalışmalar, İslam 
öncesi inanışların modern zamanlara dek varlığını koruduğunu göstermektedir. 
Dolayısıyla bu tür inanışların, 11 ila 13. yüzyıllarda çoğu Türkmen'in dünya görüşünün 
çok daha belirgin bir parçasını oluşturduğunu -kanıtlayamasak bile- tahmin edebiliriz. 
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Ortaçağ'da Müslüman dünya, İslam'ın Sünni ve Şii kollarına mensup olanlar 
arasında dini ve siyasi bir bölünmüşlük içindeydi. Bu bölünmenin başlangıcı, Hz. 
Muhammed'in halefinin kim olacağıyla ilgili 7. yüzyılda yaşanan anlaşmazlıklara 
dayanıyordu. 11. yüzyılda bu anlaşmazlıklar, her iki tarafın öğretileri kadar kurumları 
arasındaki farklılıklar nedeniyle de iyice belirginlik kazanmıştı. Sünniler ile Şiiler 
arasındaki gerilim, özellikle Bağdat'ta sik sık toplumsal kargaşaya yol açıyordu. 
Selçuklular, Sii Büveyhileri devirdikten sonra, kendilerini Sünni İslam'ın ve Abbasi 
koruyucusu olarak konumlandirdilar. Eski tarihli çalışmalar, Selçukluların bu 
larını kabul etme eğiliminde olmuş, Selçuklu devrini 10. yüzyılda Şii 
İslam dünyasına büyük ölçüde hâkim olduğu bir dönemin ardından gelen bir “Sünni 
canlanma” olarak tanımlamıştır. Fakat yeni araştırmalar, Selçukluları Sünniliğin 
koruyucusu olarak yansıtan bu imgeye büyük ölçüde ihtiyatla yaklaşılması gerektiğini 


ortaya koyuyor. Daha önce belirttiğimiz gibi, Selçuklular Haçlıların ilerleyişini engellemek 
için çok az şey yapmış, sultanlık için rekabet edenler bazen Ismaililerin desteğine 
başvurmuş ve Selçukluların Abbasi halifeleriyle ilişkileri çoğu zaman gergin, hatta açıktan 
açığa düşmanca olmuştur. Şiiler Selçuklu topraklarında (özellikle Batı İran'da, Irak'ta ve 
Suriye'nin Halep civarındaki bölgesinde) genellikle rahatsız edilmeden yaşamış, bazıları 
yüksek mevkilere gelerek büyük güç ve nüfuz sahibi olmuş, hatta Seçluklulara vezirlik 
yapmıştır. Tuğrul Bey işine geldiğinde Şiiliğe göz kırpmaktan ve camileri yıkmak gibi 

küfür niteliğinde eylemlerde bulunmaktan çekinmemiştir. Bununla birlikte, Selçuklular 
asla halifelerden vazgecemedi, zira halifelerin Peygamber'in soyundan gelmeleri, 
istilacılara bir dereceye kadar meşruiyet kazandırıyordu. Diger yandan halifeler de, 
faaliyetlerinin Selçuklular tarafından kısıtlanmış olmasına içerlemekle birlikte, yeterli 
askeri kuvvete ve ekonomik kaynağa sahip olmamaları ve Şii güçlerin arz ettiği tehlike 
nedeniyle, hiçbir zaman Selçuklu otoritesine kafa tutmaya cesaret edemediler. Abbasi 
halifesinin meşruiyetini tümüyle reddeden bu Sii güçler arasında hem Irak dahilindeki 
mahalli hanedanlar hem de Mısır'daki Fatimi hanedanı (909-1171) yer alıyordu. 

“Ayrıca Selçuklular, kendilerine yakıştırılan dindar Müslümanlar sıfatına pek de 
uygun bir yaşam sürdükleri sóylenemezdi. İslam'daki alkol yasağına rağmen, içki içmek 
seçkinlerin yaşam tarzının önemli bir parçasıydı; Selçuklular ve ardıllarının saraylarında 
olduğu kadar, çağdaşları ve atalarının saraylarında da bu böyleydi. Arapça ve Farsça 
tarihler, hükümdarların sarhoşluk hikâyelerle doludur: Alp Arslan, Sancar ve Zengi gibi 
çok sayıda hükümdarın içki âlemleriyle ilgili anlatılanlar günümüze kadar ulaşmıştı. 
Nitekim bir araştırmacı, Selçukluların dindarlık konusundaki şöhretini bir “Selçuklu 
hanedan efsanesi” olarak adlandırmıştır.” 

Pratikte daha ziyade uzlaştırıcı bi 


avr sergilemelerine karşın, Zengiler de benzer 
bir siyaset izleyerek kendilerini Sünni İslam'ın savunucusu olarak sundular. Haçlı 
devletleriyle sınırdaş topraklara hükmeden İmadeddin ve Nureddin Zengi, devletin 
başlıca şehirlerinden biri olan Halep'te Şiiler nüfusun önemli bir kısmını, belki de 
çoğunluğunu oluştursa da propagandalarinda kendilerini birer Sünni hükümdar olarak 
sundular. Bunu da Islam hukukunun öğretildiği medreseler inşa ederek somutlastirdilar 
(gerçi bu medreselerde öğrenciler edebiyat, ilahiyat ve tarih gibi çeşitli konularda 
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Resim 21. 
Gümüştekin 
Medresesi, 
Busra. (1136 
yılında bir Zengi 
kumandanı 
tarafindan 
yaptırılmıştır) 


öğrenim görebiliyordu). İlk olarak 11. yüzyılda İslam dünyasının doğusunda ortaya çıkan 
ve daha sonra batıya doğru yayılarak Müslümanların en önemli eğitim kurumuna 
dönüşen medreseler (Resim 21), evvelce Büyük Selçuklu topraklarında Nizamülmülk 
tarafından desteklenmişti. Nizamülmülk'ün amacı, göründüğü kadarıyla, medreseleri 
kendi patronaj ağının bir parçası olarak, müttefiklerine iş ve fırsat sağlamak amacıyla 
kullanmaktı. Şiilere karşı Sünnilerin kayırılmasında ise medreselerin herhangi bir rol 
oynamadığı açıktır. 

Başlangıçta medreselerin en ateşli muhalifleri, eserci yaklaşıma sahip Hanbeli 
mezhebine bağlı Bağdatlı Sünniler olmuştur.” Lakin medreseler kısa süre içinde Bağdar'ta 
ve diğer pek çok Selçuklu şehrinde yaşamın alışıldık bir parçası haline geldi. Bazı yerlerde 
medrese kurumu dönüşüme uğradı. Örneğin Iraklı Şiiler, havea adını verdikleri benzer 
bir kurum geliştirdi. Bazı bölgelerde medreseler İslamlaştırma için bir araç vazifesi 
görmüş olabilir." Fakat diğer yandan, giderek artan bir şekilde, devletin baskıcı bir İslam 
anlayışını dayatma girişimlerinin bir parçası olarak da algılandıkları görülmektedir. En 
azından Suriye'de medreselere yönelik algı buydu: Sünni hükümdarların Halep'te 
Yaptırmak istediği medreseler gündüzleri inşa edilirken, geceleri Şii halk tarafından yerle 
bir ediliyordu. Bununla birlikte Zengiler, yönetimleri altındaki Şii nüfusa genellikle 
hoşgörülü davranmışlardır. Nureddin'in Şii karşıtı tedbirlere başvurması, göründüğü 
kadarıyla mahalli seçkinlerin -özellikle de, şehri almak ve elinde tutmak için desteğine 
ihtiyaç duyduğu Şamlı Sünnilerin- baskısının bir sonucuydu.” Benzer şekilde, Büyük 
Selçuklu sultant Muhammed Tapar'ın İsmaili karşıtı politikaları ve hatta yaptırdığı 
medreseler, İsfahanlı seçkinlerin desteğini sağlama ihtiyacından kaynaklanıyor görünür.” 
Her iki örnek de bu Ortaçağ Türk hükümdarlarının, iktidarlarını sürdürebilmek için 
mahalli seçkinlerin onayına ve filli işbirliğine muhtaç olduklarını gösterir. 
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Bu dönemde halkın bir dereceye kadar desteğini sağlamaya duyulan ihtiyaç, 
hükümdarlar ile başta Sufiler olmak üzere din adamları arasında giderek yakınlaşan 
ilişkide de kendini göstermekteydi. İslam'ın mistik bir yorumu olan Sufilik, inanan kişiyi 
bir Sufi'nin rehberliğinde Allah'ın bilgisine ve nihayetinde Allah'la birleşmeye ulaştırmayı 
vaat ediyor ve toplumun her kesiminden Müslüman'ı giderek artan bir şekilde kendine 
çekiyordu. Bazı Sufilerin incelikli felsefi spekülasyonları, Platoncu düşünce geleneğine 
dayanarak, entelektüel seçkinlere insanın ilahi yaratılıştaki yeri hakkında yeni bir kavrayış 
sunuyordu. Bu türden bir Sufiligin en ünlü temsilcisi, Endülüslü bir göçmen olan İbnü'l- 
Arabi'dir (1165-1240). En büyük İslam düşünürleri arasında yer alan Ibnü'l-Arabi, bir 
süreligine Konya'da Selçuklu sarayında da bulunmuştur. Öte yandan diger bazı Sufiler 
daha geniş bir halk kitlesine hitap ediyor, Arapça yerine yerel konuşma dilinde vaazlar 
veriyor ve ilahi gücü yónlendirdiklerine inarilan kutsal kişiler sıfatıyla nüfuz sahibi 
oluyordu. Göründüğü kadarıyla Selçuklular, hem halk nezdinde meşruiyet elde etmek 
hem de kutsal bir kişinin sunma gücüne sahip olduğu nimetler (bereKe?) şeklindeki 
manevi mükafatlara kavuşmak amacıyla, Sufilerin desteğini kazanmaya çalışan il 


hükümdarlar olmuştur. Sufiler açısından, hükümdarın desteği hem maddi bir geti 


sağlıyor hem de kendilerinin manevi olduğu kadar dünyevi otoritesini de pekiştiriyordu.* 
Dönemin en ünlü Sufisi, Anadolu Selçukluları devrinde Konya'da yaşamış olan Mevlana 
Celaleddin-i Rumi'nin (1207-1273) kariyerinde tüm bu özellikler açık bir şekilde 
görülebilir (Resim 22). Rumi, Farsça kaleme aldığı şiirlerinde lirik şiirlerinin yanı sıra en 
büyük tasavvufi eseri Mesnevi'de manevi gerçekliği kavrama konusunda yol gösterir. 
Gerek Selçuklu Sultanları gerek Moğolların atadığı devlet görevlileri gibi Anadolu 
Selçuklu devletinin üst düzey isimlerine yazdığı mektuplarında takipçileri için vergi 
indirimi istemek, hediye ve bağış talebinde bulunmak gibi dünyevi meselelerle de meşgul 


olur, Rumi gibi Sufilerin önde gelen kişilerden önemli miktarda mali kaynak sağlama 
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Resim 22. Mevlana 
Külliyesi, Konya. 


Resim 23. Kaşgarlı 
Mahmud'un Divan 
Lugat 1-Türk'ünde yer 
alan “Dünya Haritası” 
1076. Millet Genel 
Kütüphanesi, Istanbul, 
(Ali Emiri, Arabi no. 
4189, fol. 22-23) 
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nüfusu birbirinden ayırmanın avantajları olduğu açıktı, zira bazı Türk askerlerini şehirlere 
yerleştirme girişimleri asayiş sorunları yaşanmasına yol açmıştı. Nitekim Selçuklular 
Bağdat'ı ilk kez ele geçirdiklerinde bu tür sorunlar ortaya çıkmıştı. Dolayısıyla, Türk ve 


Yerli nüfuslar birbirlerinden oldukça ayrı yaşamlar sürmekteydi. Şehirlilerin çoğu kez 
Türkmenlerden hayvansal ürünler, göçebelerin de şehirlilerden kendi üretemedikleri 
çiftlik ürünlerini satın almaları bile bu durumu değiştirmiyordu* Dahası, Türklerin sayısı 
büyük olasılıkla nispeten azdı. Anadolu'da 13. yüzyıl ortalarında bile, yaklaşık 200 yıllık 
Türk hâkimiyetine rağmen, dönemin bir tahminine göre nüfusun sadece onda biri 
Müslüman'dı; geri kalanlar da muhtemelen Hıristiyan Rum ve Ermenilerden 
oluşuyordu. Bu koşullar altında Türkçenin göçebeler, askeri seçkinler ve yöneticiler 
dışında yayılma imkânı bulamamış olması gayet doğaldır. Türk seçkinler kendilerini 
“Arapça ve/veya Farsçada giderek daha rahat hissetmeye başladı. I. Tuğrul sadece Türkçe 
biliyor ve Horasanlı veziri Kündüri'nin çevirilerine bel baghyorken, sonraki sultanlar iyi 


düzeyde Arapça öğrenmişler, hatta 111, Tugrul Farsçada iyi bir şair olmakla ün yapmıştı. 
Cezire ve Suriye'de, Zengiler ve Artuklular idari ve edebi dil olarak Arapçayı kullandılar; 
Hıristiyan nüfusun tercih ettiği Süryanice (Aramicenin bir lehçesi) ise, bilimsel kitapların 
Arapçaya aktarılmasında önemli bir araç vazifesi gördü.“ Anadolu'da durum daha da 
karmagiktt. Çoğu yerde Yunanca muhtemelen ortak dil olarak konuşulmaya devam 
etmiştir - Anadolu'da yazılmış Farsça şiirlerde kimi zaman Arap harflerine uyarlanmış 
Yunanca dizelere rastlanması, Müslümanların da bu dili kullandığına işaret eder. 
Anadolu'daki Selçuklu arşiv dairesinde, komşu hükümdarlarla münasebetler için 
Yunanca yazışmaları yürüten bir bölüm bulunuyordu ve muhtemelen bir tane de 
Ermenice için vardı. Lakin edebi eserler söz konusu olduğunda, tercih edilen dil 
Farsçaydı. Arapça ise, Ortadoğu'nun diğer kısımlarında olduğu gibi, dinsel, bilimsel ve 
Felsefi eserlerin standart dili olmaya devam etti 

Selçukluların genişlemesinden en çok faydalanan dil Türkçe değil, Farsça olmuştur. 
Farsça 10. yüzyılda Orta Asya'da bir edebiyat dili halini almış, fakat devlet yönetiminde 
kullanımı konusunda başlangıçta mutabık kalımamamış ve Arapça, İran'ın özellikle batısı 
olmak üzere büyük kısmında, Selçuklu dönemine kadar hâkim yazı dili olmaya devam 
etmiştir. Selçukluların Horasan'dan batıya bürokrat ithal etmelerinin en önemli 
sonuçlarından biri de, Horasan'da ortak iletişim dili olan Farsçanın diğer bölgelerde de 
popülerleşmesi olmuştur. Selçukluların Farsçaya sahip çıkmasıyla bu dil Anadolu'ya da 
yayılarak 14. yüzyıl boyunca başlıca edebiyat ve yönetim dili olmuş ve daha sonra 
Osmanlı İmparatorluğu'nda da önemli bir rol oynamaya devam etmiştir. 

Selçuklu döneminde Farsça edebiyat büyük bir gelişme gösterdi. İran, Irak ve Orta 
Asya'da Selçuklu sarayları şairlere cömert bir himaye sundu. Nitekim bu dönemde 
yazılan 


ler, Büyük Selçuklu İmparatorluğu'nun en kalıcı kültürel mirasları arasında yer 
alır. Rubailer'i 19. yüzyılda Edward Fitzgerald'ın İngilizceye serbest çevirisiyle popülerlik 
kazanan Omer Hayyam (öl. 1131), İran'da her şeyden önce bir matematikçi ve 
gökbilimci olarak başardıklarıyla tanınsa da (bkz. s. 166-167), dünyanın geri kalanında 
ismi en fazla bilinen İranlı Şair olmaya devam etmektedir. Sarayca desteklenen ve 
sultanları, bürokratları, bazen de emirleri ideallegtiren Farsça manzum methiyeler zengin 
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bir geleneğe sahiptir. Diğer yandan, didaktik şiirin de geliştiği görülür. Ayrıca, bilimsel ve 
dinsel konularda eser veren yazarlar, sarayın ilgisini çekmek istediklerinde Farsçayı 
kullanmışlardır. Örneğin Gazali, Sufiligi savunduğu (hyaü ulumi'd-din adlı kitabını 
Arapça yazdığı halde, belli ki Selçuklu hamileri için bir de Farsça özet kaleme almıştır. 
Daha sonraki hanedanların aksine, Selçuklu devrinde tarih yazıcılığının gelişme 
kaydetmedigi görülür. Yukarıda bahsettiğimiz Melikname dışında (bkz. s. 5), 
Selçukluların tarih yazıcılığını desteklediğini gösteren çok az kanit vardır. Günümüze 
eksiksiz ulaşan en erken yazılı kaynak, Zahirüddin Nişaburi 


in Farsça Selçukname'sidir. 
12. yüzyil sonlarına ait bu kısa eser, muhtemelen atalarının davranışlarını kendine örnek 
alsın diye genç Sultan (11. Tuğrul için yazılmıştı. Anadolu'da da, Anadolu Selçuklularının 
siyasi önemini yitirdiği 13. yüzyıl sonuna dek, tarih yazımına çok az rastlanır. 
Meyyafârikin doğumlu İbnü'l-Ezrak el-Fariki'nin Arapça yazdığı mahalli bir yazılı kaynak 
Artuklulardan bahseder, fakat anlaşıldığı kadarıyla Artukluların kendileri herhangi bir 
tarih eseri için görevlendirme yapmamıştır. Zengiler ise, Musullu ünlü tarihçi İbnü'l- 
Esir'in bir tarih kitabının konusunu oluşturur. İbnü'l-Esir, aynı zamanda, Bedreddin Lili, 
tarafından e/-Kamil fi t-Tarih adında Arapça bir genel tarih kitabı yazmakla da 
görevlendirilmişti? Yine de toplamda, bu hanedanlarin yönetimi altında üretilen tarih 
eserlerinin miktarı çok azdır ve araştırmacılar bu hanedanlar hakkında bilgi edinmek için 
daha geç kaynaklara başvurmak zorundadır. 

Selçuklular ve ardillari, tarih yazıcılığını himaye etme konusundaki bu eksikliklerine 
rağmen, kayda değer bir geçmiş bilincine ve merakına sahipti. Tüm bu hanedanların 
manzum methiyelerde ifade bulan kamusal retorigi, İslamiyet öncesi İran geçmişine ve 
kadim kahramanlar ile hükümdarlara yoğun göndermelerde bulunur.” Örneğin saray 
Şairi Muizzi, Sancar'ın muzaffer Gazne seferini överken, sultanı Makedonyalı fatih Büyük 
İskender'le, İranlı kahraman Rüstem'le ve Hz. Muhammed'in kuzeni ve damadı, İslam 
geleneğinin yiğitlik timsali Hz. Ali b. Ebu Talib'le (599-661) kıyaslar: 


İskender'inruhu cihan sultanı Sancar'ı kıskanır, çünkü cihan sultanı Sancar'ın şanı 
İskender'i 


inden daha büyüktür. 

İskender tüm hayatı boyunca, cihan sultanı Sancar'ın bu yıl içinde yaptığı kadar fetih 
yapmamıştır. [...] 

Onun Gazne ve Kabil'de gösterdiği kahramanlığın bir benzerine ne İranlılar arasında Rüstem 


ne de Araplar arasında Haydar (Hz. Ali b. Ebu Talib) sahiptir 


Anadolu'da 13. yüzyıl Selçuklu sultanları, Keykubad ve Keykavus gibi eski İran 
hükümdarlarının isimlerini almaya başladı. Diğer yandan Anadolu için Rum tabirinin 
kullanılması, Eski Roma ve ardılı Bizans'ın mirasını çağrıştırıyordu (Bizanslılar kendilerini 
Rhomaioi, yani Romalılar olarak adlandırmaya devam ediyordu). Klasik Yunan ve Roma 
mirası, sanata ve özellikle mimariye de damgasını vurmuştu. Anadolu, Suriye ve Cezire'de 
klasik mimarinin unsurları yeniden kullanıldı (Resim 24, 25). Sikkelerde Roma ve Bizans 
figürlerine yer verildi (bkz. kat, 144-1) İskender kültü, Ortadoğu genelinde yaygındı; 
İranlı şair Nizami'nin (öl. 1209), /skendername adında ünlü bir mesnevisi vardır. 
İskender'e duyulan bu ilgi, Artuklu sikkelerinde kullanılan klasik motiflere de 
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Resim 24. 
Aspendosta Anadolu 
Selçuklularının saray 
olarak kullandığı 
antik Yunan-Roma. 
tiyatrosu. 


Resim 25. Aspendos 
tiyatrosundaki 
merdiven kulesinin 
ön cephesinden 
Ayrıntı. Selçukluların, 
kendilerine ait saray 
yapılarını belirtmek 
izere kullandıkları 
zikzak deseni 
görülüyor. 


yansımıştır.“ Yunan ve İran gelenekleri, filozof Sihabeddin Yahya Sühreverdi'nin (öl. 
1191) eserlerinde bir arada harmanlanmıştır. Bir Artuklu hükümdarına ve belki 
Anadolu Selçuklularına da hizmet etmiş olan Sühreverdi, Arapça ve Farsça yazdığı 
eserlerinde Platon'un engin bilgi sahibi filozof-kral idealinden esinlenen bir hükümdar 
tasavvuru ortaya koyar” Nitekim bu dönem mimarisindeki bazı yenilikler, Türk 
hükümdarların yeni bir statüye kavuşma arzusunu yansıtıyor gözükmektedir. Örneğin 


Artuklu topraklarındaki camilerde kullanılan İran tarzı kubbeler, ibadet sırasında 
hükümdara çok daha ayrıcalıklı bir konum sağlıyordu.** Selçuklu ardıl devletlerinden 
bazılarında kullanılan Türkçe unvanlar, Türklerin geçmişine ait kahramanlık efsanelerine 
de atıfta bulunur. Fakat Büyük Selçuklu sultanları gibi kendilerini cihan sultanı olarak. 
gören hükümdarlar, Artuklular gibi daha küçük mahalli hanedanların tercih ettiği 
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Türkçe unvanları kullanmaktan kaçınmış, onun yerine Arapça unvanlarda israr etmiştir. 
Dolayısıyla cihan hâkimiyeti iddiasındaki sultanlar bu iddialarını sadece İslami terimlerle 
ifade ederken, Türkçe unvanların kullanımı esasen ikincil konumdaki hi 


ümdarlarla 
Sınırlı kalmıştır ve bu durum, İslami değerlerin Türk değerlerine baskın geldiği kültürel 
bir hiyerarşinin varlığına işaret etmektedir. 


SELÇUKLU MİRASI 


Selçuklular, 20. yüzyıl başına degin Ortadoğu'ya egemen olan Türk hanedanlar dizisinin 
ilk halkasıdır. Bu hanedanlar içinde en ünlüleri Anadolu, Balkanlar ve Arap 
topraklarında Osmanlılar (yak, 1300-1923), İran'da ise Timurlular (1370-yak. 1507), 
Safeviler (1501-1722) ve Kaçarlardır (1785-1925). Tüm bu hanedanlar, Türk gelenekleri 
ile İran ve İslam geleneklerini bir araya getiren Selçuklu sentezini değişen ölçülerde 
devam ettirmiştir. Ortadoğu'da ilk olarak Selçukluların başlattığı kurumlar, daha sonra 
gelen bu hanedanlarca da benimsenmiştir. Örneğin tuğra adi verilen ve aslen stilize bir 
ok ve yaydan oluşan kaligrafik sembol, Osmanlılar tarafında, 


paratorluk son bulana 
dek kullanılmıştır. Atabeglik müessesesi farklı şekiller ve isimler altında hem Osmanlı 

hem Safevi devletlerinde varlığını korumuş, hatta bizzat atabeg unvanı Kaçarlar devrinde 
kullanılmıştır. İkta sistemi de 19. yüzy 


dek çeşitli biçimlerde varlığını sürdürürken, ilk 
olarak Selçukluların yaygınlaştırdığı medreseler İslam dünyasının pek çok yerinde buğün 
de ónemli bir eğitim kurumu olmaya devam etmektedir. 


Selçuklular, hem dindar Sünniler olarak bilinmeleri hem de bizzat Selçuklu isminin 
itibarı dolayısıyla, sonraki kuşaklar tarafından ideallegtirildi. Mogol İlhanlı devletinin 
hizmetindeki İranlı bürokratlar için Selçuklular, göçebe bir hanedanın İran-İslam 
uygarlığını benimsemeye nasıl özendirileceği konusunda bir model teşkil etmiş olmalı. 
Selçuklu devletleri ortadan kalktıktan sonra, Anadolu'da çeşitli yazarlar hanedanı yâd 
eden tarih kitapları kaleme aldı ve siyasi parçalanmışlık içindeki 14. yüzyıl 
Anadolusu'nda birçok hükümdar Selçuklu soyundan geldiği iddiasında bulundu. 
Osmanlı İmparatorluğu'nun kuruluşuyla ilgili efsaneler, Osmanlı hanedanının kökenini 
Anadolu Selçuklu Sultanlığı'na dayandırıyor, son Selçuklu sultant tarafından atanmak 
'yeluyla doğrudan bir ardillik iddiasında bulunuyordu. Benzer bir çaba, Timurlu 
İranı'nda da gözlemlenebilir. Burada da Selçuklularla igili manzum tarihler yazılmış ve 
bunların mevcut Türk hükümdarlara sunulmuş olması, bu hükümdarların atalarının 15. 
yüzyıla dek güncelliğini koruyan bir örnek oluşturduğunu göstermektedir. Selçuklu 
tiras, bugün de modern devletler için bir meşruiyet aracı olma özelliğini koruyor. 
Örneğin Türkmenistan'da, Selçukluların hatırası banknotlar gibi kamusal semboller 
“üzerinde yaşatılıyor. Modern Türkiye, kendini Anadolu'daki ilk Türk devletinin mirasçısı 
olarak görüyor ve Alp Arslan'ın Malazgirt zaferi Tür 


iye devleti tarafından bugün bile 
kutlanmaya devam ediyor?” 
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Dogunun ve Batinin Sultanlari 


elçuklular Orta Asya ve İran'ın önemli bir kısmını fetheden ilk Türkler olmadık- 

ları gibi, İslamiyet döneminde batıya ilerleyerek Anadolu'ya kadar gelen yegâne 

Türkler de değillerdi. Gazneli İmparatorluğu yaklaşık 1030 yılında en geniş sinir- 

larına ulaştığında, Kuzey Hindistan'dan İran'ın batısında Hemedan'a dek uzanı- 

yordu ve Türk göçebeler Selçuklulardan çok daha önce Anadolu'ya yerleşmeye 

başlamıştı. Ayrıca Arap dünyasında, Bağdat ve Samarra'daki halife saraylarında, Türk köleler 

Abbasi ordusunun önemli ve bazen de zaptedilmesi zor bir kısmını oluşturmaktaydı. Bu Sel- 

çuklu öncesi Türkler, Selçukluların hem kendi iktidarlarını kurma hem de kendilerini ayrı bir 
kimlik olarak tanımlama biçimlerini etkilemiş olabilir. 

Selçuklular, Müslüman dünyasındaki rejim değişikliği geleneklerine uygun bir şekilde, 

kendi adlarına sikke bastırmışlardır.' Bu sikkelerde dönemin halifesinin isminin de yer alma- 


sına karşın, Selçukluların kendi 
(sahlar şahı), rüknü'd-din (dinin temel direği)" gibi özel unvanlar eklemeleri (bkz. kat. 4a-h), 
halife karşısındaki konumlarına ve belki de kendilerini nasıl gördüklerine dair bir ipucu sun- 


imlerine "es-sultanü -mmuazzam (büyük sultan), şahanşah 


maktadır. Bu unvanlar Selçuklulara halifeler tarafından verilmiş ve sultanların statüsünün 

yükselmesiyle birlikte unvanların sayısı da, Sultan Sancar'ın 1118'de tahta çıkışına ve 12. yüz- 

yılda Selçukluların içine düştüğü sayısız siyasi ve bölgesel anlaşmazlığa dek giderek artmıştır. 
En parlak dönemlerinde Bü 


Selçuklular, kendilerini bir yandan dünyevi hükümdar- 
lar, bir yandan da İslam inancının ve onun temsilcisi halifenin koruyucuları olarak tanımla- 
mışlardır. Anadolu Selçukluları ile Anadolu, Cezire ve Suriye'deki Artuklular ve Zengiler ise, 
sikkelerinde madenin nit 


ne alin, gümüş veya bakır olmasına- göre değişen bilgilere yer 
vermişlerdir (bkz. kat. 14a-1), Altın sikkelerin çoğunda hükümdarın ismini de içeren epigrafik 
bilgiler yer alırken, en az bir altın, bazı gümüş ve çoğu bakır sikkede Yunan, Roma, Bizans ve 
Sasani sikkeleri gibi kaynaklardan ödünç alınmış figürler görülür. Lakin bu figürlerin pek azı, 
sikkenin ön yüzünde ismi yazılı hükümdarla doğrudan bağlantılıdır; çoğunun hükümdarı 
veya hanedanın simgelemek gibi bir işlevi yoktur. 

Selçuklular iktidar, zenginlik ve inançlarını mimari yoluyla da sergilemiş, kendilerinden 
önceki biçim ve uygulamaları pekigtirmiglerdir.? Kitabeler ve tarihsel kaynaklar, birçok önemli 


yapının baniligini sultanlara, vezirlere ve toplumun 


er ileri gelenlerine atfeder. Selçuklula- 
rın İran'da Sünni İslam'ı yeniden tesis etmenin bir aracı olarak yaptırdıkları medreseler üze- 
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rinde çokça durulmuştur. Fakat camiler, minareler, kümbetler ve kervansaraylar da Selçuklu 
sultanlarının baniligine birer örnektir. Selçuklu ardıl devletleri 12. ve 13, yüzyıllarda Cezire, 
Suriye ve Anadolu'da cami, medrese ve türbelerin yanı Sıra hastane, hamam, köprü, han ve 
hangahların da aralarında yer aldığı çok sayıda yapı inşa ettirmiştir. Bu yapılar bir yandan 
halkın pratik ihtiyaçlarını karşılarken, bir yandan da bu topraklardaki Selçuklu hâkimiyetini 
simgeliyordu. 

Büyük Selçuklu hükümdarlarının. saraylarını nasıl dekore ettikleri, hatta yapılı çevre- 
lerde ne kadar vakit geçirdikleri hakkında çok az şey biliyoruz Bununla birlikte, neredeyse 
gerçek boyutlu figürlerden küçükbaşlara dek çeşitlilik gösteren stuko heykeller (kat. la-j), 
saray işlerinin görüldüğü odalarda, daha küçük hanedanların meliklerine, emirlere veya 
gulamlara sultanın üstün konumunu hatırlatan objeler bulunduğuna işaret etmektedir. Gün- 
lük kullanım eşyalarında oldugu gibi, bu heykellerin boyutlarındaki çeşitlilik de, sultan saray- 
larının iç dekorasyonunun emirler veya varlıklı kişilerce daha az gösterişli bir düzeyde taklit 
edildiğini veya küçük figürlerin i 


icil konumdal 


saray hizmetkârlarını temsil ettiği 


teriyor olabilir. 


Anadolu Selçukluları ile Anadolu, Suriye ve Cezire'deki diğer Selçuklu ardıl devletle- 
rinde, hükümdarlarla ilişkili bazı lüks eşyalar, Bizans ve diğer Hıristiyan ülkelerin sanatları- 
nın güçlü etkisini yansıtır (kat. 6). Bazıları ise, İran'ın veya Suriye ve Irak'taki Arap 
dünyasının üslup gelenekleriyle daha uyumludur. Şatafatlı kumaşlar (kat. 5), kakma tekni- 
giyle süslenmiş madeni eserler (kat. 8, 12a, b, 13a, b) ve zengin tezhipli el yazmaları (kat, 
2a-<, 9-11) yoluyla hükümdarlar, siyasi konumları tehlikede olduğunda bile, sadece otorite- 
lerini değil, incelikli zevklerini ve geniş bilgilerini de sergiliyordu. Büyük Selçukluların günü- 
müze ulaşan taşınabilir objelerinin aksine, ardıl devletlere ait olanların üzerindeki kitabeler, 
hükümdarların isim ve unvanlarına yer verir ve onları İslâm inancının adil ve bilge savaşçıları 
olarak yüceltir 

Orta Asya ve İran'daki Selçukluların sanatı ile Selçuklu ardıl devletlerinin sanatı ara- 
sındaki farklılıklar nereden kaynaklanıyordu? İran'daki ortam şüphesiz ki Anadolu, Suriye 
ve Cezire'dekinden çok farklıydı. İran'da Selçukluların başlıca amacı, Büveyhileri ve İsmaili- 
leri yenilgiye uğratmak ve halife tarafından tanınmayı sağlamaktı. Anadolu, Suriye ve Cezi- 
re'de ise, Selçuklular ve ardılları Moğollar, Bizanslılar ve diğer Hıristiyan güçlerle carpi 


yor 
veya kimi zaman da uzlaşıyordu. Selçuklular ve onların atabegleri, Anadolu ve Cezire'deki 
yerleşik Hıristiyan ve Türk nüfuslar vasıtasıyla, Büyük Selçuklulara kıyasla Doğu Akdeniz 
kültürüyle çok daha yakın bir temas içindeydi. Selçuklu coğrafyasında bir yandan yerli İran 


halkı ve diğer yandan Türkler, Selçuklulara içlerinde yetenekli mimar ve zanaatkârların da yer 
aldığı bir işgücü sağlıyor, sanatsal fikirler bu kişiler aracılığıyla bir imbikten geçiriliyordu. Bu 
etkileşimlerin yanı sıra, aradan geçen zamanın etkisi ve fetihlerin çeşitli aşamalarında karşıla- 
şilan farklı koşullar, Büyük Selçuklu sanatı ile Anadolu Selçuklularının ve ardıl devletlerin 
sanatı arasındaki ayrılıklara bir açıklama getirebilir. Bununla birlikte, 12. ve 13. yüzyıllarda 
Batt Asya'da Selçuklular sayesinde oluşan ortak mimari formlar, ortak zanaat ölçütleri ve 
ortak temsil biçimleri, son derece dinamik ve yaratıcı bir sanatsal üretim dönemine zemin 
oluşturmuştur. src 
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la-j 
İran'dan Dokuz Stuko Figür ve 
Bir Figür Parçası 


Değerli Taşlarla Bezenmiş Başlıklı Ayakta 
Duran Figür (3) 

kan, 12 Yayi-13 yay baş 

A ele selendeme, oyma, çok renki baya, yala 
\435x5150n 

Te Metopoitan Museum of At, New York Bay ve 
Bayan Lester Wale bags, 1967 (67.119) 


Sorguçlu Başlıklı Ayakta Duran Figür (b) 
Iran, 12 yüzyil. yoryl başı 

Act el sekilendrme, oyma, çok renki boyalı, yalı 
1841 52, cm 

The Metropolitan Museum of Ar, New York, Cota. 
Timken Brett Colection of Persan Minatres and 
Other Persian At Objects, Cora Timken Buen bagh 
1956 (5751.18) 


iran'dan getme bu dokuz figür ve bir figûr parça- 
sini, bir seray ortamına ait oldukları düşünül- 
mektedir İkonografilerinin -degerli taşlarla süslü 
başlıklar, silahlar, zengin kyafetler— ve in situ ele 
geçen benzer tasvirleri işaret etiği gbi, muhte- 
melen saray yerleşimlerinin kabul salonlarında 
duvarları süslüyor ve tahin heriki yanında ya da 
karşısında yer alyorlardı. Büyük ihtimalle bir hö- 
kümdarın -bir Selçuklu sultanının ya da onun 


bugün müzede değidir) 


mahali tablerinden veya ardilarindan birinin 
özel muhafizlarıı, Vezir veya emirlerini ve mai 
yelinitemsileden bu figürler, hâkimane ve 
Muktedir duruşlarıyla, Büyük Selçuklular ile ardi- 
arının görsel sanatlarında ifade bulan höküm- 
dark ve otoriteyi yansıtmaktadır. 

Bilindiği kadarıyla bu hükümdarlar kendi 
dönemlerinde hiçbi şekilde tasvir edimemiştir 
(ancak daha sonra, onların tarihlerini anlatan 
inyalürlerde boy gösterirler; bkz. kat. 2a-c). 
marlidan, kendileri veya tebalan tarafin- 
inşa ettirilen yapıla kitabelerine yazlar ya 
ikkelere basilan isim ve unvanları yoluyla 
edilip yaceltimisti. 11. yüzyılın görsel da 
hükümdarların otoritesini sengelemek 
Onların sizhli muhafizbnnn asvilri 
başvurmuş, sonraki yüzyılda ise makam işa- 
lagyan emir veya vezirlerin tasvirleri kulla- 
t Aynca, aralarında müzisyenler le dans- 
da yer aldığı saray maiyetni temsil eden 
meler, hükümderin sarayındaki ştafatı 
diyordu. 

Inümóze ulaşan stuko figürlerin üzerinde 
gi bir ibare bulunmaması ve ne anlam 

I ettiklerine açıklık getiren tarihsel bir kayna- 
olmaması, bazı araştırmacıları ayakta du- 

Ik boyunlu figürlerin (örn. kat. 12, b) 


sorgulamaya -bunlann saray muhafız- 


Resim 26. Gazneli sarayı Leşker Baza da, ayakta duran hizmetkalarntesvirediklii duvar resmi (11 yüzyılortas 
Fotogra 1950'lerde, resimler National Museum of Afghanistan, Kable tasnmadan önce çekilişte (fakat resimler 


lan, meter olduğu, hatta bir tanesinin bir Nas- 
turi rahibesi olduğu ileri sürülmüştür- veya sa- 
raya baglantiarindan şüphe duymaya yönelt- 
miştir. Fakat aynı döneme ait saltanat yapılarının 
duvar resimleri ve taş kabartmalarındaki benzer 
tasvirler, bu figürlerin hükümdarın özel muhafız- 
lan (Farsça gulaman- hassagi, Arapça el-almon. 
hassa) veya vezirleri/emirleri olarak yorum- 
lanmasini desteklemektedir? Bu tür tasvirleri 
en erken örneği, Leşkeri Bazar daki Gazneli sara- 
yındadır (1 1, yüzyil ortasi). Buradaki bir duvar 
resminde, ellerinde sopalar bulunan tören kiya- 
etleri içindeki sakalsız askerler -muhtemelen 
Türk gulamlar (burada, köle hizmetkâr veya mu- 
hafizlar)= ana kabul salonunda hükümdarın 
karşısına gelecek şekide konumlanmıştır (Resin 
26)» 

Aynı şekide yorumlanabilecek diger insan 
figürlerinin sergilediği cepheden durus, stuko 
figürlerle (kat. Ta-d) daha da büyük bir benzer- 
Tk tags Bunlar, Gazne'de mermere oyulmuş ve 
her biri elinde bir sopa tutan figürler (11, yüz- 
yi+12. yüzyil başı Örneğin, Resim 27), Hisnt 
Keyfà köprüsünde (Muhtemelen 12. yüzyil orta- 
si, Resim 15, 16) ve Sincar'da bir saray yapısın- 
daki niste (Gu Kummet, 13. yüzyıl başı) taşa 
oyulmuş, ellerinde çeşitli nesneler tutan figürler- 
dir (Resim 30) Bu nesnelerin her bii —gürzler, 


yaylar, kavisi kılıçlar, kuşla, sinklr, cevgan sopa- 
len, kadehler ve mendiller saraydaki belr bir 
görevi simgeliyordu, Hükümdarın yakınındaki 
gulamlar bu nesneler taşıyor ve törenlerde dai- 
ma hazır bulunuyorlardı 

Gu Kummet işinin kabul salonunda hüküm- 
darn bizzat oturduğu bir yer olduğu düşünül- 
mektedir. Bu da, bu tür tasvirleri, törenleri tam. 
da gerçekleştiklei yerde yeniden üretip pekiştr- 
digni gösterir, Ayrca, yukarıda bahsettiğimiz diğer 
örmeklerin de hükümdann otoritesiyle dogrudan 
bağlantılı olduklar fikrini destekler, Resmi kyafet- 
ler içindeki bu figürler, hükümdar betimleme 
amacı taşımıyordu; kişilerin tekrarlanması ve aynı 
veya farkl özeliklere sahip olması da buna işaret 
eder. Daha ziyade, hükümdarın aycalıkl konu- 
munu ve fili hâkimiyetini simgeliyor, otoritesini 
Ve nüfuzunu açığa vurarak onun mevcudiyetini 
duyurmaya hizmet ediyorlardı? 

Bununla birlikte bazen, tek başlarına ve orip- 
nal bağlamlarından kopuk bir şekilde karşımıza 
cikan bu stuko örneklerin, değerli taşlarla süsü 
başlıkları nedeniyle, melkleri temsil ettikleri ileri 
sürülmüştür. Fakat bunlar bir hükümderlik tacın- 
dan ziyade, Gazneliler ve Selçuklularda Türk mu- 
hafızların giydiği külah adi verilen kendine özgü 
başlıklardır. Muhafizlann rütbesini gösteren bu. 
külahlar bazen gümüş ve altınla süslenirdi* Aske- 
firütbeyi belirtmek için bir kemer ve kaftanın 
(kabâ) yanı sra, mücevherlerle süslü külahların 
kullanılması muhtemelen Selçuklulara özgü bir 
yeniliktir, zira daha öncesinde başlıkların daha 
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Resim 27, Çi bas kartalar ve einde b değnek tutarak 
ayakla duran bir hizmetkar avi mermer kabartma, 
Gare (11. yy 2. yey bag) Daha önce National 
Museum of Afghanistan, Kabi'de. 
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28. Karakuş yaknlamndaki Süryani manastır 
Mar Beham'n giis (13. yüzyl onas). 


ziyade mensup olunan asirete ve mesleğe işa- 
ret ettiler anlaşılmaktadır 

Figürlerimizle yakından ilişkili iki başka ör- 
nek, mimari baglamlan dolayısıyla dogrudan 
doğruya hükümderikla baglantil bir anlama 
sahiptir. Her iki örnek de küçük bir sarayın veya 
köşkün kabul salonuna aittir ve her şeyden 


Resim 29. Karak 


yakınlarındaki Süryani manastır Mar 


Behnam'da, Aziz Behnam'ıntasvi edidigi stuko pano. 


önemlisi, br hükümdarın kabul salonundaki 
süsleme programının çok yönlülüğünü de ortaya 
kayar. Ik örmek, Musul'daki Kara Saray dandir 
(H.681/M. 1234 sonrası; Bedreddin Lülilye. 
atfedili. Burada, bir haleyle çevrelenmiş olan 
küçük stuko büstlere bitkisel motifler, kartallar ve 
diger kuşlar, kitabeler ve ucu hayvan ve kuş baş- 


Resim 30. Sincar Gu Kurmmet sarayew kabul salonun 
den, hizmetkrlrkabartmal taş nis (13. yüzyl bas). 
Bugün Bagdartaki vak Ulusal Müresindedr (A3105). 


lanyla son bulan bir kim eşlik etmektedir (Re 
sim 31 


inci örnek ise, Semerkant'taki kabul 
köşkünden bir resimdir (12. yüzyil sonu) ve 
konumuz açısından daha da aydınlatıcı, zira 
daha zengin bir figür cesitiigine sahiptir ve her 
figürün boyutu, kompozisyandaki rolüne göre 
farklılık gásteri Bu örnek, grupta yer alan daha 


kabul salonunun suko 
biste 


Resim 31. Musul Kara Saray 


zemeler (H 651/M. 1234 sonrası). Ki 


Fin olusturdugu sra, kitabenin alında ye 
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Resim 32. Semetkan tak kabul salonundan, tahtta 


o bir figür ve hizmetkâr gos 


12. yünyl soruma sit br duvar resminin cmi Yuri Karevin razk yardımlarıyla temin edilmişti 


küçük boyutu açı figürlerin (Kat. 1c, d), sadece 
saray muhafızlarını deği, çeşiti faaliyetlerde 
bulunan saray maiyetini de içine alan daha 
geniş bir kompozisyonun parçası olduğu varsa- 
yımını desteklemektedir 

Aikeclojk çalışmaların konusu olmaya de- 
yam eden Semerkand duvar resimlerinde çesit- 
li hayvanların sıralandığı seritlerde; bir kar leo- 
pan, br panter ve fantastik yaratıklar, kanatlı bir 
figür bir kartal, insan bash bir hayvan, orta bü- 
Yyüklükte insanlar, daha küçük dansçılar ve atlılar 
il yer yer kuş resimlerinin yer aldığ bir zemin 
Üzerinde Arapça ve Farsça yazilar bulunur. Ka- 
bul salonunun odak noktasında, Karahanlı hù- 
kümdarının bütün salonu görecek şekilde tah 
linda oturduğu suffe (küçük bir eyvan) bulunu: 
Yordu. Buranın her iki tarafi, ayakta duran bü 
yük boyutlu figürlerle aynca resimlendirlmişt 
Buradaki dört figirden, elinde ok tutan bir mu 
hafiz veya saray mensubu olduğu düşünülen 
ligür restore edilmiştir. Aynca yan duvarda açığa 
takarlar ve bir hükümdar tasvir ettigi anlaşılan 


resim özellikle aydınlatıcıdır — tahtta oturan bu 
figür, başında pul motifli bir başlık ve elinde bir 
okla gösterilmiştir (Resim 32). Ok taşıyan ayak- 
taki figürden daha küçük olmasına karş, üstün 
konumuna işaret eden küçük figürlerle çevre- 
lenmiştir Yerinde yürütülen araştırmalar, figü- 
rün kimliğine dair daha ret bir bilgi saglayacak- 
tr. Fakat konumu ve boyutlan, saraylardaki süs- 
leme programlarının karmaşıklığı hakkında bir 
fikir vermektedir. 

Figürlerin salon boyunca dağılımı ve orant 
lan, stuko figürlerin orijinal ortamlarında nasi 
serglendiklerine dair muhtemel bir model su- 
nuyor, Büyük figürler tıpkı muhafızlar gibi hü. 
kümdarin yakınında konumlanırken, küçük 
olanlar (kat. 1 c, d) hükümdarı eğlendirmek 
için çeşitli etkinliklerde bulunan ya da bu etkin 
likleri seyreden saray maiyetini temsil ediyordu. 
13. yüzyil başı ve ortasına ait minyatürlü yaz- 
malar da, büyük boyutlu stuko figürlerin hü- 
kumdarn özel muhafızları ve emirlerini temsil 


ettigi varsayımını destekler: Kitabü'ttiryak ve 


Değerl Taşlarla Bezenmiş Başlıklı Oturan 
Figür (©) 

Kan, 12. yyl 15. yüz başı 

Alle şeklendeme, oyma, çok renki bayah 
Vera and Abert Museum, Londa (A20-1928) 


Değerli Taşlarla Bezenmiş Başlıklı Ayakta 
Duran Figür (d) 

kran, 12. yözyl-1 3. yüzyl bap 

425x225 cm 

Alie 
Victoria and Albert Museum, Londra (A2 


şekilendrme, oyma, çok reni bayah 
1928) 
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Boncuklu Başlık Giy 
Yen, 12. yünpi- 13. yüzyil baş 
Fosili kireçtaşı; oyma, delme 

25,4 x 165 cm 

The Metropolitan Museum of Ar, New York, Rogers 
Fund, 1983 (88.111) 


Bir Figür Başı (e) 


Boncuklu Başlık Giymiş Bir 
kan, 12. yüzyi- 13. yüzyil baş 
Ala: elle sekilendime, oyma 
205 x yak. 16m 
Linden-Museum Stungart (A 37.662 L) 


igür Başı () 


Boncuklu Başlık Giymiş 
kan, 12. yüzyi- 15. yüzyil başı 
Aks ele şkilendirme, oyma 
20% 20¢m 

Nasser D. Khalli Colection of Islamic Ar, Londra 
XD 12) 


Figür Bay (5) 


Uçlu Giymiş Bir Figür Başı (h) 
kan, 12. yyl 15 yüzyl baş 

Akı ele gekilendrme, oyma 

2468137 cm 

The Metropolitan Museum af Art, New York, Abby 
Aldrich Rockefeler bags, 1942 (42.25.17) 
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Kitabil-egani de, muhafızlar ve görevlilerle çev- 
fili bir şekide tahtta oturan hükümdar tasvirleri 
vardır Aynca Kahire'deki Memlük saraylarında, 
divanda (kabul salonunda) sultanı ve rütbeleriy- 
le birlikte emirlerini tasvir eden resimlerin yer 
ald aktarır? 

Hükümdann otortesiyl ilişki mevcut re- 
simler arasında, ayakta duran figürler kronolojik 
bir gelişme gösterir. Yukanda bahsettiğimiz Gaz- 
nelere ait erken dönem örnekler aynı duruşa, 
aynı Türkmen tara kemer ve çantalara ve aynı 
türden sopalara sahiptir (Resim 26, 27). Sonra- 
ki örneklerin ise zaman içinde farkilastigi görü- 
lür. Her biri farkl bir nesne veya işaret taşır ve 
çoğu kez farkh başlıklar giymişlerdir (kat. 1a, b; 
Resim 28, 30). Bu ikonografk gelişme, muhte- 
melen saray görevlilerinin stata ve konumundaki 
değişimi yansıtmaktadır. 11. yüzyıl ortasında, 
Gazneli devletindeki Türk gulamlar arasında katı 
bir hiyerarşi yoktu. Selçuklular ve ardıllarnın 12. 
yüzyi ie 13. yüzyl başlarında Iran ve Anado- 
lu'da yönettiği devletlerde ise, saray görevileri 
ve emirler çok daha ayrıntı bir şekild sinflan- 
dinimit. Ik kez bu dönemde şehzadelere ata- 
beg olarak atanan eski gulam komutanlar, daha 
sonra kendi hanedanlarını kurmuştur! 


Bu degiskiklerle eş zamanlı larak, saray 
görevlilerinin tasvirleri de sadece hükümdariikla 
ilişkili olmaktan çıkmıştır. Musul'un kuzeybatisin- 
do, Bahdida/Karakuş'taki Mart Şmuni Kilisesi'nin 
Kral Kapısı'nda (13. yüzyıl başı), ortada iki asla- 
na hükmeden oturur vaziyette bir figür ve yonca 
biçimli nişlerde ayakta duran görevliler görülür 
Bu kompozisyon, iktidarla ilgili cagnsimlar taş 
maya devam etmekle birlikte, bir Suriye Orto- 
doks kilisesinde nefi kutsal mekâna bağlayan 
kapıya bekçilik etme anlamında koruyucu bir 
işlev üstlenmiştir" 12. yüzyil ortalannda, ayakta 
duran saray mensupları eşliğinde tahtta oturan 
figürler, kakma tekniğiyle süslenmiş madeni 
eserlerde ve mindi seramiklerde sklkla görül- 
meye başlar (bkz. kat. 37, 68, 155). Bu nesne- 
ler seçkin bir zevke hitap etmekle birlikte, kent- 


sel alanlarda çok sayıda bulunmalarının da gös 
terdği gbi, sarayın ayrıcalığında degildi ve toplu- 
mun orta smf kesimleri tarafindan kolaylikla 
edinilebiliyordu. Bu yaygnik, saray yaşamıyla 
ilişkilendirilen satafath aurayı korurken hüküm- 
darlık imgelerinin etkisini azaltmış olabilir’ 


Stuko ve Tas: Arkeolojk Bulgular, 
Geleneklerin Devamlılığı 

Burada incelediğimiz objeler Ian ve çevresin- 
“deki bölgelerde kesintiye ugramaksizn devam 
Jeden iki ayrı mimari gelenek bağlamında ele 
lebilir Figürü tasvir ve stuko bezeme. Bu 
ikincisi, Part ve Sasani dönemlerindeki oyma ve 
le şekilendirme stukonun, özelikle iran ve 
Cezre'de örneklerine rastlandığı üzere, Islamiyet 
/devrinde de sürekliliğini koruduğunu gösterir.“ 
Bününle birlikte, 12. yüzyılda yeni bir stuko kul- 
anımı ortaya çıkmıştır; bu dönemde Mâverdün- 
hehiirden Doğu Afganistan ve Horasan'a ran'ın 
Kuzey ve orta bölgelerinden (burada günümüze 
laşan çok sayıda stuko, "Kaşan ekolü adlandır- 
masına yol açmıştır) Cezre (özelikle Musul) ve 
Anadolu'ya kadar birçok yerde, cok sayıda stuko, 
mihrap ve bitkisel motifi veya yazih pano kars- 
iza çikar.” Bu stukolarda daha belirgin bir ha- 
cim kulanımı göze çarpar ve bu eğilim 14. yüz- 
Yılda daha da artacakte."* 

Mimari süslemelerde figürlü tasvir geleneği 
fie gelince, slariyetin erken dönemlerine ait 
engin bulgularla -örnegin İran'da Çal Tarkan, 
epe Mel ve Nizamabad'da ve Suriye Filstin 
bölgesindeki Emevi yerleşim ve tanm alaclann- 


da (örneğin üç boyutlu, neredeyse bağımsız 
figürlerin de yer aldığı Hrbetü'kmefcer'de) bu- 
lunanlarla- karsiastridignda, kat. 1a- ile ben- 
zerik gösteren oyma ve elle şekilendirme tekri- 
dye yapılmış stuko örneklerin sayısı azdr.* 
Yine de, hiçbir zaman tümüyle terk edilmemiş 
bir geleneğe tanıklık etmektedirler. Samarra'daki 
Abbasi sarayını deve figürlü filer süslüyordu. 
Akdeniz'e doğru uzandığımızda ise, Tunus'taki 
Sabra el-Mansuriye sarayında (10. yüzyil ortas 
ia 11. yüzyil ortas) çeşiti insan ve hayvan tas- 
vile açığa çıkarılmıştır? 

Figürere, hem cografya hem zaman baki- 
mından daha yakın yani Horasan ve Orta 
İran'dan 11. ve 12. yüzyla ait figürler şunlardır; 
Tirmiz'deki kazlarda ele geçen fantastik yaratk- 
lari tasvir edilmiş panolar. Hulbuk'tan hayvan 
figürleri, biri Bişapur'dan sarıklı (Resim 33) ve 
diğeri Nişabur'dan değerli taşlarla bezenmiş. 
başlıklı iki bas; her ikisi de Rey den olmak üzere 
bir ördeğe saldıran şahin kabartması (bkz. resim 
97) ve büyük bir figürün ef (kat. 1)?" Batıda, 
Musul bölgesinde, figürlü stukolara 13. yüzyil 
başına ait Kara Saray'da ve Hristiyan yapılarında 
rastlanmaktadır. Mar Behnam manastınndaki 
stuko bir pano, Aziz Behnam at srtinda melek- 


lerle birlikte tasvir ederken, br diğeri de kız kar- 
desi Mart Sara'y ayakta ve cepheden gösterir 
(Resim 28, 29) 

Stuko bezemelerin 12. yüzyılda İran'da yay- 
ginlk kazanması, figürü tasvilerin bu malzemey- 
le de yapılmasını muhtemelen tegik etmişti. 
Benzer bi ikiye diğer temsil araçlarında da rast- 
lani; örneğin, daha önce bahsettiğimiz Leskeri 
Bazar ve Semerkant'taki veya Hulbuk ve Nişa- 
burdaki duvar resimlerinde olduğu gibi 

Tas söz konusu olduğunda, kat. 1e gibi yük- 
sek kabartma oymalara ran mimari süslemele- 
rinde çok az rastlanır. ran'da bilinen az sayıdaki 
örnek, yassı alçak kabartmalardan oluşur. Taş 
oymalar Anadolu'da, Musul bölgesinde ve muh- 
temelen Bağdat'ta (örneğin, Tisimli Kapı) yaygın 
şekide kullanılmıştır. Gazneli ve Gurls hanedan- 
larının başkenti Gazne'de ise, yerel olarak ckan- 
lan beyaz bir mermerden geniş ölçüde yararla- 
nimstr?* liginctir ki kat. Te'nin teknigi, Afganis- 
tan'n batı bölgelerindeki taş işçiliğine özgü dish 
aletlerin kullanıldığını gösteren bir iz barındırmaz. 
Bukleler için kullanılan delgiye ise Afganistan'da 
rastlanmaz. Dolayısıyla, bu figürün Iran menşeli 
olması akla yatkındır» 


DOĞUNUN VE BATININ SULTANLAR! 


46 


Teknik Analiz ve Üretim Teknikleri 

Kat. Va-j'deki figürlerin çoğu, Selçuklu dönemi- 
ne mal edilen bazı stuko figürler ve figürlü pa- 
nolarla birlikte (bkz. kat, 16), 19101ann ortası 
ile 1930'lann bag arasında sanat piyasasında 
boy gosterdi?* O sralarda, dönemin piyasa 
estetiğini karşılamak amacıyla, üzerlerine boya 
eklendi Figürlerin üçünde kullanılan mavilerin 
sentetik lacivert olduğu yakın zaman önce anla- 
sildi ve kırmızılardan bazılarının da modern 
bileşenler içerdiği sanilyor. Geri kalan pigment- 
ler -siyah, diger kırmızılar ve yaldız — Ortaçağ: 
dan kama olabilecegi gbi madem döneme de 
ait olabilr. Bu da, bayanın zaten mevcut olan 
çok renkliliği (Ortaçağ bezeme programların. 
önemli bir unsuru) pekiştirmek için mi eklendi- 
ini yoksa tümüyle modem bir ekleme mi ol- 
duğunu belirlemeyi zorlastiiyor2” 

Boya eklemenin yanı sıra eksik kısımların 
onarılması ve tamamlanması da 20, yüzyıl bas- 
larında alışılmış restorasyon yöntemleri arasın- 
da yer alıyordu. Bu yöntemler, burada gösteri- 
len tüm objeler de dahil olmak üzere (Rey'de 
bulunan arkeolojk parca 1j dışında), eski eser 
ticaretinde geniş ölçüde uygulanmıştır. Dolayı- 
sıyla, gözlemde bulunurken ihtiyatlı davranmak 
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gerekir. Nitekim bazı stuko figürlerin sahte oldu- 
gu yönündeki söylenti ve iddialar doğru ckms- 
tra" Figürlerin orijinal bağlamlarından kopuk 
olması ve yapıldıkları alçının tarihinin bilimsel 
analizler tarafından kanıtlanamaması (en azın- 
dan, analizi yapılmış olanlarda), durumu daha 
da zorlaşırmaktadı. Bu nedenle, her figürün 
ikonografik değerlendirmesi öncelikle menşeini 
dikkate almah, bileşimindeki unsurları -farkh 
konservasyon girişimlerine ait olanlar da dahil- 
saptamaldır. Bu sergi dolayısıyla başlatılan yakın 
zamanlı ve sürmekte olan araştırmalar, malze- 
melerin bileşimini, kullanılan tekrikler ve müda- 
hale katmanlarını ortaya kaymanın yanı sra, 
Sanat piyasası yoluyla gelen objelerin bileşimini 
kontrollü arkeolojik kazılarda bulunanlannkiyle 
karşılaştırmayı amaçladı Elde edilen sonuçlar 
hem kullanilan alçının bileşimi için bir referans 
tablosu oluşturmayı sağladı hem de yapım tek- 
niklerine dair baslangic varsayımlarına olanak 
tanıdı. 

Örneklerin alındığı objeler şunlardır: Rey'de- 
ki kazılarda bulunan, aralarında kat. 1jnin de 
olduğu alt parça; kat. 1b-d ve kat. Vi; Dar aAt- 
har a-tslamiyyah, Kuveyi'teki The al-Sabah Col- 
lectionidan bir figür (LNS2ST); Worcester Art 


Bir Figür Başı (i) 
kan, 12. yüzyl-13 yüzl başı 

Ala; ele şekilendime, oyma 

1754133 em 

The Metropolitan Museum of Art, New York, Sann alma, 
Friends of amic An Gifts, 2014 (2014529) 


Bir Figüre Ait El (|) 
Buluntu yer Rey, Hoseyinabad (RD2790), 11. 
Yütyi-13. yüzyl baş 

Alc; ele şekilendirme, oyma 

was 

Philadelphia Museum of A, Uiverste Müzesi ile takas 
yoluyla edere, 1940 (194051-1) 


Museum'dan bir figür (1932.24); Philadelphia 
Museum of Artan kat. 16'da görülen büyük bir 
pano, Aynca Museum of Islamic Art, Doha ile 
yapılan isbirligi de, koleksiyonlarındaki bir pa- 
Nayla (SW.160.201 1) görsel karşılaştırmaya 
imkân tanidi? Tüm bu objeler alçıdan yapılmış- 
ir Alanin bileşimi ve üretim teknigi çogu kez 
utarldr, Bu da hammaddelerin yetersiz kontrol- 
là veya "geleneksel" bir yola pisiridigini göste- 
639 Bu teknoloji alçının eşit olmayan br şekide 
pişmesine yol açar. Alanin içinde yanmamış alçı 
Yaşından yüksek derecede yanmış anhidrite ka- 
‘dar farkh kalsinasyon kertelerine ait kalıntıların 
jani sra, yakttan, finn yüzeyinden ve çevreden 
“bulaşılar ve kullanian açı taşından kaynaklı ka- 
işkilar vardır.» Figürlerin ve Rey den gelme ar- 
Keologk parçaların iç katmanında genelikle kaba 
Ne iyi yıklanmamış bir karışım kullarılmışır 
Yüzey katmanı ise daha rafine bir karışmla ya: 
misty, fakat bol miktarda yanmamış alçı par- 
(kat. 1b) veya karmaşık bileşimli bir kum 
(kat. 1c, d) barındırabilir 
Modern bir döküm olduğu ortaya çıkan Wor- 
ter Art Museum figüründe ve diğer bazı fi 
lerin (kuşkusuz modern dönemde eklenmiş 
i) arka katmanında, daha kontrollü bir pişi- 
[imle üretilmiş daha saf ve rafine bir alçı kulla- 
mıştır Nitekim kat. 1b'den bu katman çika- 
dığında, alında Ingilizce bir gazete parçası 


5. Bişapur'da, muhtemelen "medrese'de aoga 
anl bir bas ekinde stuko kabartma. Museum. 
Bishapour Research Center, Bisapur (74). 


oldugu görüldü. Modern müdahaleleri tespit 
etmek her zaman mümkün degilse de söz ko- 
nusu figürün arka kısmının ve Kat. Ic ile 1d'nin 
stratigrafisi, birkaç restorasyon aşamasını açığa 
ckard. Bu restorasyonların aynı laboratuvarda 
ve/veya farkh zamanlarda mı gerçekleştirdiği 
ise kesinlik kazanmamıştır 

Figürlerin iç katmanlarını oluşturan kaba alçı, 
genel hatlarıyla şekillendirldkten sonra kuruma- 
ya bırakıyordu. Bazı figürlerin (örneğin kat. 1b) 
arka kısımlarının stratigrafisinin gösterdiği gibi, 
bazen bu işlem arzulanan boyut elde edilene 
dek birkaç kez tekrarlanabiliyordo. En azından 
bir örmek, Victoria and Albert Müzesi'ndeki bag- 
das kurarak oturan figür (kat. 1c), alçının kuru- 
duğu sıradaki akış yönünü gösteren izlerden 
anlaşıldığı üzere, yatay bir yüzeyde yapılmış ola- 
bilit Yassı fakat pürüzlü olan işlenmemiş arka 
yüzeyler, Ortaçağ slam dünyasındaki figürlü 
Stuko süsleme geleneğine uygun bir şekide, 
figürlerin bir duvara yapstinimak üzere yapildigi- 
ni gösterir Victoria and Albert örneğinde oldu- 
Bu gibi, diğer figürlerin de (örneğin kat. 1b) ku- 
ruma esnasında yüzeylerine temas edimediği 
anlaşılıyor. Bu, iç katmanın şekilendirmesinin bir 
duvarda gerceklestinlmedigine işaret eder — ni- 
tekim alçının yatay akışına dair bir bulgu yoktur. 
Boşluklar ise, yoğun ve kaba alçının duvarda 
uygulanmasından kaynaklanıyor olabilr. Her 
halükârda, iç katman istenilen şekil ve boyutta 
kuruduktan sonra, daha ince bir alçıdan oluşan. 
ds katman (1-5 cm) ön yüze uygulanıyor ve 
figüre son görünüşünü kazandırmak üzere ele 
sekilendiiiyor ve yontuluyordu. Gruptaki tek 
arkeolojik buluntu olan el parçası (kat. 1j), özel- 
likle küçük kömür ve kurum parçalar içeren kil 
modülleri gibi katışklann miktarına göre farklilik 
gösteren, ki ayrı gri tona sahip ince alçıdan ya- 
pılmış gibi gözükmektedir 

Şekillendirme tekniği Orta kan ve Musul'daki 
insan figürlü örneklerle tutarlıdır ve Sasani dö- 
neminde uygulanan teknigi devam ettiri Il 
ginçtir ki bilinen baz figürlü stukolar, örnegin 
Musul Kara Saray'daki büstler, ayrı olarak şekil- 
lendiimi ve alçı kabartmaya sabitlenmiştir» 
Benzer şekilde, ördeğe saldıran şahin levhası 
(Resim 97) sadece ince alçıdan yapims olup 
kaba bir iç katmana sahip değildir ve kenaslan 
inceltlmiştir; dolayısıyla, daha büyük bir kompo- 
zisyonda yer almak üzere yapılmış olabilir 


Genel olarak bakidiginds, bu incelemeler 
«ok sayıda müdahale ve eklemeyi açığa çıkardı 
Bunlar arasında modern zamanlara ait olanlar, 
endüstriyel almayan benzer bir üretim tekniğiyle 
yapıldığı varsayılan diğer örneklere kıyasla, belir 
gin şekilde daha saf ve tutarlı bir bileşime sahip 
çok daha rafine bir açıyla nitelenmiştir. Kazlar- 
da cikanlan materyallerle ve in situ benzer ôr- 
eklerle karşılaştırmalar, hem genel bileşimin 
hem şekillendirme tekniklerinin benzer oldugu- 
nu gösterdi. Alçı kristallerinin yapısında ve kar 
‘simdaki mineral ve kaya parçalarının tipoloj ve. 
miktarında görülen farkliliklar, farklı zamanlarda 
üretilen nesneleri birbirinden ayrt etmede kulla- 
labilir. MR 
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4B 


2a-c 


Hafız-ı Ebru'nun Mecmaü'ttevarih'inden 
Üç Sayfa 


Tahtta Oturan Sultan Berkyaruk b. 
Melikşah (2) 

Bugünkü Afganistan, Horasan, Herat, yak 1425 
Käg üzerine mürekkep, opak suluboya ve altın 
42,9 33,6 cm 

Yale University Art Gallery, New Haven, Wisan 
PFoss, x. bags, PhB, 1913 (1952.51) 


Tahtta Oturan Sultan I. Gıyaseddin Mu- 
hammed b. Melikşah (b) 

Bugünkü Afganistan, Horasan, Herat, yok. 1425 
Kâğıt üzerine mürekkep, opak suluboya ve altın 
4291356 cm 

Yale University Art Gallery, New Haven, 

Mary Burns Foss bağışı (1983946) 


Tahtta Oturan Sultan Il. Tuğrul (c) 
Bugünkü Afganistan, Horasan, Herat, yak. 1425. 
apt üzerine mürekkep, opak suluboya ve atn 
4231356 cm 

Yale University Art Galery New Haven, Mis. Wilson P 
oss, Jr bap (1965515) 


Selçuklu Iran'ndan günümüze kadar ulaşmış 
minyatürü bir yazma eser yoktur. Anadolu veya 
Cezire Selçuklularının topraklarında hazırlanan 
yazmalarda ise, Büyük Selçuklu sultanlarının bir 
tasviri yer almaz. Sikkeler ve mimari kitabeler 
dışında, hükümdarlar sadece Moğolların 15. 
yüzyida gelişinden sorra kaleme alınan tarih 
kitaplarında yâd edilmiştir. Buradaki üç minyatür, 
tarihçi Hafız-ı Ebru'nun 1423 de 1425 yıllan 
arasında, Timurlu hükümdarı Şahruh'un He- 
tat'taki sarayında yazdığı Mecmaü'tevarih adlı 
eserindendir. Sayfaları bugün farkh yerlere dagi- 
mis bulunan bu yazma, İstanbul Topkapı Sarayı 
Kütüphanesi'nde (H.1653) H. 6 Muharrem 
829/M. 18 Kasım 1425 tarihini taşıyan ve Şah- 
ruh'un oğlu Baysungur için hazırlanmış olan 
minyatürü nüsha ile yakından ilişkidir! Her iki 
yazma da Şahruh'un mührünü taşımaktadır 
Resimlerin ve kaligrafinin üslup açısından ben- 
zerliği, iki yazmanın da Herat'tki bir hükümdar- 
Ik atölyesinde aynı sanatçı grubu tarafindan 


hazırlandığına işaret eder. Sıklıkla belirtildigi 
gibi, taht sahnelerinin kompozisyonları hep bir- 
birini tekrarlar ve bir hükümdan diğerinden ayırt 
etmeyi saglayacak çok az ayrıntı içerir- Fakat 
buradaki minyatürlerden ikisi, genel hatlarıyla, 
lthanh veziri Reşidüddin'in dört citik dünya tari- 
hi Camiü'tevarih'nde yer alan bir Moğol proto- 
tipini temel almıştır. Camiü'tevari'in ik cildi, 
Selçuklular da dahil olmak üzere Türk ve Mogol 
boylarının tarihini anlatır. Vakfiye şartnamesine 
göre, yazmanın her yi biri Arapça diğeri Farsça 
‘olmak üzere iki resimli nüshası lhanlı Impara- 
torluğu'nun çeşiti yerlerine gönderilmek üzere 
kopyalanacakt. Buna karşın Reşidüddin döne- 
minden, 1314 yılına tarihlenen Arapça tek bir 
resimli yazmanın sadece iki kısmı günümüze 
ulaşmıştır ve bunlardan bii Selçuklu sultanlan- 
nin resimlerin içermektedir * 

Melikşah'ın en büyük oğlu Sultan Berkyaruk 
1092 yılnda 13 yaşındayken tahta çıktı. Timurlu 
minyatüründe Berkyaruk, atın bir arkalığı ve alev 
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şeklinde bir tepeliği olan br taht üzerinde, bir 
ağını kırmış ve digerini tahttan aşağı sarkit- 
bir şekide otururken tasvir edilmiştir. Sakal- 
yüzü, gençliğine delalet eder. Başındaki tacı 
muhtemelen de tahtın alevli tepelii, hüküm- 
iginn meşruiyetini simgelemektedir. Resmin 
indaki metinde anlatıldığı gibi, Berkya- 
dun üvey annesi Terken Hatun, alı yaşındaki 
Bağdat'ta sultan ilan ettirerek Selçuklu 
la oturtmaya calis? Ancak müteveffa Niza- 
ik'ün oğullrı ve adamlan, Terken Ha- 
fun amacına ulaşmasını engellemek için der- 
harekete geçti. Berkyaruk'u kaçrarak sf 
lan Rey'e götürdüler ve orada sultan ilan 
 Berkyaruk'un tahta çıkması, bazı aile fert- 
arasında bir iç savaş yaşanmasına yol 
“Ancak buradaki minyatürde, tuhaf br Mo- 
lığı giymiş oturan bir görevlinin karşısın- 
|Nozleri sagdaki bir kâtip tarafından bir toma- 
yydedilcken tasvir edilmişir. Mogol başlıklar 
ip de Camig't-Tevarih'teki minyatürde 


mevcuttur, fakat oradaki resim daha karmaşıktır. 
Alt yerine on figür vardır ve bir kalemden gibi 
burada bulunmayan bazı ayrıntılara yer verir 
Timurlu nakkaş, Ilhanli prototipi nedeniyle bu 
Sahneyi resmetmeyi seçmiş olabilir. Ancak Berk- 
yaruk zaten pek az seçenek sunuyordu, zira 
Sultanlığını savaşarak geçirmiş ve 25 yaşında 
ölmüştü. 

Sultan Berkyaruk'un ikinci minyatürde tasvir 
edilen üvey kardeşi ve ardıl, resmin yukansin- 
daki kırmızı yazıda Giyase'd-dünya ve'd-din Ebu 
Suca Muhammed b. Melikşah b. Muhammed b. 
Çağrı Bey b. Mikail b. Selçuk olarak tanımlanmış 
tr. Giyaseddin Muhammed veya Muhammed 
Tapar adıyla bilinen sultan, Berkyaruk'un hù- 
kümdarik döneminde Azerbaycan'a yerleşerek 


kardeşine karşı sürekli bir savaş yürüttü ve 1105 


ile 1118 yilan arasında hükümdarlk yaptı. Bu 
resimde Giyaseddin Muhammed, sağ elini göğ- 


süne kaldırmış olması dişinda, Berkyaruk ie aynı 


duruşa sahiptir. Iki ağaç ve çiçeklerden oluşan 


bir manzara içine yerleştirilen sahnede, tahtta 
oturan hükümdar, sağda ayakta duran bir do- 
dana ve solda diz çökmüş bir figür görülür. Bu 
grubun, resmin altında Giyaseddin Muham- 
med'in savaş ve zaferlerini anlatan metinle ne- 
redeyse hiçbi ilişkisi yoktur. Gıyaseddin Mu- 
hammed İran'da barışı bir ölçüde sağlamakla 
kalmamış, kan, Cezire ve Şam'da bazı dini yapı- 
lar inşa ettirmiş, bazılarını da onartmıştır. Berkya- 
nik minyatüründe olduğu gibi, nakkaş burada da 
kompaziyonu Camiü'tTevorihten almiş, fakat 
figürler arasındaki etkileşimi sadeleştirmiş ve 
Sahneyi manzara unsurlarıyla aynntlandirmstr* 

Üçüncü minyatürün altında ismi zikredilen 
IN. Rükneddin Tuğrul, Batı ran'da hüküm süren 
son Büyük Selçuklu sultanyd. 1176'da sekiz 
yaşındayken tahta çıktıysa da ancak 1186'da 
atabeginin ölümüyle birlikte ülkesinin kontrolü- 
nü eline alabildi. Bir sonraki atabeg, Selçuklu 
başkenti Hemedan'ı ele geçirdi ve Abbasi halife- 
sinin desteğini arkasına aldı. Fakat Tuğrul 
1188'de Abbasi ordusunu yenilgiye uğrattı La- 
kin çok geçmeden yeniden savunmaya cekile- 
rek halifenin ve bölgesel hükümdarların destegi- 
ni sağlamaya çalıştı Ancak 1190'da Tebriz ya- 
kınlaında atabeg tarafindan yakalanıp hapsedi- 
di. Kaçmayı başardı ve kısa bir süreligine lsfa- 
hari ele geçirdi. Rey'de direniş gösterdiyse de, 
1194'te büyük bir Harezmsah ordusu tarafin- 
dan yenilgiye uğratıldı ve öldürüldü. Böylelikle 
Büyük Selçuklu sayu son bulmuş oldu. 

M. Tuğrul'un Farsça siirler yazdığı biliniyor. 
Fakat banilgini yaptığı söylenebilecek günümü- 
ze kalmış bir yapı yoktur. Berkyaruk gibi, o da 
hükümdarlk döneminin büyük kısmını savaşa- 
rak, şehirleri alarak ve onlan yeniden inşa etme- 
ye fesat bulamadan kaybederek geçirdi. Nitekim 
Rey kalesinin yıkılmasından da o sorumludur. 
Siyasi kargaşaya rağmen, 12. yüzyilin son çeyre- 
dinde lran'da el sanatları büyük gelişme göster- 
misti. Ancak göründüğü kadarıyla Sultan I. Tug- 
"uf un bunda bir etkisi olmamıştır. sac. 
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“Sultan Tuğrul” Heykelcij 
kan, 13. yüzl soru (2) 

Fri hamur; kalplama, sir alu syah ve beyaz kil 
asta boyama, e çi turkuaz ve siyah boyama 
Yükseklik: 43 em 

Nasser D. Khalli Colection of islamic An, Londa 
(Por 1310) 

Baslign cevresinde Arapça 


J e io Jb pe 
Alim ve adilefendimiz Sultan Tuğrul//sene 583. 
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Frit hamurdan yapılma bu büyücek heykelcik, 
dileri üzerine oturmuş bir erkegi tasvir ediyor. 
Sapkanin kenarlarındaki yazıda "Sultan Tuğrul 
ismi ve unvanı le H. SEB/M. 1187-88 tarihi 
yer almaktadır. Heykelciğin üslubu göz önüne 
alındığında bu tarih fazlasıyla erken olduğun. 
dan, bunun Il, Tugrul'u (hd. 1132-34) temsil 
eden 13. yüzyil sonlarına ait bi satranç taşı 
olduğu düşünülmüştür. Bu sultanın satrançla 
ilşkilendirimesi, kardeşi Mesud devrinin tarihçi- 
i Ravendi'nin satranctaki ustalığı savaş beceri- 
siyle kyasladığı bir metinden kaynaklar! Lakin 
heyketcğin kitabesindeki tarih, II. Tugrul devri 
ne (1176-94) tekabül etmektedir 

Ne var ki heykelciğin parçal durumu, daha 
da karmaşık bir geçmişe sahip olduğuna işaret 
ediyor. Bezeme üslubu ve üzerindeki yazılar, 
farklı zamanlarda yeniden düzenlenip boyandı 
dni göstermektedir. Srt kısmındaki bitkisel mo 


tif, su bitkisi gbi diğer desenlerden daha geç 
bir tarihe aittir. Omuzdan aşağı doğru uzanan 
Farsça yazı, "kan dalgaları üzerindeki kalbinle" 
diye biten bir sir olabilir 

Heykelciğin bazı özelikleri, en başta da 
kimilerince namaza durmak şeklinde yorumla- 
nan diz üstü durus ve sivri uçlu baslk (Kalensa- 
ve), 13. yüzyl sonu hükümdar tasvirleri açısın 
dan sra dışıdır; bağdaş kurarak oturma ve kürk- 
lü yüksek başlıklar (serpus) veya bazen sank ve 
tac, bu dönem tasvirlerinde daha yaygındır? 
Heykelciğin orijinal işlevin veya gerçekten Sul 
tan Il. Tuğrul'un bir portresi olup olmadığını 
bilmesek de Selçuklu sultanlarının kendi hù- 
kümdarlk dönemlerinden sonra da ilgi odağı 
olmaya devam ettiklerini göstermektedir. MR 


4a-h 
Büyük Selcuklu Sikkeleri 


Dinar, Tuğrul Bey (hd. 1040-65) (3) 

Darp yeri Rey, H. 440/M. 1048-42. 

Ain, Cap: 2,5 cm; Agel: 4,1 gr 

mercan Numismatic Society, New York (1922.211.126) 
Kofi yazıyla Arapça 

ie pe ad alli des an 
“Alın elçisi Muhammed Büyük Suton, sahangah 
Tugrul Bey/Ebu Top 

Ön yur, ortada: kur'an 9:33 

ka yüz, onada 


Miah yoktur ancol/yolnz Alloh/orto yoktur Allahın 
emirlerini yerine getiren 

Wa yüz, iç cowed 

“Allahın adyla. Bu dinar Rey'de, 440 senesinde 
bayılmış 

Ark yüz, ds çevrede: Kur'an 30:4 


Dinar, Tuğrul Bey (hd. 1040-63) (b) 
Buyer Nisabus H,434/M. 1052-55 
Etu yeri Nişabur, Tepe Medrese, C 
Alin Çep: 22 cm Agric 2,8 gr 
hw Metropolitan Museum of A, New York, Rogers 
fund, 1939 (5940127515) 
uli yazıyla Arapca: 
Op yüz, ortada: 

[Bele ea ça Lp ana 


tabaka 


Alah/allah n elçisi Muhammed/Büyük Su 
Sohangalv/dinin 


sası Tuğrul/Bey 


Ön yüz, cevede Kuran 9:33 
Aia yüz, ortada: 


oh yoktur ancak/ yale Alloh ortagı yokur/Alah'n 
emirlerin yerine getiren 


Ala 


ic çevrede: 


Allolin 


iyla Bu dinar Nişabun'da, 444 


Aska yüz, ds çevrede: Kuran 30:4-5 


Dinar, Alp Arslan (hd. 1063-73) (c) 
Darpyeri Rey, h 457/M. 1064-65 
Alın, Çap: 25 em; Ag 27 gr 
American Numismatic Society, New York (1922.211.131) 
Kufi yazıyla Arapça: 

MeS a AL yy anf 
Muhommed/YüceSuton/ 
hükümdan/Ahp Ar 


Allah Allain el 
Sahangoh/Idani 
Ön yüz, çevrede Kuran 9:33 

Aka yüz, ortada 

AdaletIch yoktur ancak/Yalnz Allah tagı yoktur/ 
Allahin emirlerin yerine genren 


Aka yüz, ic çevrede 
[ne nq rrr et 
Allahin adıyla Bu dinar Reyde, 457 senesinde 


Ala yüz, de çevrede, Kuran 30: 4-5 


Dinar, Melikşah (hd. 1073-92) (d) 
Darp yeti İsfahan, H, 475 / M. 1082-83 
Buluntu yeri Rey (RH5284) 

Alın, Cap: 25 cm 


University of Pennsylvania Museum of Archaeology and 
Anthropology, Philadelphia (37-11-271: 

Kufi yazıyla Arapca 

Ön yur ortada 


e/g goal ial LL ds annali 
Fetih/Muhammed Allahin elçisidir Yüce Sutan/ 
Saħanşah/Dini ihya eden/Mehk Sab/b, Muhammed. 


ka yüz, ortadır 
tur ancak/Yale Alah/ ortağı yoktur 

el Muktedi bi emvilh (Atak'ın emirlerini yerine 
genren) 

Ma yüz, k çevrede: 


Allh/lich yo 


ro gl aya pl 
Allain adıyla Bu dinar lohan da, 475 senesinde 


Aka yüz, dp çevrede: Kuran 3 


inar, Mahmud b. Meli 
(hd. 1092-94) (e) 
Dap yerilsahan H. 486/M. 1095-94 
Alın, Cap: 27 cm; Aprlk 4 
American Numismatic Society, New York (1922.211.119) 
Kufi yaza Arapça: 
On yüz, ortada: 

ael s al gra aa do sed o A 


Aslan tla elçisi Muhammed/En Büyük Sultan 
Dünya ve dini ihya eden Ismail @) b Alp/Sungur Bey. 
On yüz, çeweder Kuran 9:33 

Arkayüz, ortada 


gene ndi ALLA gil iç 
Fetialatitan başka ilah yokur/el Maltedrbiemrilah 
(Allahin emirlerini yerine getiren)/Ulu Sultan/Mohmud 
b Melilsoh/Dünyonn koruyucusu/ve dinin 
Aka yü, iç çevrede 

A e pa 
‘Allain adıyla. Bu dinar Isfahon'da, 486 senesinde 
basılmıştır. 
Aska yüz, ds cevede Kuran 30:4-5 


Dinar, Berkyaruk b. Melikşah 
(hd. 1094-1105) (f) 
Dap yer Isfahan, H 48B/M. 1095-96 
Altis Cap: 25 cm; Aprik 42 gr 
American Numismatic Society, New York (1924.999.44) 
kufi yazıyla Arapça: 
Ön yüz, ortada; 

aç 9 Wal Bf pla LL es sae 
al ael aL yp 
ned/Yice Sultn/Dünya ve 
drin esos/islamin hükümdar ve/ Müslümanların 
Eb Muzafíer/Berbyoro/Muiz/ed.Dedle (devleti 
kuvvetlendiren). 
Ön yir, cevede Kur'an 933 


Ah allı elçisi Muhar 


Arka yar, ortada: 
perm et Wg IID Ya 
Adalet/llh yoktur oncok/Yalnz Allh/ortagi yoktur/ 
Mustazhr billah (lan yardımım, dieyen)/Emirit- 
Müminin (Müminlerin emin) 
Aka yüz, i çevrede, 


ül a ia ied en üm ça 


Vn adıyla, bu dinor Isfahanı'da 488 senesinde — 


basılmış 
Aka yüz, dig çevrede Kuran 30:4- 


r, Sancar (hd. 1118-57): Bal peteği 
desenli (g) 

Dar yeri Belh, H. Sf12-29U/M. n [18-35] 

Soluk atn, Çap: 22 cm; Agi 23 gr 

American Numismatic Society, New York (1979213,1) 


Kufi yazıyla Arapca: 
Ön yüz 

Joh cel Vl epiac aa med a Y 

nmm 

Allahtan başka ilah yoktur/Muhammed Allain ekçisidir/ 
Yüce Sulton/Dünya ve dini aziz kılan Ebü'tHdrs (?) 
Padişah 
Ala ya, ortada: 


EET TT 
ImomelMüstersidbilh (Allahtan doğru you isteyen)/ 
Emirüiiminin 
Aka yüz çevrede 


JM 


00/vardın Allah'tan ve fetih (yakındı) 


ve 


Dinar, Sancar (hd. 1118-57): Gift düğümlü 
ejder motifli (h) 
Darp yeri Belh, H.S[12-29)/M. 11[18-35] 
Soluk alın, Çap: 22 cm; Agri 2.3 gr 
American Numismatic Society, New York (19792131) 
Kufi yanıyla Arapça 
Ön yüz 

yaş (Sc) alp LA an 
cet 


me 
Muhammed Allan elcisidi/Büyük Sulan/Yüce 
Sahonsah/ fini ve dünyayı aziz don/b Melikşah.) 
ka yüz, ortada: 


bl çe sak 
Rohman ve Rahim (Rahmet ve merhamet sahibi) 
Aka yüz çevrede 


Herat/iah yoktur ancak/Yalnz Allah, yoktur ortağı, 
Imom/el Müsterşi.ileh (alaktan dogru yolu iseyen) 


Büyük Selçuklular ve dönemin diğer hanedanla- 
için sikkeler, siyasi mesaj vermenin ve kendi 
Oloritelrin kabul ettirmenin önemli bir araciydi 
‘Anadolu Selçuklular ile Zengilerin aksine, Büyük 
Selçuklu hükümdarlarının figürlü tasvirleri ve 
isimlerini taşıyan objeler yok denecek kadar az 
olduğundan, bu hükümdarlrla tek dogrudan 
bağlantıyı -mimari yapılar üzerindeki kitabelerle 
birlikte- bastırdkları skkeler oluşturmaktadır. 
Alun sikkelerin (dinar) basımında belii bir stan- 
dart yoktu, dolayısıyla sayılarından ziyade agrlk- 
lan önemliydi. 11. yózylda lran'da ve batıdaki 
darphanelerde basilanlann hepsi saf alindandir 
(kat. 48-4)! Doğudaki darphanelerde ise Sel- 
çuklulr, kendilerinden önce Gazneli Mah- 
müd'un (hd. 998-1030) başlattığı düşük ayarlı 
altın kullanımını devam ettirmiştir - bu durum, 
Yönetimin el değiştirmesine rağmen, para bas- 
ma yöntemlerindeki süreklüğe işaret eder (kat 
4g), Düşük ayarlı dinar basımı 12. yüzyılda Sel- 
çuklu dinarlarının çoğunda uygulanmıştır. Halife 
Müstersid (hd. 1118-35) zamanında Sancar 
hd. 11 18-57) tarafından bugünkü Afganistan 
Sinirleri içindeki Belh'te bastırlan kat. 4g ve He- 
katita bastrian kat 4h, Sancar döneminde yay- 
glasan soluk altın dinarlara örnektir? Iclerinde- 
Kalın miktarı çok düşüktür (36 15-20) ve ala 
şimları büyük ölçüde gümüşten oluşur. 
Selçuklu dinarlarnın genelikle her ki yözü 
“de benzer kompozisyona sahiptir. Ortadaki alan, 
Dir veya iki sirali dairesel lejand, yani çevre yaz 
lyla cevelenristi Ön yüzde kelime-i şehade 
His tadi edilmiş bir şekli ve Bağdat'taki mevcut 
“Abbasi halifesinin ismi le unvanı yer alr; içteki 
çevre yazısında darp yeri ve yl, dştaki çevre 
yazısında ise Kur'an'dan ayetler yaziidr. Arka 
fe kelime-i şehadetin devamı ve Büyük Sel- 
du sultanının (ileriki tarihlerde ise yerel emir- 
tin) ismi ve unvanları, çevrede ise bir diğer 
ayet bulunur 


Kat. 4g iki farkl kompozisyona sahip ender 
örneklerden biridir. Arka yüz bir bal peteği şek- 
linde bölümlere ayrılmıştır. Peteklerden on iki- 
sinde Sancar'ın ismi, geri kalan yedisinde ise 
Mastersidin ismi ve unvanları yer alr. Herat 
darphanesi, kat. 4h üzerindeki çift dügümlü ej- 
derlerin de işaret ettigi gbi, özelikle Sancar dö- 
neminde oldukça yaratıcıydı* Ön yüzde San- 
carin ismini ve unvanlarını çevreleyen düğümlü 
ejder motifi, bir zamanlar Orta Asya'da sahip 
olduğu koruyucu güçlerini veya ayın yörüngesi 
üzerindeki sözde gezegen düğümleriyle baglan- 
til kozmolojik anlamını muhafaza etmiş olabilir. 
Burada aslında bu motifin oldukça erken bir 
ömeğiyle karşı karşıyayız. Daha geç tarihli örnek- 
lerine 12. yüzyida Bağdat'taki Tılsımlı Kapı ve 
Halep Kalesinin kapısı (Resim 91) gibi grisler- 
de ve daha sonra Anadolu'daki kapı tokmakla- 
nnda (bkz. kat. 159) skikia rastlar * Muizzinin 
vezir Tacülmülk'ü övdüğü bir sirinden de anla- 
sig üzere, sikkelerin tasarımına büyük önem 
veriyordu? 

Halifeler hükümdarlara resmi meşruiyet 
bahsetme yetkisine sahipti. Dolaysıyla, halife 
adına darp edilen sikkelerde Selçuklu Sultanı 
için kullanlan unvanların çoğu halife tarafından 
verilmiştir. Unvanlardaki herhangi bir degisiklik, 
Selçuklu hükümdarının belirl bir yılda belirli bir 
bölgede hissettiği veya arzuladığı bağımsızlık dü- 
zeyine işareteder. Benzer şekilde, Abbasilerin 
başkenti Bağdat'ta halife adna darp edilen sik- 
keler de tahtta olan sultanın ismini zikredebiliyor 
ya da hiç anmayabiliyordu Burada sunular en 
eski sikke (kat. 4a), Selçukluların erken dönem 
başkenti Rey'de, hanedanın kurucusu Tuğrul 
Bey'in (hd. 1040-63) saltanatının ik yılarında 
basılmıştır. Tuğrul Bey'in ismiyle birlikte es-sulta- 
nü'kmuazzam şahanşah unvanı yer alırken, hali- 
fe Kaim bi-Emrullah'in (hd. 1031-1074) ismi- 
ne hiçbir unvan eşlik etmez. Gruptaki ikinci en 


erken tarihli sikke (kat. ab) sadece dört yl sonra 
Nişabur'da basıldığında, Tuğrul Bey'den es-sulto- 
nütkmuezzam şahanşah el-ecell riknü'didin diye 
bahsedimesi, bu süre içinde fazla bir şey degis- 
medigini gösterir 

Selçuklu dinarlarında çoğu kez bir veya daha 
fazla sayıda küçük motif bulunur. Bunlar genel- 
likle ön ve/veya arka yüzde, orta alanın üst ks- 
minda yer alr ve siklikla üç noktadan oluşan 
soyutcizimler, çeşitli "kap"lar ve kalp şeklinde 
dügümlerden meydana gelir. Seçilebilen diğer 
tasvirler arasında ciceklikivrimlar, vazolar, çeşiti 
ok ve yaylar, düz ve kavisli kiidar ve baltalar 
bulunmaktadır. Araştırmacılar bunların anlamlar 
mi henüz açıklayabilmiş degil. Yazılı kaynaklar 
bunların birer tamga -Türkmen boylarının kul- 
landi damgalar- olarak yorumlanmasını des- 
teklemiyor. Ayrica anlamlarının zaman içinde 
değişmesi de bu yöndeki araştırmaları zorlaştı- 
yor? Tarihsel kaynaklarda Selçuklu hükümdarla- 
nyla ilişkili olarak tamgalardan degil, kişisel sem- 
boller olarak kullanılan diğer bazı araçlardan 
bahsedilir: Bunlar stiize edilmiş bir imza olan 
tuğra ve imza yerini tutan alamer'tr# Tugranin 
sembolik gücü öylesine büyüktü ki, Muizzi dev- 
letin yapıtaşları korumakla görevli veziri över- 
ken hükümdarlk sarayı (darü/kmemleket) ve 
hazinenin yanı sra tugray da sayar? 

Sikkelerdeki ok ve yay tasvirler üzerine yapı- 
lan araştırmalar, bunların Türk kaynakl olabilece- 
dini, Türklerin oku bir otorite sembolü olarak 
kullanmasıyla bağlantı kurulabileceğini gösteri- 
‘yor’? Daha önceki Samani ve Büveyhi sikkele- 
rinde görülmeyen bu ok ve yay tasvileine Sel- 
çukluların çağdaşı Karahanllarda da rastlanır! 
Ancak diğer motifler, özelikle diğer hanedanlar 
tin sikkelerinde kullanılanlar, köken ve anlam 
bakımından farklilik gosterebiir. Araştırmalar 
Büveyhi sikkelerindeki bazı motiflerin, bu sikke- 
leri basan ve yeteneklerini bir yerden diğerine 
giderek icra eden kişilerle ilişki olabilecegini 
ortaya koydu. Nitekim Selçuklu devrinde aynı 
yerde ve aynı yılda basılan sikkeler birbiriyle aynı 
veya benzer motiflere sahip olma eğilimindedir. 
Ancak bu durum, aynı hükümdar tarafından aynı 
yil icinde fakat farkl yerlerde bastırlan sikkeler 
için her zaman geçerli degildir. Dolayısıyla aynı 
veya benzer bir motifin farklı darphanelerde 
görümesi, sikke kalıplarını hazırlayan ustaların 
yer değiştirmesiyle açıklanabilir! mr 
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1. Alaeddin Keykubad'ın İsmini Taşıyan 
Kumaş Parçalar 


‘Anadolu, 13. yüzylin kinci çeyreği 


İpek, i iplik atkı yünlü bileşik dimi örgü 


Bütünü 101 474,5 em 
Musee des Anse 
(23475) 
Ku yazıyla Arapca: 
gall gd lay pois ie AM gd ça a 


Blvd dünya) ved. Din (Dünya ve din yüce 
Ebu'kFeth Keykubad b. Keyhüsrev Emir Mürinin n] 
burhan (apaçık deh 


Parlak km. 
meli bu ipek kumaş parçaları, Anad 
den Akdeniz'e dek Anado: 
lu'nun büyük kısmını kapsayacak şekilde geniş- 
leten |. Alaeddin Keykubad'n ismini tasr. Bitki- 


sel motifler ve aslan ciftleriyle bezenmiş olan bu 


zemin üzerine altın klaptan işle 


lu Selçuklu 


topraklarını Karade 


parçalar, bir Selçuklu sultanı için üretilmiş me 
(cut en eski teksti örneklerinden biridir (Resim 
35) 

Kumaş, 12 madalyondan oluşan ana motif- 
te görüldüğü üzere, Pers ikonografisinden yo- 
Bun etkiler taşımaktadır. Madalyonların her birin- 
de srt sita di 


an, arka ayakları üzerinde yüksel 
miş, geriye doğru bakan ve stilize bir Hayat Aga- 
cini yalayan bir cft aslan tasvir edilmistir. F: 


at 
bu motif, kökeni Iran ve 


ta Asya'nın Islam 
öncesi ve İslamiyet dönemi dokuma gelenekle 
Tine dayanmakla birlikte, burada tümüyle Ana- 
dolu'ya özgü bir tarzda kullanılmıştır. Hayat Aga: 
iin son dere 


soyut olm 


in dışında, hay. 
Vanların kaslarına yapılan vurgu ve iyice açılmış 
pönçeler, Anadolu Selçuklu üslu 
erdir ve daha ô 
dr. 


ait özelik 


ceki Dogulu örneklerden farkl 


Anadolu Selçuklu beğenisi, ikonografi terci 
linde de kendini belli eder. Motifin her ne ka- 


dar Doğu Islam coğrafyasında ortaya çıktığını 
Sylemek mümkünse de ve aslanlar hükümdar 
ligin neredeyse evrensel bir sembolü olsa da 

anların hükümderlkle ilgi çağrışımları Büyük 
Selçuklular ve ardından Anas 
Özel bir önem taşımış, aslan figürleri mimari 

Yapılarda, sikkelerde ve saray sanatlarında yay- 
n chara kullrılmıştr. Bu dur 


klulan için 


im, 1. Keykubad. 


Örneğinde daha da belirgindir. Çocukluk yıllarını 
Bizans sarayının yanı sira Artuklu ve Eyyubi s 


aylarında sürgünde geçiren ve bu sayede koz 


Resim 34. L Alaeddin Keykubadin mührü 


s edin 


mopali bir bak 
baniligi, Anadolu ve Ce 


Keykubad 
re'deki hükümdarlk 
polleriyle yakın tanışıklığı yansıtır! Nit 
kim bulgular |. Keykubad'ın aslan kişisel bir 


amblem olarak kullandığına işaret etmektedir 


Onun yaptırdığı Kayseri'deki Sultan Han ve 
Alanya'daki Alara Han gibi yapılarda aslan figür 


Kat. S'n dita rekonstrüksiyonu; kitabe dahi 


? Belki daha da 


önemlisi, ön yüzünde Keykubadin ismi ve un- 


leri belirgin şekilde göze carp: 


Vanlarının, diğer yüzünde ise arka ayakları üze- 


rine kalkmış bir aslan tasvirinin yer aldığı kur 


sun bir mühürdür (Resi 


34). Bu mühür, dev- 
etin başı ile aslan arasında açık bir bağlantı 
IMF 


kurmak 
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Rüknüddevle Davud'a Ait Tabak 
Anadolu veya Kafkasya, 12. yüzyin ik yarısı (1114-44) 
Bakr; 
Y. 5,1 em; Cap 27 cm 
roler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck (K 
1036) 
Ağız kenarın ic kisminda nesih yazıyla Arapca 
UD ed pet eal ap ae Da Me 
Bi SAIN, al e 


a6 


Ja öl (Sc) gl a 


Erit, İspehsölar (büyük komutan), Al 
desteklenen, kendisine yardım edi 

devletin diregi, milletin teskin kl ve ür 
gözeli, orduların k 


tacı, kir ve müşriklerin kai Ap Sevi 


n, krallorin ve Sultanların 


i Mümirin'in kl 


Süleyman David b. Artuk, Er 


Ap kenan 


n de kısmında nesih yazıyla Farsça 
Okunaksız, muhtemelen bir i, 


Bu nadir tabak, Hsn- Keyfâ'nın (bugünkü Ha- 
senkeyf) Artuklu hükümdarı Rüknüddevle Davud 
b. Sökmen (hd. 1114 
Ortaçağ'a ait mineli ab 


44) adına yapılmıştır. 
ler arasında, Müslüman 


bir hükümdarın ismini taşıyan yegâne örnektir 
Yapım tarihi, yeri ve amacı hakkındaki tartışmalar 
yüz yıldan uzun bir süredir devam ediyor! 
Tabağın hem iç hem diş kısmı emaye ve 
mine tekniğiyle bezen 
lere, mücevher gibi küçük objeler haricinde, Or- 


iştir, Bu sofistike teknik- 


taçag İslam dünyasında rastlanmaz. Fakat Avru- 
pa, Bizans ve Kafkasya'daki Hristiyan gelenekler 
de köklü bir geçmişleri vardı: Dogu Hristiyan 
dünyasında emaye teknigi daha büyük bir geliş- 
me göstermiştir. Kelt ve Gal geleneklerine dayal 
eski bir teknik olan mine işi ise, Ortaçag Avrupa- 
sínda, bazen de emaye teknigi e birlikte kulla- 
nimistr 

Tabağın ikonografisi ve bezeme programı 
ezdeki daha büyük bir yuvarlağı çevreleyen 
altı madalyondan oluşur Figürler 


adalyonlann 
içine veya aralarına yerleştirilmiştir. Kvnmdallar 
ve kalpler gibi çeşitli motifler, hem figürlerin ve 
hayvanların bedenlerini süsler hem de geri kalan 
alanlan doldurur. Iç kısmın ortasındaki yuvarlakta 
Makedonya kralı Büyük İskender'in göğe yüksel- 
si tasvir edilmiştir. Bu tasvirn çevresinde ve taba 
gn arka yüzünde müzisyen, dansçı, canbaz ve 
güreşçi gibi saray eğlencelerine ait figürler, hay- 
van mücadelesi sahneleri, tavus kuslan ve agen 
da yılan tutan bir katal gbi hükümdarlk sembo- 
là kuşlar, grifonlar ve kanatlı bir at gibi fantastik 


yaratıklar yer alı. Bu figürlerin her birinin tam. 
olarak ne ifade ettigi tartışmaya açık bir konu 
olsa da bir bütün olarak ele alındıklarında ikti- 
dan, saltanatı ve (Ortaçağ'ın hem Müslüman, 
hem Hristiyan dünyasında geceri) bir dolce 
vita anlayışını simgeledikler söylenebilir. Ancak 
figürlerde ve bezemelerde kullarılar üslup, 


daha ziyade Bizans geleneğiyle yakınlık gösterir 
İçteki kompozisyonu çevreleyen Arapça kitabe, 


Rüknüddevle Davuda ithaf edilmişti. Hükümda- 


anlar, 12. yüzyılda Ar- 
tuklular ie diger Müslüman hanedanlann kullan- 
diği genel sira ve protoko 
miştir 


ygun şekilde veri 


Tekniği, konografisi, işçiliği ve renkleri bu 
Selçuklu hükümdarının ismini taşıyan tek sanat 
eseri olma özeliğindeki tabağın kalitesini ortaya 
kaymaktadır. Nerede yapıldığı ve nasıl kullanıldı 
B konusunda kesin bir bilgiye sahip degiliz. Fa- 
kat araştırmalar, pratk br kullanımdan ziyade, 
dekoratif ve sembolk bir amaçla üretildiğine 
işaret ediyor? Muhtemelen Hiristiyan Bizans'ta, 
Gürcistan'da veya Bizans kültürünün etkisindeki 
bir başka bölgede, Rüknüddevle Davud için bir 
hediye olarak tasarlanmıştı Ionografisi ve 
'epigrafisi -yani, Ptolemaios'un gezegen sistemi- 
Ni çağrıştıran eşmerkezli kompozisyon, (Rüknüd- 
devle Davud temsil ettiği düşünülebilecek) 
Büyük Iskender ve çevresinde ktidan ve saray, 
zevklerin ifade eden alegoriler, Rüknüddevle 
Davud'u yücelten kitabe- bu muhteşem tabağı 
yaphran kişinin hrsh Artuklu hükümdan için ide- 
al bir saltanat ve saray yaşamı temenni ettigini 
gösteriyor? Bu şaheser, 12. yüzyıl ilk yarısında 
Akdeniz'in kuzeydoğusunda Hristiyanlara karşı 
toprak ve güç kazanarak, Islam coğrafyasının 
çeperlerinde kendi hakimiyetlerini kuran Selçuk- 
lu ardi devletlerinin yükselen gücünü de yansit- 
Yor olabil. oB 
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Jbulfazi Artuk Şah'ın Tılsımlı Aynası 
Doğu Anadolu yak 1220- Sar. 
Bronz; döküm 
Cap 24 cm 
David Colection, Kopenhag (4/1996) 
Dist derede nesh yazıyla Arapca: 
KM Gud cl lg LL Gd je 
İMAN Bi vere e m ad) ad cay 
eap ed p i a Se! 
ret Sulton, dim, adil Allah tarafndan desteklenen, 
endisine yardım edilen, aziz kan hükümdar, donyo 
Ye dinin nuru Ebr Fal Artuk Soh b el Har b Ibrahim 
TB Ebu Bekr b. Kora Aon b Dovud b Sukman b 
Atuk, Müminlerin emrinin yardercs efendimiz indir 
teki dairede: 
RE AŞ ep 
“Aim clon Alin ody [sh sözcük her lon 
Wohin astronomik levha ve burç olarak ili smd 


Bu yuvarlak bronz ayna, Harput Artuklu hü- 
kümdarı Ebulfaz Artuk Şah (hd. 1225-34) 
için yapılmıştır"! Merkezindeki deikli topuzuy- 
la, Ortaçağ Islam sanatının “Çin” tipi aynaları 
arasında yer alır? Fakatboyutu ve ağırlığı baki- 
mından, türünün alışılmadık şekilde büyük bir 
örneğidir. 

Aynanın bir yüzü, yazılar ve astrolojik ka- 
bartmalarla bezenmiştir. Bu bezemeler, Ptole- 
maios sistemini cagnstran bir şekide, ortada 
yrüci bir kuşun yer aldığı eşmerkezli üç daire 
halinde düzenlenmiştir? En içteki dairede, 
(muhtemelen gezegenleri temsil eden) yedi 
büst ve büstlerin arasında astroloji ve büyüyle 
igi kelimeler vardr. Ortadaki dairede, geçme- 
li madalyonlar içindeki on iki burç, yönetici 
gezegenieriye birlikte tasvir edilmiştr* En 
dıştaki dairede ise uzun bir kitabe, Ebullazlin 
ismi ve unvanlannin yanı sra, Harput Artuklu- 
larının şeceresini hanedanın kurucusu Artuk 
Bey'e (öl. 1090) dek geri giderek verir? 

2,3 kilogram agirigndaki ayna, pratik ku- 
lanımı bir yana, sahibinin zenginliğini ve böl- 
gedeki bakır kaynaklarının bolluğunu yansıt- 
maktadır Aynanın ikanagrafık programı, ikti- 
dar ve koruyuculuk gibi hükümdarlk vasıflarını 
hayvanlar, astroloji ve büyü aracığıyla ifade 
eder (bkz. "Astrooj, Sihir ve Hayvanlar Âlemi" 


başlıklı bölüm, s. 198-249). Yita kuş, evrenin 
merkezinden yeryüzüne ve kozmosa hükme- 
den Saltanatın kudretin, hükümdarın kendisini 
ve/veya güneşi ya da aynı anda bunların üçünü 
birden temsil ediyor olabilir? Böylelikle Ebul- 
fazla ideal ve kozmik bir güç atfediliken, kita- 
bedeki soy silsilesi yoluyla bu güç Harput Ar- 
tuklulanna da genişletir ve hanedanın yöneti- 
mine meşruiyet kazandır. Iç dairedeki kitabe- 
nin anlaşılamayan kelimeleri, büyük ihtimalle 
gezegenler ve burçlarla ilgili tisimli bir formül- 
dar Bu ayna, ayna falına bakmak ve böylelikle 
kehanette bulunup geleceği kontrol altına ak 
mak amacıyla kullanılmıştır 

Ebulfazl, Doğu ve Güneydoğu Anadolu'nun 
“diğer bölgesel güçlerin -Orta Anadolu'dan Ana 
dolu Selçukluları, Suriye'den Eyyubiler ve 
İran'dan Harezmşahlar'n- saldinlanna maruz 
kaldığı bir dönemde hüküm sürdü Harput 
1226'dan 1234'e dek Anadolu Selçuklu sultanı 
|. Alaeddin Keykubad'n (hd. 1219-37) kusat- 
ması altında kaldı. Keykubad nihayet 1234'te 
Ebulfazh tahttan indirmeyi başardı ve Artuklula- 
nn Harput koluna son verdi. Böylesine tehdit 
kâr bir ortamda bu devasa ayna, hem hüküm- 
darn kendisinin hem de Artuklu hanedanının 
giderek artan güç ve korunma ihtiyacını karsla- 
mak amacıyla yapılmış olabilir. pa. 
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Sultan Kara Arslan b. lgaz'ye Ait Leğen 
Cezve, Suriye veya Mes, 13. yyl sorlan (yak 1209-92) 
p gümüş kakma 

Y 128 em Cas 


deme, kazma, calm 
325 em 


Museum of islamic Ar, Do 


Gövde çevresinde sülüs yanya Arapça: 


urabt, Allah tardindan de 
len, met 


‘than, kral ve 


(902i, 


itanlann efendisi, lemlerde ad 


yaşatan, di lerini yerine getiren, Müslüman 
lieri koruyan, hakkı burhanla destekleye 
Haris Kora Arslan b I. 
Aga kenarının diş kısmında. 


ET 


pa a 
1 aah gl png a a a 
Muzaffer hükümdar Sultanı, Allah anu ebedi kk 

oğlu Efendi Hükümdar Mecdüddin Is emri ie 
yapimstr//el Meli es-Salitin oğlu Efendi E 


Mardin Artuklu hükümdar Sultan Kara Arslan 
(hd. 1260-92) için yaplan bu leğen, mütevazı 
boyutu ve yanmküre biçiminin sadeliği bakımın 


dan kat, 13a ile benzerlik gösterse de! dis yüze- 


yinin bezemesiyle dikkat çekmektedir. Dikey 
harflerin uzatıldığı sk ve zarif br sülüs kitabe, 
leğenin çevresini boydan boya dolanır ve kıvım- 
dallardan oluşan bir zeminde yüzeyin büyük bir 
kısmını kaplar. Kitabe, leğenin tabanına dogru 
damla benzeri motifler halinde uzanan geçmeli 
bir arabesk bezemenin üzerinde yükseli. Dole 
yisiyla bu bezeme, yazıyı destekleyen bir kaide 
gibi işlev görür. Aynca, ince gümüş varaklanin 
raptedildiği diğer kısımların aksine, harfler kes- 
me gümüş levhalarla kakılmış ve değeri made- 
in büyük kısmı kitabe için kullanlmstr 

En büyük emek, legerin sahibini öven kta- 
beye sarf edilmiştir: "Yüce efendimiz sultan, 
melik, .. Kara Arslan b. llgazi" Unvanlar, a dö- 
nemde Cezire, Suriye ve Msr'da yaygın olan 
sıralamayı takip eder. Kalgrafinin ön planda 
olması figürlü tasvilere yer verilmemesi ve yazı 
üslubu, Memlük maden sanatının etkisine işaret 
etmektedi* Dönemin iki başat gücü Memlükler 
ile lhanlılar arasındaki mücadelenin ticareti bal 
taladığı ve bölgenin ekonomisine zarar verdiği 
bir dönemde, Kara Arslan'ın başarı diplomasisi 


t 
é 
ë 
i 


ve İlhanlı metbulanna sadakati, Mardin Artuklu 
beyligine istikrar ve refah getirmişti? Hükümdarh- 
gnin sonlarına dogru Kara Arslan, H. 688/M. 
1289-90'da bastırdığı sikkelerde ilk kez es-sul- 


ullanmasının da gösterdiği gibi, 
daha yüksek bir mevkie ulaşmış bulunuyordu. 
Bu terfinin hangi koşullarda gerçekleştiği açık 
değilse de buradak 
sıfatıyla yüceltimesi, hokimdarligin 
da yapıldığını göstermektedir. Muhtemelen bir 
Memlük atölyesinde ya da Memlük geleneğin- 
den ilham alan bir zanaatkâr tarafından Mar 
din'de veya başka bir yerde, Kara Arslanin artan 


i legende Kara Arsların sultan 


siyasi gücünü ve bağımsızlığını yansıtmak Üzere 
üretilmiştir? 

Artuklu hükümdarları Davud b. el-Melik 
es-Salih (hd. 1368-76) ile Mecdüddin İsa'nın. 
(hd. 1376-1407) isimlerinin yer aldığı iki kazı 
ma kitabeden anlaşıldığı kadarıyla bu legen, Ar- 


tuklu hanedanı ve hazinesinin mal olmuş, bi 


hükümdardan diğerine intikal etmiştir pa 


Genre, Sincar veya Nusaybin, 1198-1219 
ete mürekkep, alın ve opak suluboya. 
!D. Khal Cofectin of klamie At, Londra 


bir hükümdar tarafından ismarlanmis 
belli eden tüm gösterişe sahiptir. 


an'ı, zira "birakin Sincar Zenglerini, tüm 
bölgesindeki Zengi hükümdarlar icin 
miş” mevcut tek örnektir? 


Iki sayfaliktakdimin her sayfasında kare 
şeklinde, dilimli, alin ve mavi boyab iki gift ma- 
dalyon yer alır. Madalyanları içindeki kufi yazı, 
bunun 30 cüzden oluşan yazmanın 28'inci 
cüzünün başlangıcı olduğunu belirtir. Bu cüzler- 
den günümüze sadece yedisi ulaşmıştır? Ma- 
dalyonlar yatayda birbirlerine, dikeyde ise yarm 
palmet motifi içeren bir ovale bağlanır. Madal- 
yonlar arasındaki alan, çini desenlerini andıran 
yıldızlar ve tripod geometrik şekillerle doldurul- 
muştur. Kenar başluklarında kivrim dal beze- 
meli din yuvarlaklar, sayfa kenarına doğru bir 
çıkıntı yapar. Bu tür yuvarlaklara metin içinde, 
kırmızı kenar altın kufi hatla yazılmış sure baş- 
iklarının yanında da rastlanır. Siyah mürekkeple 
tahrirlenmis altın nesih de yazmaya ayn bir 
zenginlik kata. 


Bu örneğin ve Sirri/l-esrar'n (kat. 10) gös 
terdigi Üzere, gösterişli kitaplar ismarlamak 
Selçuklu sultanları kadar onların Cezire'de güç- 
lü bir konumda bulunan atabeglerinin de bir 
ayncalığıydı. Ova formlar gibi bazı özelikler 

11. yuzyl örneklerini cagrstrr. Fakat metnin 
her sayfada genis aralikh bes satr halinde ya- 
zlmış olması, 12. yüzyilda ortaya çıkan daha 
okunaklı, yuvarlatılmış bir yazı kullanma egli- 
mini yansitmaktadr. sec 
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Siri l-esrar. 

Musul, 1189-1211 

Kapt üzerine mürekkep, alin ve opak suluboya 

"x isem 

Lawrence 1 Schoenberg Collection of Manuscrpts, 
islak Center for Special Collections, Rare Books, 
and Manuscripts, University of Pennsylvania Lbraes, 
Philadelphia (US 459; foL 1) 


Bu d yazması, Aristoteles tarafından öğrencisi 
Büyük İskender'e yazıldığı iddia edilen mektup- 
lardan oluşmaktadır. Tezhipli takdim sayfasında, 
Musul Zengi atabeglerinden I. Nureddin Arslan 
Sahin ismi yer air. Eyyubilerin 1193'te Musul'u 
yönetmek üzere atadığı Arslan Şah, Ocak 

121 1'deki ölümüne dek bu görevin sürdürdü 
Yaplığı en önemli işlerden biri, kölesi Bedreddin 
Lül'yü göreve getirmek olmuştur. Daha sonra 
Musul'un yönetimini eine alan Ll, eşine az 
rastlanır bir sanat hâmisi oldu (bkz kat 12a, b) 
Arslan Şah'ın yaptırdığı kayda değer bir mimari 
yapının olup olmadığı ise, henüz araştırlmayı 
bekliyor 

Sirülkesrar'ın takdim sayfası, kitabı ismarla- 
yan kişinin isminin zikredildiği dkey bir kartuş 
şeklindedir. Basica üç satrdan Ve Üstte ve altta 
birer yanım daireden meydana gelmiştir. Metnin 
ana kısmında şunlar yazılıdır: "Adi hükümdar 
Nur/eddin atabegarslan/Şah bin Mesud bin 
Mevdud” Yukarıda ve aşağıda ise, mavi zemin 
Üzerinde, "onun zaferi efendimizindir" ve "Ibn. 
Zengi, Allah saltanatını devamlı kılsın yazları 
okunur. Tezhip ustası altın harfleri tahrirlemis ve 
her bölümde farkl bir zemin rengi ve süsleme 
kullanmıştı: En üstteki dikdörigende mavi üzeri- 
ne dört uçlu yıldızlar ve kareler, oradakinde 
koyu kırmızı ve altın sansı arabesk motifler, en 
alt kısımda ise mavi Üzerine beyaz ve kırmızı 
kwnmdallar görülür. 

Sirü'kesrar'ın Yunancadan Arapçaya 9. yüz- 
yl başlarında, Abbasi halifesi Memun'un sara- 
yinda Yuhanna (Yahya) b. e-Birk tarafından 
çevrildiği rivayet edili. Fakat doğrudan Arapça 
yazılmış olması da muhtemeldir! Kitaptaki on 
bölümden dokuzu hükümderik, yönetim ve 
askeri iderlkle ilgilidir. Onuncu bölüm ise tism- 
lar, astroloji, taşların ve bitkilerin fiziksel özelik- 
leri ve çeşitli doğa olayları hakkındadır. Kitaptaki 
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tek resim, savaş sanatını konu alan bölümde, 
108 numaralı yaprağın ön yüzündedir ve bir 
 mancınığı tasvir eder. Bu yazma, L Arslan Sah 
için muhtemelen bir "siyasetname* vazifesi 
görüyordu. Ancak son bölüm, dengeli bir top- 
um yaratmada tılsimların ve astrolojinin önemi 
hakkında bilgleriçerir. sac 


resi 
16/9. 1217-19 


Colection, Kopenhag 
NDI/1990, Royal Lixary Cod Arab. CU fol 2r) 


Üç tarafı tezhipl bir şeritle çevrili bu sayfa, Kita- 
bü'tegóni'sin yirminci ve son cildinin karsilkh iki 
takdim sayfasının büyük ihtimale sol yarısını 
oluşturuyordu. Emevi halifelerinin soyundan 
gelen ve cok yönlü bir bilgin olan Ebu'kFerec 
ekisfahani (897-967), eli yl boyunca farkl 
saitlern bestelenmiş sirlerinitoplayp derlemiş 


ve 945 ile 967 arasındaki bir tarihte Suriye'deki 
Hamdani hükümdarın takdim etmiştir. Kito- 
büfkegani'nin günümüze ulaşmış olan en eski 
takımı H. 526/M. 1131 tarihlidir. Fakat bu min- 
yatürün ait olduğu yazma, 614/1217 ile 
616/1219 yllan arasında hazırlanmıştır Elimiz- 
deki mevcut yedi citten altsinn takdim sayfası 
'minyatükidür? Biri hariç tüm minyatürlerde, 
tahtta oturan veya memurlarıyla görüşen ya da 
at sırtında koşturan başat bir erkek figürü görü- 
lar. Hepsinde de, figürün üzerindeki elbisenin 
bütün yüzeyi hareli ipeği andıran kvnmli bir 
desenle kaplıdır. Elbisenin kollarında, Bedreddin 
Lülü'nün isminin yazılı olduğu tiraz şeritleri var- 
dir. 

Vaktiyle 1. Nureddin Arslan Şah'ın kölesi olan 
Musul Zengi hükümden Bedreddin Lolo (bkz. 
kat. 10), önce Arslan Şah'ın oğullarının atabegi- 
gine yükseldi ve ardından da 121 1'de çocukla- 
‘in babasının ölümü üzerine hükümdar nabi ve 
Musul'un fili hükümden oldu. Ne var ki 20 yl- 
dan fazla hüküm sürdükten sonra, ancak 
1235'te Abbasi halifesi tarafindan Musul hü- 
kümdarı olarak tanındı. Araştırmacılar, Kitabi-e- 
gani'deki minyatürlerin Bedreddin'in gerçek 
portresi mi yoksa hükümdan çeşitli faaliyetlerde 
bulunurken gösteren sembolik tasvirler mi oldu- 
Bunu anlamaya çalışmıştır. Figürün üstünde 
uçan melekler, elindeki heybetli doğan kuşu, 
başını çevreleyen halesi ve su kuslanyia dolu bir 
göletin üzerinden atlayan zengin kosumlu atı, 
bunun saray sporlarından birinin keyfini ckaran 
Bedreddin kendisi olduğuna işaret etmektedir 
Fakat onu fzyonomisinden ziyade, donatıları 
vasıtasıyla teşhis edebiliyoruz. sme 
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12a,b 


Bedreddin Lülü'ye Ait Kakmalı Pirinç 
Eserler 


Tepsi (a) 
Getir, Musul, 13. yüzl oras 
Pring: ekceme, kanma, çalma, gümüş kakma 
Yükseklik: 58 cm; Cap: 49,8 om. 
Victoria and Abert Museum, Londra (805-1907) 
Dii age kenan boyunca nesih yazyia Arapça 
inl lp pen YL e 
A ly al jak lla saa 
pm 
cesa sida lad Sl 
mo 
ide fa dot er yal ed a 
on dB Jaa iili ge po i d id jt 
nem 
Jezet Sutan, methamet di, lah tarafndan 
desteklenen, muzaffer, kendisine yardm edilen, ih 
eden, gayreti. murabt hükümdar, dünya ve dinin 
dolunayı, Islam ve Müslümanların dire, hükümdarlar 
ve sultanların efendisi, harici ve isyankrlr kahreden, 
kofir ve müşrikleri katleden, Müslüman beldelerin 
anlar koruyan, mili defeden, mozlamlarn 
haklı zalimlerden aln, azgetan ve dinsizleni yok 
eden, ölemlerde adalet ihya eden, yetimlerin ve 
miskinlerin babas, devletin imkânlar) taksim eden, 
dini konuya, ürmetin yücesi, celeri ives, doğuda 
ve banda hükümdarların hükümdan, Ebü Fez Lil, 
Emirli inni yordmessefendimiz indi, Alloh, 
Muhammed ve ailesiyle onun ömrünü ömerin en 
uzunu Han. 
Arkada kazma olarak 
apd Ma ee 
Bedenin Kraliyet mutfağı in 


Tepsi (b) 
Coote, Musul, 13 yüzl onas 
Ping; celideme, kazma, çalma, gümüş kakma 
Yüksel: G8 cm; Cap: 61.5 cm 
Museum Font Kontinente, Mini (26-N-118) 
Ag kenaundo nesih yanya Arapca: 
dil pl tea Jia pl eA AL Utd i 
B gene şa a a 
li e ed c ced d PALM adl gi 
moo 
9 ag My AN e qa y le atl 
ed şi le a lll 
tee a Meg EN he A al 
Aly Sp dsla Jal Bap ae Jd ne 
Sib el plan 3) Seal 
Izzet Sutan, hükümdar, merbometi lm, adale 
cihad eden, murab, [Allah taratndan] desteklenen, 
muzaffer, kendisine yardım edilen, dünya ve dinin 
dolunayı, rol ve sultanların efendisi lemlerde odali 
yaşatan, ilâm ve Müslümanların satan, mazlumlar 
haklı zalimlerden olon, hakki burharlarla 
destekleyen, fir ve müşrikleri ldire,havcter 
(hake kars çıkanlar) ve isyon ederler kahreden, 
Müslüman derin snlonm koruyan, gazi ve 
mücahitlerin yordmca, yetim ve miskin babas, 
ulan iha, aegri ve irad yok eden, yucelrin 
zirvesi delen imkânların taksim eden, dini konuya, 
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ümmetin şeref, yüce hilafetin seçkin, cihan pehlivamı, 
İranın hüsrev, Alp Gazi İnanç Kutlug Bey, Dogu ve Batı 
krallarının en yücesi, Ebüezöi Lü, Husam Emirli 
Mü'minin efendimiz içirdi. 

Agr kenarının i kısmında: 


ena ill eo ds ial IŞ dan al ae 

m 
Masune (korunmuş) Havanrah Haturrun emriyle fir 
Loran yapımdır. Alah ona ihsan etsin 


‘Muhammed b. Absin. 


kada kazma olarak: 
he al) ad MAZ çe amt om 
m 
El-Hasan b. Absûn//Bedri mutfağın emriyle//Pokir kul 
Aybek et-Tavilin [yapmı]? 


Bu tepsiler, Bedreddin Lilà için yapılmış olan ve 
günümüze ulaşan kakma tekniğiyle süslü beş 
pirinç eserden ikisidir. Ermeni asili Hıristiyan bir 
köle olan Bedreddin Lolo, özgürlüğüne kavusa- 
Tak önce Zengi hükümdan | Arslan Şah'ın ogul- 
larının atabegi (121 1-53), ardından da bağım- 
Siz bir hükümdar olarak (1233-59) Musul'u 
yönetti! 12. yüzyılda Horasan eyaletinde ortaya 
çikan ve burada 1220'lere dek gelişme göste- 
Ten pirinç üzerine kakma teknigi, ticaretin yanı 
sıra Mogol istilasından kaçarak göç eden zanaat- 
kârlar vasıtasıyla batıya taşındı? Kuzey irak'ta 
Dicle Nehri üzerinde müreffeh bir şehir olan 
Musul, özelikle Bedreddin döneminde büyük 
gelişme kaydeden kakmalı maden işçiliğinin en. 
önemli merkezlerinden biriydi. 1250'de Cezire 
ve çevresindeki bölgelere seyahat eden Ispan- 
yal Müslüman coğrafyacı Ibn Said, şu gözlemde 


bulunur: "(MusulJ şehrinde çok sayıda el sanat 
var, özelikle de, tpki burada dokunan ipekli giysi- 
ler gibi, hükümdarlara ihraç (ve takdim) edilen 
kakmalı pirinç kaplar (evani en-nuhas el-muta- 
am)” Fakat belirtmek gerekir ki, "el-Mevsii" nis- 
besini kullanan sanatçıların imzasını taşıyan çok 
Sayıda obje bulunmakla birlikte, bunların hepsi 
Musul'da yapılmış değildir* 

Kakmalarla süslenmiş madeni objeler ancak 
Saray erkânının sahip olabildiği lüks ürünlerdi. Kut- 
lamalar ve törenlerde kullanılıyor, diplomatik ilişki 
ve müzakerelerde seçkin hediyeler olarak önemli 
bir rol oynuyorlardı? Dönemin günümüze ulaşan 
az sayıdaki gümüş ve alın kaplarıyla karslastrid- 
nda, kakmalı pirinç eserler özelikle çok renkli 
etkileri, ayrıntı tasarımları ve ince islenmis figürlü 
ve kaligrafik kompozisyonlanyla dikkat çeker. Bun- 
lar aynı zamanda minyatür sanatına da özgü ite- 
likerdr. 

Iki tepsiden küçük olanı (kat. 122), daha sade 
birbezemeye sahiptir. Ortadaki yuvarlak madal- 
yonda, kiwnmdallardan oluşan yoğun bir zemin 
üzerinde üç sfenks yer al. Sfenkslerin kuyruklar 
ejder başlarıyla sonlanır ve kanatlarının uçlar birbi- 
rine dügümlenmisti Simetrik bir şekide yerleştir: 
miş birbirine geçmeli yarım palmetler, merkezden 
diga doğru eksenler oluşturarak üç yuvarlak ma- 
dalyona bağlanır. Bedreddin adına düzenlenmiş 
olan nesih kitabe, tepsinin hafif çentikli kenarları 
boyunca dolanr. Arka yüzdeki bir kazma, tepsinin 
el-Bedri hanesinin saray mutfağı icin yapıldığını 
belirir. Bu tepsi muhtemelen kutlamalar srasında 
yiyecek ve içecek sunmak için kullaılıyordu. 


Büyük tepsi (kat. 12b), Bedreddin'e ait pirinç 
eserler arasında en kaliteli örnektir ve gümüş 


kakmalarının büyük kısmı günümüze kadar ulaş- 
miştir Esmerkezk daireler halinde düzenlenmiş 
birbirinden çeşit figürler, sanatçının yaratıcılığını 
bütün boyutlarıyla ortaya koyar. En içteki dairede, 
kanat uçlarıyla birbirine dügümlenmis sfenkslerin 
etraf, birbirini kovalayan grifonlarla çevrelenmiş- 
tir. Ba fantastik yaratıkların ardından, birbirine 
geçmeli cok-dilimli madalyanların yer aldığı iki 
kuşak gelir. Merkeze yakın kuşaktaki madalyo 
larda astrolojyle ilgili, kenara yakın kuşaktaki 
madalyonlarda ise saray yaşamıyla ilgili sahneler 
tasvir edilmişti Zemin dolgusu olarak T-mean- 
der motifi bir bezeme kullarılmıştr. Boyunlan 
birbirine dolanmış dövüşen iki deve tasviri, eşine 
az rastlanan bir örnek olarak dikkati çeker, Figür 
leri çeşitligi ve canlılığı kadar bezeme üslubu 
da Musul'da yapılmış olan 1252 tarihli Blacas 
lbrigini (kat. 15) çağrştın 

Ortadaki dairenin çevresi ve tepsinin kenarlar 
basit kvımdalarla bezenmiştir. Çiçekli kufi taklidi 
bir yazı kuşağı içinde, daha karmaşık bir T motifi 
içeren sekiz köşeli madalyonlar yer alr. Ağan 
kenarında gümüş kakma kitabe, Bedreddin'in 
unvanlarını sralayarak onu metheder Yatay seri 
din iç tarafına kazınmış bir kitabe, bu parçanın 
Bedreddin tarafindan -muhtemelen kızları veya 
'eslerinden birinin çeyizinde yer almak üzere- 
Havanrah Hatun için smarlandigni belirir Yine 
ig tarafta, fakat tümüyle ayrı bir kitabede Muham- 
med b. Absun ismi yazıldı? Bu kişi ya damat ya 
da kakmaları yapan usta olsa gerek. Tepsinin arka 
kısmında başka isimler de kazdr, fakat bu isim- 
erin birbirleriyle nasi biriki içinde olduğu açık 
degildir. Evil hiç gerçekleşmediği veya son bul 
dugu için t 
Ta el-Bedi ailesinin saray mutlağına dahil edilmiş 
olması da bir ihtimaldir" Bu büyüklük ve agrlkca- 
Ki (48 kg) tepsiler, bir ayaklık üzerine yerleştrle- 
rek (bkz. kat. 69) veya doğrudan yere konularak, 
ziyafetler sırasında yiyecek ve içecek sunmak 
Üzere masa olarak kullanlyordu. 


psinin tamamlanmamış ve daha son- 


Bedreddin'in pirinçten yapılma eşyaları Orta 
çağ'da da meşhurdu. Tarihçi Sibt Ibn 
Bedreddin'in 1257'de Harezmsahlar karşısındaki 


va 


yenigisini anlatırken şöyle der: "Harezmliler 
onun kişisel eşyalarını, hazinesini ve ordusunun 
bütün mallarını yağmaladı. Duyduğuma göre, 20 
dirhem değerinde gümüş kakmalı bir kalemdan. 
beş dirheme gitmiş ve bir ibrikle legen de 20 
dirheme 


mis. Günümüze ulaşan beş pirinç 
parçanın hepsinde de Bedreddin için elmelik 


rahim unvanı kullanılmıştır. Bu unvan, Bed: 
reddin'e Abbasi halifesi tarafından Aralık 
1233'te, kendi adna hutbe okutma ve sikke 
bastırma haklarıyla birlikte verilmiştir" Dolayısıy- 
la bu bes parca da 1233-59 yıllan arasına tarih- 
lenir. Kitabelerinde bunların Musul'da yapıldığı 
özelikle belirtilmemiş olsa da, figürlü sahneler 
içeren çok:dilimli madalyonlar ve Çin kumaşla- 
niyla baglantih bir bezeme şeması, Musul ekolü. 
nü çağrıştıran üslup özellikleridir. Musul'da ve 
bölgedeki diğer yerlerde alınıp satılan Çin ku- 
maşlar, belki de bir iham kaynağı olmuştur." 
Ayrca zemin bezemesinde kullanılan T-mean- 
der motifli kompozisyon ve figürlü tasvrlerin 
bolluğu, özelikle de astrolojyle ve saray yaşa- 
myla ilişkili zengin ikonografi (bkz. kat. 15), 
yine Musul ekolüne ait özelliklerdir. Bu objeler 
muhtemelen şehirde, büyük olasılıkla da hü- 
kümdarın sarayında yapılıyordu. Bu sayede, si- 
parişi veren kişinin kendisi veya güvendiği bir 
temsilcisi, değerli gümüş ve altınları sanatçılara 
verirken, kullanımını da denetleyip sahtekârlğın 
önüne geçebiliyordu. 


Kolelikten hükümdarliga yükselişiyle özelikle 
dikkat çeken Bedreddin, Musul'a istikrar ve re- 
fah getiren yetenekli bir hükümdar olmakla kal 
mamış, döneminde sanat ve kültürün en önem- 
li destekçileri arasında yer almıştır. Bedreddin'in 


hamiliği kakmalı maden işleriyle sınırlı değildi 
Ince bir zevkle inşa edilmiş anıtsal mimari yap 
lar, Bedreddin'in geniş kapsamlı inşa projelerine 
desteğinin birer örneğidir (Resim 36). Zengin el 


yazmaları (bkz. kat. 11) ve ahşap süslemeler 
(bkz. kat. 193), onun döneminde farklı sanat 
dallarında çalışan atölyelerin kurulmuş olduğunu 
gösteri. Gelgelelim pirinç eserler, Bedreddin'in 
evrensel güç arzusunun en somut ifadesidir 
Onu ebedileştiren kitabeleri ve ikonografik prog- 
ramları, hem zenginliği hem de gezegenler ve 
fantastic dünya Üzerindeki iktidarıyla halkının. 
koruyucusu olan bir hükümdar idealini yansıt 
maktadır. DB 


16. Bedreddin 
Sarayın 20. yüzl b 


nun Musul da vaptrdgy Kara 
nv at b fotogah 


13a, b 
Mahmud b. Sincar Şah'a Ait Kakmalı 
Pirinç Eserler 


Legen (2) 


ler 
Pirinç; çekiçleme, kaz 


Yüksekik: 15-16 cm, 


a çalma, gümüş ve bakır kakma 

20: 41 cr 

Museum fur Islamische Kunst, Staatiche Museen zu. 

Berin (13570) 

Age kenarının alında sils yazıyla Arapça: 

al lal jl Aa çal dead di fd e 
venne pm 


po 


tekleyen, dinin emirin yerine geti 
müşmkleridef eden, dlemlerde exalt iby 
hilenn yardımcı, Doğu ve Bat hükümden, 
cihan peblvary, Ionin hasten hükümdar İnanç Kutlug 
Tugrul Tekin Atabeg EbiHasm Mahmud b. Sencer Şah 
Gas, Eminil Md? 


Ibrik (b) 


Pirinç; tomatma, çekişleme, kazıma, çalma, kabartma, 
gümüş kakma 
Yükseklik; 48 cm; C 
Museum of islamic Art, Doha (MW A662007) 
Boyunda kufi ve nesin yazıyla Arapça: 

al laa id a JUR, a 


Abdurrahman. İzzet ve ikbol, md, mutluluk ve 
LI onun sahibi ind. 
Omuzda: 


çal Aa ddl ll ll dl phai d gd Je 


yök PM Be lly il a a 


pal ea Dy ALIVE ASL ly 
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lezet büyük, dim, adil desteklenen, muzafer, cihad 
murabt, nuru efendi, dünya, Islam 


dinin eso: 


ve Müslümanların Sultan, dünya ve dirin azizi 
hüküm Mahmud b. Se 
efendimiz içindi et ortan refah, baki dev 
kapsayeı selamet ve [.] bunun sahibi içindir. Ahmed b. 
Kesim b Kaydın mülküdür) 


Soh 


m 
Bahtiyar, bereket, milk, selamet, sevinç, üstünlük 


şükür, tam ik burun sahibi indi? 


Bu legen ve brik, Ceziresi bn Ömer'de (bugün 
kü Cizre) hüküm süren Zengi atabegi Mahmud 
b. Sincar Sah (hd. 1208-50/51) için yapılmıştır. 
Leğen (Kat. 132) basit bir yanmküre biçimine 


sahip olmakla bitikte, büyük boyutu ve sade 
süslemesiyle sıra dışıdır. Dış yüzeyindeki tum 
bezeme çalışması, Kitabeye odaklanmıştır. Yarım. 
palmetler ve geçmeli düğümlerle süslenmiş bir 


sülüs yazı kuşağı tasın gövdesinin üçte birlik üst 


kısmını dolanır ve genis bir kitabe frizi meydana, 
getirir! Gövdenin geri kalan kısmında herhangi 


bir bezemenin bulunmaması ve di 


y harflerin 
uzatıldığı yazı üslubu, kaligrafiyi ön plana ckarr- 
ken, aynı zamanda kitabenin içeriğine de —yani, 
hükümdar Mahmud b. Sincar Şah'ın övülmesi 

ve unvanlarını sıralanması - dikkat çeker. Daha 
küçük bir iyi dilek kitabesi, birbirinden hilal mo- 
titleriyle ayrilan alti kuşak hali 


le ağız kenarını 
dolanır İran'da eski bir hükümdarlık sembolü 


olan hilal veya hafir motifinin kullanılması, bu le 


genin heybetini daha da pekiştirir? Legenin iç 
kısmında, ortada stilize bir bitkisel kompozisyon- 


dan oluşan bir madalyon, madalyonun cevresin- 


de birbirini kovalayan hayvanların yer aldığı bir 
kuşak ve kuşağın kenarından ışınlar halinde ya- 
yilan damla benzeri motifler bulunur. 

İbrigin amudi gövdesi, uzun boynu ve kavis 
li kulpu (kat, 13b), antik Roma'ya uzanan bir 
Akdeniz geleneğinin izlerini taşır Ibrigin sonra: 
dan yenilenmiş olan emziği, boyun bileziği ve 
kapağı disinda tüm yüzeyi gümüş kakmalidr. 
Boyunda kabartma tekniğiyle yapılmış, ic 


geçmeli bitkisel kvrımlardan oluşan iki Şerit, 
Ortaçağ'ın kakmalı madeni eserlerinde alışılma- 
mış olmakla birlikte, Irak mücevherlerin cagrst 


nr lbrigin bezeme programı, ustasının olaga- 


güney cephesi 
yüzyil 
düğümlü k 


ina ait bir fotograk Kap tokmakla, gövdeler 


sikh ki eder şekindedi 


std yeteneğini ortaya koyar. Cesiti boyut ve 
üsluptaki nesih (sade, çi 
myla canlar 


Jeya insan başla- 


dırlmış) ve kufi (çiçekli) yazılardan 
oluşan ayrıntılı kitabeler, kaigrafiye özel bir 


önem verildiğini gösterir 


Geçmeli madalyanların 


içerisinde bitkisel ve geom 


motifler yer alr. 
Madalyonlarin dışındaki alanda ise, uzun boyun 
lu kuş (kaz?) çiftleri tekrarlarırken, her iki elinde 
yine benzer bir kuş tutan bir adamın ve karşiikl 
içki içen veya müzik çalan iki kişinin görüldüğü 
figürlü sahneler srayla birbirini takip eder. Koşan 
köpek matifleri ve yanında iki hizmetkanyla taht- 
ta oturan bir figürle birlikte, tüm bu figürlü ve 
hayvanlı sahnelerde saray yaşamıyla il 


kii te- 
malar işlenmiştir. Fakat yakın zamanda ileri sü- 
rüldüğü gibi, buradaki kuş ikonografisini, fütüv- 
Vet kurumuyla bağlantılı kuş avcılığı cercevesin: 
de ele almak da 
Nasirin (hd. 1180-1225) yeniden düzenlediği 
Müstansr'n (hd. 1226-42) gelistirdigi ve Sel- 


mümkündür. Abbasi halifesi 


çuklular ile diger hükümdarların katılmak icin 
(Can atığı bu tarikat benzeri kurumda, kus avcik- 
8 (remyü buna 
fütüwet ehline tangi bir ayrıcalık? 

Değerli madenlerle be 


kin bir spor ve halifenin 


li pirinç eşyalar sa- 
raylarda kullanılıyordu ve yönetici seçkinler ara 
ında en çok arzu edilen hediyelerdendi.lbrikler 
Ve legenler el yıkamak için kullanilan işlevsel 
nesnelerdi ger I görünüş- 
leriyle sahiplerinin zenginlik ve kudreti 
lemaya ve ziyafet 
konukları etkilemeye de yanyorlard. 
Ibrik de legen 


‘Ama zarif ve şatafat 


vurgu 


kutlamalar ve törenlerde 


Mahmud için yapılmış ve 
muhtemelen bir arada kullanılmış olsa da, ikisi 
arasındaki süsleme ve üslup 


iliklari, birbirle- 
fini tamamlamak üzere tasarlanmadıklarını gös- 
teryor. b 
'ustalannin özelliklerin 
Ya Mahmud'un emri üzerine Musul'da yapılmış 
ya da Musul hükümdar: Bedreddin 
apurlarak kuzeydeki rakibi Mahmud'a hediye 
olarak gönderilmişti Ancak bu, Mahmud'un 


Musul ekolüne mensup maden 


whtemelen 


giler ve 


rafından 


Sarayında çalışmak üzere çağrılan Musullu gez- 
gin bir sanatçı tarafından yapıl 


ihtimalini ortadan kaldırmaz 


olabileceği 
egen ise, Mu- 


sulda veya Cezire'deki herhangi bir atölyede 


üretilmiş olabilr. 


Cezre bölgesindeki çok sayda küçük beylik 
si bn Ömer, Yu 
da gösterdiği gibi, Mahmud do- 
neminde büyük bir gelişme kaydetmiştir. Cami- 


ten biri olan C. 


aminin ye 
nin ha 


bölümünün kuzey cephesinde yer 


alan incelikle işlenmiş süslemeler ve kitabeler 


günümüze kadar ulaşmıştı 


Yine bu cephe için 
ec 
riyle bezel, metal aplikeli muhteşem bir kapı 
Resim 37) ve kötülüğe kar 


Mahmud tarafından girift bi yıldız dese. 


koruyucu öz 


sahip, düğümlü çift ejder şeklinde iki kapı tok 
magi (bkz. Resim 87) yaptrimstr? Zenginlik ve 
iktidarı 


wesindeki yapı ve nesnelerin sanat- 


sal niteliğiyle sergilemek isteyen Mahmud, tip 


ibrik ve leğende olduğu gibi, kapının üstünde 


yücelten bir kitabeyle ölümsüzleşmiş, 
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14a- 
Selçuklu Ardıl Devletlerinin Sikkeleri 


Dinar, Nur 

1146-74) (5) 

Darpyerilstenderye, H.567/M. 1171-72 

Alın, Cap: 22 cm; Apri 5 gr 

Batish Museum, Londra (18548-1983) 

Kufi yazıyla Arapça: 

Ön yüz: 
MEI AT ğa yg ah 
Finch Zan ça ana d dod eig 


lin Mahmud b. Zengi (hd. 


iy gu a laf M ji 
Ema el Hosan el Müstarru bi Emvilh (Allah'ın 
riyle aydınlanan), Emil Mminin. Alah'tan baska 
ilah yoktu yalnız O vardır, ortağı yoktur. Ebu 
‘Muhammed, Rahman ve rahim olan Alloh'n adıyla Bu 
dinar İskenderiye'de, 567 senesinde basılmıştır. 
Aka yüz 
an 1 al ta aga ny apeme 
pore EYE geg sle D yhaa D dowy 
aiii yi al ge a aş 
Yüksel Mahmud b Zengi Gaye Selam olsun Adi 
Hükümdar Muhammed Alin eksi, ona ve ailesine 
ol ve slam olsun. Muhammed Altin kis, 
müşrikler istemese de Alah oru tüm dinlere üsti olması 
için hidayet ve hak din ile göndermiştir (Kur'an 9:33'un 
bir varyasyonu). 


Dirhem, II. Gıyaseddin Keyhüsrev (hd. 
1237-46): Astrolojik Figür (Güneş-aslan) (b) 
Darp yeri Konya, H. 638/M. 1240-41 
Gümüş, Cap: 22 em; Arc 2,8 gr 
The Metropolitan Museum of Art, New Yak, Joseph H. 
Duke bağış, 1898 (39.352379) 
Ön yü, kufi yazıyla Arapça: 

öm işe jaa 
Büyük Suton Giyâsu'd-Dünya vld-Din (Dünya ve dinin 
yardası) Keyhüsrev b Keykubad. 
Aka yüz, nesh yazıyla 

ğa di ia pe 

Ekimam elMistonsr bih (Allahtan yardım dileyen) 
Enid 
Aka yüz, çevrede: 


Misit usus 
Sene 638. 


Dirhem, WV. Kılıç Arslan (hd. 
Ath Figürü (c) 

Darpyeri Sivas, H. 646/M. 1248-49 
Gümüş, Capi 22 cm; Agnik: 2.8 gr 

British Museum, Londra (1853,0406 100) 
Kufi yazıyla Arapça: 

On yüz 


|-65): 


pev 
Elem el Müstasim blah Çatak sığınan) 
Emirit minin. 
On yüz, çevrede: 

Rl ela Ül lg ek a 
Bu dirhem Sivasta, 646 senesinde basılmış. 
Aia yüz 
th pk omi Be gà dl o o gh al 

pi 

Büyük Sultan dünya ve dinin esos Kile Arslan b. 
Keyhüsrev, Emil Mürinirin kasimi (devletin 
imkanlarını taksim eden). 
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Dirhem, 1. Büyük Hetum (hd. 1226-70) ve I. 
(hd. 1257-46): Ath Figürü t (d) 
Darp yeri Sis, H. 639/M. 1241-42 
Gümüs, Cap: 24 cm; Apr 3 gr 
Numismatic Society, New York 
(1817215911) 
Ön yüz, Ermenice: 


SI SUAS i soi cado Va oli pha js 

Abs oy eei ee 
Büyük Sultan Gyésu'd Dünya ve Dro (Dunya ve dinin 
yardmcı) Keyhüsrev b Keylubod//Siste, 639 
senesinde basılmıştır 


Modern öncesi Islam dünyasının diğer yerlerin- 
de olduğu gibi, Selçuklu ardil devletlerinde de 
sikkelerin başlıca iki islevi vardı. Para olarak kul- 
lanılmak ve üzerlerinde yazılı olan hükümdarın 
Ve/veya yönetici otoritenin ismi vasıtasıyla ikti- 
ddan simgelemek! Bununla birlikte Artuklu, Zen- 
Bİ ve Anadolu Selçuklu sikkeleri, figürü olmala- 
ila diğerlerinden aynl. Bu sikkelerdeki konog- 
Yafinin gerçek anlamı ve işlevi bir tartışma konu- 
Su olmaya devam etse de, geniş bir yelpazede 
farkı model ve geleneklerle bağlantı figürlü 
tasvirler Anadolu, Cezire ve Suriye'deki maddi 
“üretimin önemli bir parçasını meydana getirir ve 
Selçuklu devrinde gerçekleşen sanatsal ve kültü- 
rel etkileşimlere tanıklık eder. 

Alın sikkeler ve bir dereceye kadar da gü- 
müş sikkeler, değeri yüksek paralardı ve toptan 
alim satmlarda, mali idarede ve devlet harca- 
melaninda kullanılıyor, geniş bir coğrafyada el 
“değiştriyorlardı. Üst düzey devlet görevlileri de 
ikta adı verilen toprak vergilerini esasen bu sik- 
kelerle ödüyordu. Farkl bölgeler arasında işlem 
gördüklerinden, diğer değerli paralarla rekabet 
içindeydiler. Bir sikkenin değeri genellikle made- 
içeriğine bağlıydı fakat aynı miktardaki islen- 
© memiş madene kıyasla daha değerliydi. 

Bakır ve yüksek alaşımlı gümüş sikkeler ise. 
yerel olarak tedavül eden ve şehir pazarlarında, 
tüccar, esnaf ve işçilerin günlük alımlarında kul- 
andıkları ufak parelardi? Islam hukukuna göre, 
Mal ve hizmet alışverişinde sadece altın ve gü- 
müş para kullanılabilir * Bununla birlikte yasa- 
lar, bakır sikelere kıyasla altın ve gümüş sikke 
darbını daha fazla sınrlandırmıştır. Bu bakımdan, 
yasaları hazırlayıp yorumlayan Islam ilahiyatcla- 
nnn figürlü tasvire olumsuz yaklaştığı bir top- 
lumda, Anadolu Selçuklu altın ve gümüş sikkele- 


finin (kat. 14b-d) figürlü olması daha da dikkat 
çekicidir. 

Az miktarda sikkenin basıldığı yaklaşık 150 
Yılık bir dönemin ardından, 11. yüzyil sonları ite 
12. yüzyilin ilk yarısındaki ekonomik gelişme, 
Selçuklu ardil devletlerinin kontrolündeki bölge 
ve şehirlerde artan para talebin karşılamak 
amacıyla daha fazla sikke basılmasına yol açtı“ 
Zengiler, Artuklular ve Anadolu Selçuklular altın 
(dinar), gümüş (dirhem) ve bakır (fels veya 
bakır dirhem) sikkeler bastılar Fakat her ha- 
nedan veya her hükümdar, ayrı anda tedavülde 
her üç madenden de sikkeye sahip olmamıştı. 
Birkaç istisna dışında, bakır skke darbına 
1140'larda başlandı? Bu sırada Selçuklu ardıl 
“devletlerinin hakimiyetindeki bölgelerde Fatmi, 
Büyük Selçuklu ve Haçlı altın sikkeleri, Bizans 
bakır sikkeleri ve diğer bazı sikkeler de kullanıl- 
mayadevam etmiştir. Bu alternatif para birimleri 
zamanla yerini ardıl devletlerin bastırdığı yeni 
altın, gümüş ve bakır skkelere bıraktı 


Altın Sikkeler 
Ekonomik, siyasi ve hukuki meseleler bir yana, 
sikke darbi her şeyden önce belirli bir madenin 
temin ve tedarik edilebilir olmasına bağlıydı. 
Dolayısıyla Cezire'de, özelikle de zengin Diyar-ı 
Rabia bölgesinin merkezi Musul'da, Imadeddin 
Zengi'den (hd. 1127-46) itibaren Zengilerin ve. 
Lülülerin (Bedreddin Lülü'nün soyundan gelen- 
Jer) altın sikkeler bastrms olması şaşırtıcı degi- 
dir? Degerli madenler bakımından fakir olan 
Suriye'de ise dinar basılmamıştı. Fakat Nured- 
din Mahmud b. Zengi'nin Kürt komutanı Sela- 
haddin Eyyubi, zengin altın madenleriyle ünlü 
‘Misi Şi Fatimilerden aldıktan sonra, H. 567— 
69/M. 1171-73'ten itibaren Mısır'da Nureddin 
Mahmud adına dinar bastırmıştır (kat. 142)* 
Anadolu Selçukluları 573/1 177-78'den itiba- 
ren basta Konya olmak üzere Sivas ve Kayseri 
gibi Anadolu'nun çeşiti yerlerinde dinar bastr- 
mist. Fakat 609/12 12'ye dek sadece birkaç, 
Anadolu Selçuklu sultanı, o da ancak br kereye 
mahsus olmak üzere, altın skke kestirmiştr 
Anadolu Selçuklu altn skkelerinin azlığı, bunla- 
n prestijli paralar olduğuna işaret eder? Değerli 
maden yatakları bakımından fakir olan Diyar-ı 
Bekir'e (Kuzey Cezire) ve Doğu Anadolu'nun. 
bazı kısımlarına hükmeden Artuklular ise hiç 
dinar bastrmamstr. 

Selçuklu ardıl devletlerinin atn sikkeleri 


epigrafik içerik ve tasarım bakımından muhafa- 
zakârdır Yeni skkelerin benimsenmesini kolay- 
laştrmak ve tedevülünü garanti alına almak 
amacıyla basit tutulan kompozisyon, Abbasi ve 
Fatmi geleneğini takip eder? Anadolu'da ve 
Frat Nehri'nin doğusundaki bölgelerde, Abbasi 
tasarımı temel alınmıştır. Halife Memun (hd. 
813-33) döneminde kabul edilen ve Büyük 
Selçuklular tarafindan da benimsenen bu tasa- 
ım, merkezde dairesel bir alan ile onu çevrele- 
yen bir şeritten oluşuyordu (bkz. kat 4a-h). 
İşçiliği niteligi kadar kulanılan çeşiti işaret, 
tamga ve kartuşlar da bölgeden bölgeye degi- 
Sklk gösterir. Yazlarda skkeyi bastıran hüküm- 
dann ismi ve unvanları, kelime-i şehadet ve 
Abbasi halifesinin veya bölgesel metbunun ismi 
ve Unvanları yer alır. Bazen darphane İsmi ve/ 
veya darp yılının yanı sra Kur'an'dan ayetler, en 
5k da Tevbe Suresinin 33. ayeti yazılıdır" Hü- 
kümdarlar bu sikkeler vasıtasıyla kendi iktidarla- 
nini, Sünni inançlarını ve hizmetinde olup vergi 
ödedikleri Abbasi halifesine ve/veya bölgesel 
metbuya bağlılıklarını fade etmiş oluyordu.” 

Fakat Mısır ve Suriye'de halk, Fatmi dinanna. 
alışkındı. Şam'da Boriler (1104-54), Zengi hü- 
kümdarı Nureddin, Nureddin'in Kürt komutanı 
ve Eyyubi hanedanının kurucusu Selahaddin 
Eyyubi, Selahaddin'in ardilla (Melik e-Kami'e 
dek, hd. 1218-37) ve hatta Haçlılar, Fatimi di- 
marini model almıştır. Örnegin Selahaddin‘in 
Msır'da Nureddin adına bastrdi altin sikkeler- 
de, yazının üslubu ve ortadaki bir alanı çevrele- 
yen esmerked üç dare halinde tanzimi, açıkça 
Fatimi örnegini takip eder, içerik ise, Selçuklu 
ardıl devletlerinin diger altın sikkeleriyle benzer- 
lk gösterir Selahaddin, bu sikkelerin ilk örnek- 
lerinden biri olan kat. 14a'da (H. 567/M. 
1171-72), tabisi olduğu ve adına Misi Şii 
Fatrierden aldığı Zengi hükümdarına sadakati- 
ni die getir fakat daha sonra bastıracağı sikke- 
lerin aksine, kendi ismine yer vermez. Sikkerin 
bir yüzünde, ortada dönemin Şam'daki Zengi 
hükümdan Nureddin'in ismi ve çevresindeki üç 
lejandda Tevbe Suresi 33. ayetle Nureddin icin 
bir hayır duası yer alır. Diger yüzde, halifenin 
ismi ve unvanları ve kelime-i şehadet vardır; 
bunlar, Abbasi halifesinin üstün otoritesinin Zen- 
gile tarafindan tanındığını ifade eder, Sikkenin 
kenannda ise, H. 561 senesinde İskenderiye'de 
darp edildiği yazıldı. 
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Gümüş Sikkeler 
11. yünyl ile 12. yüzyiin büyük bölümüne ait 
gümüş sikkelerin azlığı ve bunların çoğunun. 
düşük ayarlı olması, Artuklu, Zengi ve Anadolu 
Selçuklu toprakları dahil olmak üzere Yakın 
Doğu Islam dünyasının büyük kısmında bir "gü- 
müş kıığ” yaşandığına işaret etmektedir. Dola- 
yısıyl, Selçuklu ardi devletlerinin 12. yüzyilin ik 
çeyreğinde bastığı ik gümüş sikkeler, dirhem 
esved (kara dirhem) adı verilen, içindeki gümüş 
miktarı düşük, nispeten küçük ebatlı ve koyu 
renkli sikkelerdi Bunun, gümüşün az bulun- 
masindan mi yaksa bu madenin günümüzde 
sadece birkaç örneğine sahip olduğumuz başka 
objelerin yapımında kullanılmasından mu kay- 
naklandığı açık değildir. Fakat nedeni ne olursa 
olsun, 12. yüzyiin son çeyreğinde durum tü- 
müyle değişti. Bunda meskükât reformlarının 
yanı sra, Saksonya (Freiberg, Almanya), Styria 
ve Karintiya'da (Avusturya Alpleri) yeni gümüş 
madenlerinin kesfedimesini müteakip Kuzey 
İtalya'daki tüccar cumhuriyetleri Lev 


Y'a büyük 
miktarda gümüş ihraç etmeleri de rol oynamış- 
tu. Büyük ebatl, neredeyse saf ve ağılığı dü 
zenlenmiş en erken sikkeler Suriye'de, önce 
Eyyubilerin yönetimindeki Şam'da Selahaddin 
tarafindan H. 570/M. 1174'te ve ardından Zen- 
gilerin yönetimindeki Halep'te Nureddin tarafın 
don 571/1175-76'da bastırdı. Anadolu Se- 
çuklulan da Anadolu'da 580/1184'ten itibaren 


normal büyüklükte gümüş sikkeler bastırmıştır 
Artukluların farkl kollarına gelince, muhtemelen 
tabi oldukları Anadolu Selçuklularının ve Eyyubi- 
lerin yeni gümüş sikkelerini kullanıyorlardı. Sa- 

dece Mardin kolu, 624/1227'den itibaren önce 
Düneysir'de, ardından Mardin'de dirhem bastır- 


mstr.' 
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Daha saf bir gümüşten kesilen bu dirhem- 
ler, dirhem esvedin aksine, haksız kazancı 
(iba) yasaklayan Islam hukukuna daha uygun- 
du ve dolayısyla, ekonomik ve parasal müba- 
delede kullanılmaya yasal açıdan daha elvers- 
lydi"? 13. yüzyl başında Anadolu Selçuklu 
topraklarında gümüş madenlerinin keştedilme- 
si, bir “gümüş tufanı'na yol act. Anadolu Sel- 
çuklularının Anadolu'da çok sayıda dirhem bas- 
rmes, Eyyubi yönetimindeki Suriye'de olduğu 
gibi burada da yüksek değerli başlıca para bir 
minin altından ziyade gümüş sikkeler olduğunu 
gösteri. Buna karşik Zengler çok daha az gü- 
müş sikke kestirmiştir. Musul ve çevresinde en 
değerli para alındı. Bununla birlikte, Suriye 
Zengileri muhtemelen Eyyubi altını ve yaygın 
olarak gümüş para da kullanmaktaydı. Zengi, 
Artuklu ve Anadolu Selçuklu gümüş sikkelerinin 
çoğu epigrafiktir ve yukarda bahsettiğimiz altın 
sikkelere benzer tasarım ve içerik standartlarına 
sahiptir. Ancak Anadolu Selçuklu dirhemlerini 
ince işçilikler bakımından dinarlarla karşlaştır 
mak mümkündür; ikisi de çoğu kez aynı kalıplar 
kullanılarak darp ediiyordu'* Dirhemlerin kali- 
tesi ve üstünlüğü, 15. yüzyl ik yarısında Sek 
çuklu gümüş sikkelerini hanedanın zenginlik 
kaynaklarından biri haline getirdi ve bölgedeki 
“para topluluğu" için bir tür dayanak noktası 
yaptı. Nitekim Trabzon Rum ve Kilikya Ermeni 
devletlerinin gümüş sikkelerinde Anadolu Sel 
cuklulanni ayar ve ağırlık standartları kullani- 


mete. 
13. yüzyil ortasındaki Mogol hâkimiyetin- 
den önce basılan bazı dirhemler, figürlü olma: 
lari bakımından da sra dii bir özelik taşır. Mo- 
gol hâkimiyeti alında ise Anadolu Selçuklu 
sikkeleri Islami açıdan daha geleneksel bir nite- 


Dirhem, Fahreddin Kara Arslan (hd. 1141 
ictoria Figürü, Büyük Konstantin'in (hd. 
307-537) Siscia'da (Pannonia, Hırvatistan) 
Bastırdığı Altın Sikke Model Alınarak (e) 
Darp yeri muhtemelen Hisn Keyfâ, tarhsiz 
Bake, Cap: 3 cm, Agrlk 122 gr 
‘American Numismatic Sadety, New york (1917 216.891) 
On yüz, kufi yazıya Arapça 

BA öl fs ad ça ad 
Adil [e] im hükümdar, Fahreddin (Dirin iban) Kara 
Arslan b Davud b. Artuk 
Af yüz, Latince: vor xar VICTORA c 


Otuzuncu yl adog / Konstantin Augustusun Zafer 


Dirhem, Necmeddin Alpi (hd. 1152-76): 

Ön Yür: Bakire Meryem'in Bizans 

İmparatoru il. Romanos'a (hd. 102 
irmesi (altın bir sikke model 


ie model alınarak) (f) 
Darp yeti Muhtemelen Marán, tarihsiz 
Bakir, Cap: 3,2 em; Agr 16,3 gr 
American Numismatic Society, New York 
(19172151072) 
Nesh yazıyla Arapça 
Ön yur 
E 

Diyorbakir Meliki Necmeddin 
Aka yüz 

Fon gM oe lca od ad yi 
Ebu'PMuzatfer Api. Timurtaş b. Il Gan b 1. ] Necm 


lige bürünmüş, yani figürsüz olarak basılmış ve 
üzerlerindeki yazılarda kelime-i şehadete ve 
uydurma bir halifenin veya diğer bir otoritenin 
isim ve unvanlarına yer verilmiştir» 

Anadolu Selçuklu figür repertuarında atl ve 
günes-aslan figürleri ön plana ckar?? Kat 
Jac de elinde geri br yay tutan ve hazırda iki 
‘ok daha bulunduran ath tasviri, Selçukluların 
Muhteşem Cag/nda (“Saray Yaşamı" başlkl bir 
Sonraki bölümde ele alınacağı gibi) iktidar ve 
hakimiyetin somut be ifadesiydi ve ideal hü 
kümdarı simgeliyordu, Anadolu Selçuklu sikke- 
lerine 12. yüzyi sonlarında giren bu figüre ilkin 
bakır skkelerde rastlanır! Ath figürünü gümüş 
Ve altin sikkelerde ilk kez kullanan kişi N. Rük- 
neddin Süleyman (hd. 1197-1204) olmus- 
tuc? Bastrdig bütün sikkelerde bu figüre yer 
vermesi, bunu iktidarının kişisel bir sembolü 
‘olarak kullanıp kullanmadığı sorusunu günde- 
me getir. Ancak bu, daha fazla araştırlması ge- 
teken bir konudur. 

Ath figürü, V. Kilc Arslan (hd. 1248-65; 
kat. 146) gibidiger Anadolu Selçuklu hüküm- 
datlarinn yanı sra komşu Hıristiyan bölgelerde 
de kullanılmaya devam etti Örneğin kat 
14dde, Kilikya Ermeni kralı. Büyük Hetum'un 
atl bir portresi görülmektedir. Başında sarık 
Yerine bir taç vardır Elinde ise, bir yay ve üç ok 
ya da bir gürz deği, Hıristiyanlıkta kralı sim- 
geleyen ucu zambak şeklinde bir asa tutmakta- 
dir? Anadolu Selçuklu sikkelerinde siklikla gö- 
rülen ve muhtemelen Selçuklu hükümdarlik 
sembolleri arasında yer alan yıldız veya hilal 
gibi küçük işaretler (kat. 14c), bu sikkede yerini 
bir haça birakmstr?* Figürün çevresinde Erme- 
nice olarak "Hetum, Ermenilerin kral” yazıdır. 
Sikkenin tümüyle epigrafik olan arka yüzünde 


ise Arapça "Es-Sultanü-azam Giyase'd-dünya 
veld-din Keyhüsrev [b.] Keykubad” yazısı yer 
alır.Bu sikke bir Hıristiyan ülkesinde basılmış 
olmakla birlikte, Hetum'un Anadolu Selçuklu 
sultanina siyasi bağllığını dile getirmektedir 
Ermeni ve Anadolu Selçuklu geleneklerini yan- 
Stan kat. 14c ve 14d, Doğu Akdeniz'deki diğer 
bölgelerle (Bizans, Haçlı devletleri ve diğer Sel- 
çuklu ardi devletleri) ortak konografik özelikle- 


ti dolaysıyla, Anadolu ve çevresindeki ticari 
faaliyetlerde kullanılmaya elverişli bir nitelik 
taşıyordu. 

Güneş ve aslan figürünü (kat. 14b) sadece 
1. Giyaseddin Keyhüsrev (hd, 1237-46) kul- 
lanmış, H. 637/M. 1239 ile H. 643/M, 1246 
arasnda genelikle güneş ve altnda tek bir as- 
lanın görüldüğü sikkeler bastırmıştır? Bu figür 
Anadolu Selçuklu hükümdarının çağdaşları üze- 
rinde derin bir etki brakms olmal, zira Selçuk- 
lu ardil devletlerinin tarihi açısından en önemli 
kaynaklardan biri olan Süryani piskoposu Bar 
Hebraeus (1225-86) tarafından da bahis ko- 
nusu edilmiştir: (Keyhüsrev) Gürcistan kralının 
kızıyla evlendi ve ona büyük bir tutkuyla bag- 
landı. Ona öylesine clgnca Aşktı ki, bastırdiği 
dirhemlerin üzerine onun bir resmini koydur- 
Mak istedi. Fakat kendisine, talihini (yani yükse- 
len yıldızını, zayicesi) simgelemek üzere bir 
aslan ve üzerinde bir güneş tasviri kullanması 
önerildi ve o da böylelikle muradına ermiş ol- 
du Gerek Osmanlı tarihçileri gerek modern 
tarihçiler, Bar Hebraeus'un anlattklanni temel 
alır ve/veya günes-aslan figürünü sultanın "ar 
ması olarak yorumlar!” Yeni araştırmalar, si 
kelerde, mimari yapılarda ve diğer yerlerde 
karşımıza çıkan bu figürün Keyhüsrev'in yükse- 
lenini yani güneş evindeki Aslan burcunu sim. 


Kanatlı Figürler (g) 
Dap yeri muhtemelen Musul, H.567/M. 1172-73 
dr, Cap 29 em; Agel 12 gr 
American Numismatic Society, New York 
(1917.215.1003) 
Kuh aya Arapça 
Önyüz 

LA fy SpA ld publ d 

Vois, 

Adi he) im Hokumdar, Doğu ve Bati Emirin 
Hükümdar Tuğrul Telin Arabeg Caz b. Mevdd b 
Zeng 
po 
ser 


Kanatlı Figürler (h) 
Darp yeri muhtemelen Hans Keyl H. 576/M. 
Bak, Cap 29 cm; Ape: 119 gr 

American Numismatic Society, New York (1925 15.1) 
Kul yazıyla Arapça 

Önyüz 

Im RÀ el ale en) ma yl 

49 aL ld sl 

Emirlerin Hökmdarı Muhammed b. Kara Arslan b 
Davud b. Sukman b. Artuk, Emirin 
yordemcss eH Hom en Nàsr li Dinillah (Allahin dinini 
koruyan) 

Aka yüz 


180-81 


Üy ek in 
Sene 576. 


Dirhem, Hüsameddin Yuluk Arslan 

(hd. 11 

Dap yen muhtemelen Mardin, H 589/M. 1193 
3,5 em; Age 14 gr 

jety, New Vork 


Baer, Cay 


7.999.106) 


Ön yüz, afi yazıyla Arapca: 


iil alg al etl 
Dinin koruyucusu Imam Nasır Emir Mim 
ka yüz, nesih yan: 


La ce gE dd e DeL e joda gal p 

poer 
Hüsameddin (dinin hl), Diyarbekir hakümdarı Yuluğ 
Arslan b I Gazi b Artık YI 589. 


Dirhem, Nasireddin Mahmud (hd. 1201-22): 
Gift Başlı Yırtıcı Kus (j) 
Darpyeri muh 1 Keyl, H. 615/M. 1218-19 
Bakr, Cap: 2,9 cm; Agric 11,3 gr 
The Metropolitan Museum of A, New York, Joseph H. 

ls (99.352376) 
Kofi yazıyla Arapca: 


melen His 


ağ dl all 
di Artuk, Adil Hükümdar Ebu 
er Nar Emir 


Sin Hükümdar Maha: 
Bekr eb 


Hsin, 615 ylnda basılmış d 


Dirhem, Nasireddin Artuk Arslan 
(hd. 1203-39): Pars Binicisi (k) 
Darp yeri Matin, H.606/M. 1209-10 
Bake, Cap Agr: 12,6 gr 
American Numismatic Socety, New 
(1917216 1058) 

Kufi yazıyla Arapça 


Ön yüz, çevrede 
‘Adil [ve] lim hükümdar, dunya ve dini yardımı, 


Diyarbekir hükümdarı Artuk 


Dinin koruyucusu Imam Nesir Emin Máminin. 


er yl Sel ia yala a 
Adil Hükümdar Seyfeddin (dirin kk) Ebu Bekrb © 
Eyyüb. Mardin'de, 606 senesinde bas 


Dirhem: Nasıreddin Mahmud (hd. 1219-34): 
Elinde Hilal Tutarak Oturan Bir Figür 
Olarak Ay (1) 

Dar yeri Musul, H 627/M. 12 
Bakr, Çap: 2,7 em; Agrik: 7,6 gr 
American Numismatic Soaely, New York 
(1911305 177) 

Kufi yazıyla Arapça 
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Allitan başka ih yoktur. Muhammed Allah'ın ekisdir 
mom Müstansı billoh (Alahtan yardm dileyen) 
Emini Ak 


ayal e AL apamat LU o 
Masin Dünya ved Din (dünya ve dini koruyan), 
nülkü tom olan en serefli tabeg. 


Ma yüz 
Beast 


geledigin, fakat aynı zamanda sultanın koruyu- 
cu ve ava hayvanlarolarak aslanlara duyduğu 
özel ilgiyi de yansıttığını ieri sürer. “Insan yüzlü 
güneş, insanlara da hayvanlara da hükmeden 
ve 'yeryüzüne Allah'ın gölgesini salan sultanı 
temsil etmektedir” 


Bakır Sikkeler 
Selçuklu ardi devietlerinin hakimiyetindeki top- 
raklarda başlıca iki tür ufak para kullanılıyordu. 
Dirhem esved ve Bizans bakır sikkeler, Bu ikin- 
isi, bölgenin gelişen ekonomisinin ihtiyaç duy- 
dugu sikke miktarını karşılamak amacıyla, 11 
Yüzyılın ikinci yarsı ile 12. yoryln başlar ara- 
inda ithal edilmişti. Bizans bakır skkeleri Sel- 
çuklu ardıl devletlerinde 1 180'lere kadar kulla- 
nimda kaldı. Artuklu ve Zengi yönetimindeki 
Diyar-ı Bekir ve Diyar-ı Rabiz'da ise 1220'ere 
kadar kullanıldı Ne var ki tedavüldeki ufak 
para miktar, ekonominin taleplerini karglama- 
ya yine de yetmiyordu. Üstelik dirhem esved'in 
İslam hukukuna göre tümüyle yasal bir para 
saylmaması, durumu daha da kötüleştiriyordu. 
Selçuklu ardi devletlerinin kontrolündeki top- 
téklrda, özelikle de Artuklu ve Zengilerin hä- 
kim olduğu bölgelerde bakır bol miktarda bu- 
lundugundan, bu madenle oldukça özel türde 
sikkeler üretilmiştir. 12. yüzyln ortasından 13. 
yüzyilin ortasına dek, çeşit çeşit figürün yer aldı- 
2) sra disi büyüklük ve ağırlıkta çok sayıda bakir 
sikke basıldı. Darp faaliyeti yaklaşık olarak H. 
542/M. 1147-48'de Mardin Artuklu hükümda- 
fn Hüsameddin Timurtaş (hd. 1122-53) tara- 
finden başlatıldı Onu 555/1 160'ta Musul Zen- 
gi hükümden Kutbeddin Mevdud (hd. 1149— 
70) ve 556/1 161'de Hisn- Keyfâ Artuklu hü- 
Kümdan Fahreddin Kara Arslan (hd. 1144-67) 
takip etti? Sikke darbinin yanı sra mevcut yok 
{ann ıslah ve/veya yeni köprülerin inşa edilme- 
si, Cezire'deki bu erken dönem Türk hüküm- 
darlannin ticarete verdiği önemi göstermekte- 
den 

Bu yeni sikkelerin “dirhem” olarak adlandı- 
Nimasi, dirhem esved'in yerini almak Üzere üre- 
tildiklerine işaret eder. Skkelerin br yüzünde 
Arapça yazlar bulunur. Figürlü olan diğer yüzün 
kenarlarında, bazen sikkeyi bastıran hükümde- 
nn ve/veya halihazırdaki metbunun ismi ve. 
unvanlar, kimi zaman da aynca darp yeri ve 
tarihi yazılıdır. Bu sikkelerin nispeten büyük 
ebatları (yaklaşık 2,4-3 cm), figürlü oluşları ve 
tasvir edlen temalardan bazlar, birlikte kulla- 
nididan yaygın Bizans bakır sikkelerini cagnst- 
n.3 Fakat ikonografileri Antik Roma (kat. 14e), 


Yunan, Bizans (kat. 14f), Sasani ve Islam (kat. 
14gh) dünyalarını kuşatan çok daha kapsamlı 
bir görsel geleneğe dayanmaktadır. Hatta bazı 
örnekler, farkı dönemlere ait sikkeleri taklit 
eder. Örneğin kat. 14f'rin ön yüzü bir Bizans 
altın sikkesin, arka yüzü ise bir Seleukos gü- 
müş sikkesini model almistr Din ve astroloj- 
nin (kat, 141) yanı sra iktidar sembolleri ve 
armalar (kat. 14h, i), en öneml temalar arasın- 
dadis 

Bazı sikkeler eşine az rastlanan sra dst bir 
ikonografiye sahipti. Örneğin "matem sahnesi" 
(kat, 14i) veya "pars binicisi (kat. 14k) gibi 
figürlerin görsel kaynaklarını ve sanatsal model- 
lerini tespit etmek zordur. Fakat genelde, yaz- 
ma eserlerdeki minyatürleri etkisini bir yana 
bırakırsak, başlca kaynağı antik ve çağdaş sik- 
kelerden seçilen motifler oluşturuyordu (büst- 
ler veya başlar ve Hristiyanlığın yaygın temaları 
tercih edilirken, pagan tanrılar ve yapılar disan- 
da bırakılmıştır) Bazı figürlerin neredeyse bire 
bir kopya edilmiş olması, darp kalıplarını hazır- 
layanlann elinde bir model bulunduğunu dù- 
şündürür. Yani Bizans bakır sikkelerinin yanı sra. 
büyük ihtimale antik sikkeler de ellerinin altın- 
dayd. Altın ve gümüş antik paralar muhteme- 
len mimari yapıları ananı veya inşa ederken 
meydana çıkarılmıştı. Nitekim Artuklu ve Zengi- 
lerin ele geçirdiği çoğu şehir ve kasaba, Antik- 
agin önemli merkezleri arasındaydı. Fakat bazı 
ömekler model aldıkları sikkelere büyük ölçüde 
benzese de (örnegin kat. 14e'de, orijinal Latin- 
ce yan bile muhafaza edilmiştir) darphaneciler 
bazı ayrıntıları değiştirip yeni özelikler ekleye- 
Tek kendi yorumlarını katma egiliminde olmuş- 
tur. Bu yaratıcı özgürlük, oldukça etkileyici ve 
Sira dışı örneklerin ortaya çıkmasına yol açmış- 
w. 

Araştırmacılar en az 250 yıldır bu sikkelerin 
zengin konografisini klasisist ideolojiler astral 
çağrışımlar ve diğer sembolizm türler bagla- 
minda tartışmıştır. Bir yoruma göre, sikkeler 
üzerindeki figürler hükümdarların kendi portre- 
leri deği, hükümdarlk sembolleri veya kavram- 
landr; bu durumda, Artuklular ile Zengilerin, 
egemenlik tasvirlerinden oluşan sistemli bir 
haneden dağarcığı kurmayı hedeflemiş olduğu 
söylenebilir? Ne var ki konografiye dayah ge- 
nel sonuçlar tartışmaya açıktır. Tek tek örnekleri 
ele almak ve belirli bir hükümdarla ve bağlamla 
iiskli kantlan değerlendirmek, bir figürü ve 
anlamını kavramak açısından muhtemelen 
daha verimli bir yaklaşım olacaktr. Örnegin 
kişisel veya hanedana ait bir iktidar sembolü 


olarak kullanildigi anlaşılan çift başlı kartal (kat. 
1j; aynca bkz. kat. 148a, b), gövdesinde yer 
alan isim, unvan veya tamgalar sayesinde belirli 
hükümdarlarla iişkilendirilebilecek az sayıdaki 
figirden biridir! 

Yne de bazı figürlerin varlik ve yaygınlık 
nedenlerine bir açıklama getirmek mümkün. 
Bakır sikkeler tam anlamıyla yasal bir para ola- 
tak görümüyordu ve yerelde kullanılmak Üzere 
üretiliyordu. Dolayısıyla bu sikkeler üzerindeki 
figürlerin sansüre uğrama ihtimali daha düşük- 
10 ve igürsüz, ortodoks Islami standartlardan 
uzaklaşmaları daha kolaydı. Ekonomik açıdan, 
kullanımdaki mevcut Bizans sikkelerin andıran 
figürlü sikkeler basılması, hükümdarların kolay- 
ca tedavül edebilecek güvenilir bir sikke çikar- 
mayı amacladigina işret eder.** Her yeni emis- 
yondan mali bir kazanç sağlama güdüsü, sikke 
emisyonlarındaki çeşitliliğin nedenlerinden biri 
olabilir fakat konografik zenginliği açıklamak 
için yeterli degildit*? Küçük beylikler arasındaki 
siyasi, kültürel ve sanatsal rekabet, figürlerin 
çokluğunu ve cesitliini açıklayan bir diğer 
etken olabilir. Bu büyük bakır sikkelerin figür 
dağarcığı, herşeyden önce dönemin ruhunu 
yansıtmaktadır Serbest fikirl, yeniliklere açık ve 
meraklı hükümdarların varlığı, sadece bu sikke- 
lerde degil, hiç şüphesiz diğer mecralarda gör- 
selik kazanan deneysel çabaları da kamçilamış- 
tı Cezirebölgesi, yeni ilhamlara kaynaklık eden. 
fikirlerin gelişip yayıldığı bir sanat platformu 
niteligindeydi. oB 
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Saray Yaşamı 


üyük Selçuklu sanatı, sultanlar ve ileri gelenleri çeşitli etkinliklerde bulunurken 
gösteren idealize edilmiş tasvirlerle doludur. Lakin İran veya Orta Asya'daki Sel- 
çuklu hükümdarlarının sahip oldukları ya da günlük yaşamda kullandıkları obje- 
ler günümüze ulaşmamıştır. Övgü şiirleri ve siyasetnameler -hükümdarlara yol 
gösterip nasihatlarda bulunan metinler- Selçuklu sarayının fiziksel ortamı ve teş- 
rifat kuralları hakkında ipuçları sunsa da, romantik bir üslupla kaleme alınmış olan bu eserlerde, 
saraylara ve Selçuklular ile tebaalarının çeşitli türdeki eşyalarına dair güvenilir betimlemeler yer 
almaz, Anadolu'da ise, Anadolu Selçuklularının günümüze ulaşan taş ve tuğla saray yapıları, sul- 
tanların devlet yönetimini icra ettikleri binaların türü ve dekorasyonu hakkında aydınlatıcıdır 
(kat. 20a-g). Benzer şekilde Artuklular ve Zengiler de köşkler ve saray kompleksleri inşa etmiş! 
fakat bu yapıların yanı sıra çadırlarda da oturmuşlardır. Nitekim yeni araştırmalar, Büyük Sel- 
guklu sultanları ve onların askerler veya diğer saray hizmetlilerinden oluşan Türkmen maiyetl 
nin çoğu zaman şehir ve saraylardan ziyade, bagkentlerin bitişiğindeki çadırlarda ikamet ettigini 


ortaya koymaktadır? 

Ordugihlar büyük ve masraflı olabileceğinden, sabit meskenlerde kullanıldığı düşünülen 
eşyaları Selçuklular kuşkusuz seyyar yaşamlarında da kullanmış olmalı. Şehir merkezlerinde kul- 
lanılan objeler bile, stilize bahçelerde yiyip içen veya eğlenen figürlerle bezelidir (örneğin kat. 15). 
Gösterişli kıyafetler ve mücevherler (kat, 23-33) ve bir dizi banyo eşyası, zarif ve alımlı görün- 
meye verilen öneme tanıklık eder. Şehirlerde inşa edilen hamamlar hem yerleşik hem göçebe 
nüfusa hizmet ediyor, insanlar buralarda yıkanıp keselenmenin yanı sıra tıraş olup masaj da yap- 
nnyordu (kat. 36a-c)? Dönemin el sanatlarının dikkat çekici bir özelliği de, sultanlar ve maiyet- 
lerine özgü saray etkinliklerine doğrudan atıfta bulunan bezemelerin kullanılmış olmasıdır. 
Selçuklu sultanları avlanmak veya savaşmak üzere başkentlerinden ayrilsalar bile, tahta çıkma 
törenleri ve resmi törenler gerçekleşmeye devam etmiştir. Vezir Nizamülmülk'ün (1018-92) 
dediği gibi, “memleketin ve hükümdarlığın alayiş ve nümayişini muhafaza etmek gerekir, zira bir 
hükümdarın zarafeti ve inceliği onun üstün konumuna ve yüce amacına uygun olmalıdır."* 

Zengin bezemelere sahip çok sayıda seramik ve madeni kâse, yiyecek sunmak ve yemek 
için kullanılan araç gereçler, şişeler ve kadehler, ziyafetlerin ve işret meclislerinin toplumun her 


kesimi tarafından sevildiğini göstermektedir. Bu kutlamalarda davet sahibinin tüm yiyecek ve 


şarabı kendi kilerinden karşılaması, konuklardan bir şey beklememesi, cömertlik ve misafirper- 


verliği ön plana çıkaran bir görgü kuraliydi? Nevruz (ilkbahar ekinoksunda gerçekleşen İran yeni 
yılı), mevsimlik bayramlar, doğum günleri, sünnetler, düğünler ve askeri zaferlerde özel ziyafetler 
düzenleniyordu. Bu kutlamalarda insanlar hediyeleşmekle kalmıyor, aynı zamanda dans ediyor, 
Şiir okuyor, müzik çalıyor ve yemeğin ardından bol miktarda şarap içiyordu. Fars edebiyatında. 


bezm olarak adlandırılan, Artuklu, Zengi ve Lülülerin meclis adını verdiği bu resmi şölen ritüeli, 
Selçuklu coğrafyasının doğusunda da batısında da seçkinlerin ayrıcalıklarından biri olarak görü- 
lüyordu. 

Selçuklu sultanları ve yakın çevresindekiler zamanlarının önemli bir kısmını avlanarak ve 
savaşarak geçiriyordu. Bunların her ikisi de yiğit ve usta bir binici olmayı gerektiriyordu. Selçuklu 
silahlarından pek azı günümüze ulaşmış olsa da (örneğin kat. 75, 76) aslan, geyik ve ejder avlayan 
atlı tasvirleriyle bezenmiş çok sayıda madeni ve seramik obje vardır. Doğancılık ve avalik, Sel- 
çuklu topraklarının her köşesinde rağbet gören pahalı ve uzmanlık gerektiren sporlardı. Selçuk- 
lular için avlanmak başlı başına bir zevkti. Bununla birlikte, avlanırken kullandıkları beceriler, 
fürusiyet adi verilen ve mızrak, kılıç, gürz ve yay talimlerini içeren askeri eğitimle yakın benzerlik 
gösteriyordu. At üzerindeki maharetlerini sergiledikleri bir diğer yer de çevgan sahasıydı. Çevgan, 
Orta Asya ve İran'da İslamiyet öncesinde de iyi bilinen bir oyundu ve meydan adı verilen cevgan. 
sahaları Selçuklu döneminde İran şehirlerinin önemli bir özelliğiydi. Dolayısıyla Selçuklu objele- 
rini süsleyen çevgan oyuncuları (kat, 78, 79), binicilikle yakından bağlantılı olan yigitlik anlayışı- 
nın görsel dağarcığıyla da uyum içindedir. 

Binicilik sporları erkeklerin uzmanlık alanına giriyordu. Tavla ve satranç gibi oyunları ise 
erkekler de kadınlar da oynuyordu. Rey ve Nişabur'da ele geçen arkeolojik bulgular, bu oyunla- 
rın ne denli popüler olduğunu göstermektedir (kat. 80-82) 7 Selçukluların lüsterli kaplar, minai 
çömlekler ve kakmalı madeni eserler üzerinde tasvirlerine sıklıkla yer verdikleri gibi, şiir okumak 
ve müzik çalıp dinlemek, binalar, çadırlar ve bahçelerde gerçekleştirilen diğer “kapalı alan” etkin- 
likleri arasında yer alıyordu. Selçuklular müziklerini notaya dökmediğinden, şarkıları hakkında 
bir fikrimiz yok. Yine de dönemin İran şiiri ve Arap nesri, bize el yazmaları şeklinde ulaşmıştır. 
“Ayrıca seramikler ve madeni eşyalar üzerindeki kitabelerde de şiirler vardır. 10. yüzyıldan itibaren 
kâğut kullanımının artması, edebiyatın Selçuklu coğrafyasının dört bir yanına yayılmasına büyük 
ölçüde katkıda bulunmuştur. 

Selçukluların hem kendi aralarında hem dış düşmanlarla sık sık savaşmalarının yol açtığı 
istikrarsızlık ortamında, konutların iç mekânları ve kullanım eşyaları saray yaşamını ve zevklerini 
yücelten bezemelerle donatılmıştı. Bu eşyaların çoğunun kimlere ait olduğu konusunda pek az 
şey bi 
eğlence sahneleriyle bezenmiş bu objelerin ancak hoş ve çekici bir yaşam tarzını ifade ettiği var- 


iyor. Dolayısıyla, sahiplerinin günlük yaşamları nasıl olursa olsun, ziyafet, av, savaş ve 


sayımında bulunabiliriz. Bu eserlerin biçim ve boyutlarındaki çeşitlilik, son derece ayrıntılı sosyal 
davranış kurallarına sahip, hangi ortamda nasıl davranılması gerektiğini bilen bir topluma işaret 
etmektedir. Bu objeler saray mensupları için yapılmış olsun ya da olmasın, saraylıların örf ve 
âdetlerini yansıtmaktadır. sre 


SARAY YAŞAMI 


7 


15 


Blacas lbrigi 
Ustase Suca b Mana el Mevsi 
Cere, Musul H. Receb 629/M. so Mays 1232 
Pi; kabartma, kazma, bake ve gümüş kakma 
Yüksekik: 30,4 cm; Çap: 22 cm 
Bsh Museum, Londra (1866,1229.61) 
Boyunda nesh yazıya Arapca: 

ded Mapa usd taia e plad ally 

V caries eit iue 

Musulda, Alah'ın mübarek Recep of, 629 senesi 
Musullu Suca! b. Marie'nin nok." 


Formu bakımından sıradan olan bu ibrik, kakma 
tekniğiyle işlenmiş bezemesinin zenginliğiyle 
dikkat çeker. Musul maden sanatının en önemli 
parçaları rasında yer alır ve bu şehirde yapıld- 
ini beliren bir kitabeye sahip iki objeden biri- 
dir? Üzerinde çok sayıdaki figürlü tasviri yanı 
sira, yaprakl kufi ve nesih yazıyla Arapça iyi dilek 
kitabeleri yer alr. Figürlü sahneler, irili ufaklı ma- 
dalyonlar içine yerlestirimisti. Madalyonların 
geçmeli ve çok-dilimli tasarımı, kompozisyona 
Simetrik, geometrik ve ritmik bir düzen kazand- 
1. Figürlü vinyetler için bir zemin dolgusu olarak 
Veya yan ve figür frizlerinin arasında dekoratif 
madalyonlar halinde kullamlan meander motif- 
leri, geometrik düzeni daha da pekiştirir. Blacas 
ibrigi, meander motiflerinden oluşan bir zemin 
üzerinde tümüyle geometrik bir tasarıma sahip 


en erken tarihli örnektir. Benzer özeliklere sahip 
Çin kumaşlar, bu tasarıma ilham kaynaklğı yap- 
mış olabilc Ibrigin boyun kısmında, ustası Suca 
b. Mana ekMevsil'nin ismi yazıdır. Şuca'nın 
figürleri bitkisel arabeskler arasında tasvir etme 
geleneğinden ayrılması, daha okunaklı bir görsel 
kompozisyonu tercih ettiğini -ve beki de başlat- 
tigni gösterir. 1230'larda ortaya çıkan bu eg 
lim, yüz yidan uzun bir süre boyunca popülerli- 
gini korumuştur 

lbrigin üzerinde saray yaşamıyla ilişkili çeşitli 
figürler yer almaktadır. Bunlar arasında avlanma, 
spor ve askeri idmanlar, yemeli içmeli çalgı 
çengi eğlenceler, edebiyattan alınma sahneler 
vardır Örneğin Sahname'den, devesirtında av- 
lanan Behram Gur ve terkisinde oturmuş harp 
çalan Azade'nin hikâyesi, kakma tekniğini Mu. 
sul’ getiren Horasanlı ustaların maden sanatı 
geleneğini çağrıştırır Temalardaki büyük çeşiti- 
lik bu ibrigi farkl kilan bir özelliktir. Bu temalar- 
dan bazıları maden sanati açısından sra dişidir 
ve daha ziyade minyatürlrle ve diğer sanat 
dallarıyla ilişkilidir. Örneğin, toplumun Üst taba- 
kasindan kadınların tasvir edildiği sahneler bun- 
lr arasındadır. Yüzü peçeli bir kadın ut çalar 
(Resim 38), bir digeri deve üzerinde bir tahtre- 
vandadr ve bir üçüncüsü bağdaş kurarak otur 
muş, büyük bir aynada hayranlıkla kendini sey- 
teder. Başında bir serpus (kürklü bir bask) ve 


Resim 39. Kat, 15ten, otan bir hükümdar ve emirlerini göstere 


huzurunda emirleriyle, bir bacağını bükerek oturan 
hükümdar figürü (Resim 39), Kitabü'-egani cile 
tinin Bedreddin Lülü'yü farkl duruş ve etkinlkler- 
de betimleyen takdim sayfası minyatürleriyle yakın 
bir benzerlik taşır (aynca bkz. kat. 11). Bu ibrik 
acaba Bedreddin Ld için mi yapılmıştı? Belki de 
Şuca, Bedreddin'in sarayında bu yazmalara erişme 
imkânına sahipti. briğin kakmalı bezemelerinin 
ihtişamı ve yapım tarihi (Bedreddin'in resmen 
tahta çıkışından yaklaşık bir yl önce), Musul ma- 
den kakmacilginin arkasindaki itici güç olan Bed- 
reddin tarafından, bölgedeki güç ve itibarının artt- 
21 bir dönemde ismarlandığına işaret etmektedir 
Suca sahnelere canlılık, samimiyet ve cazibe 
kazandırmak amacıyla figürlerin jest, ifade ve du- 
ruslannda incelikli aynntlar kullanır. Bu sayede 
vinyetler, Ortaçağ Musul aristokrasisinin yaşamına 
açılan birer pencere işlevi görür. Daha genel an- 
lamda ibrik, sadece ikonografisi degil, amacıyla da 
Selçukluların saray dünyasını temsil etmektedi. 
Kakmalı madeni eserler saraylarda kullanıyor ve 
Sahibinin servet ve azametini yansıtıyordu. Bu 
örnektekine benzer ibrikler, eğlencelerde ve resmi 
veya dini törenlerde insanların sadece ellerini y 


kamaları için deği, ayn zamanda hayran kalmaları 
için de üretiliyordu? om 


16 


Tahtta Oturan Hükümdar ve Maiyeti Ta 
Pano 
kan, muhtemelen Rey yakınlar, 12. 
ipia, oyma, boyama 

172x323 
Philadelphia Museum of At, Satn alınma, 1929 
a » 
Üst panoda Arapça nesih yazıyla 

es ad Joa Al Jab Si puc 
Sultan, Büyük Hükümdar, Alm, Adil Kdir/. 
Hükümdar Tuğrul 

turan firün alında, taht üzerinde: 

m 

Muzaffer [ve] adl Hükümdar 


Orta lan platosunun kuzeyinde, Rey yakınla- 
indaki bir kazıda açığa çıkarıldığı söylenen bu 
pano, muhtemelen bir saray yapısına aitti 
Büyük Selçuklu devrinde öneml bir merkez 
olan Rey, bazı sultanlar tarafindan başlıca ika- 
metgöh olarak kullanılmış, 12. yüzyılda ise bu 
sultanların ardilan arasında bir çekişme konu- 
su olmuştur. 

Oturan figürün altındaki bir kitabe kuşağın- 
da, bunun bir hükümdar olduğu belirtilir. Üst- 
teki daha uzun kitabede ise Tuğrul ismi geç- 
mektedir Figürün kimliği kesin olmamakla 
birlikte (bkz. aşağıda ve not6 


 masadr. Saray efradı veya gulamiar, huzurun- 
da ayakta durmaktadır. Bazları ellerinde muh- 
temelen görevlerini simgeleyen ibrik, sopa ve 
mendil gbi nesneler tasr. Egemen iktidarn bir 
ifadesi olan bu tür sahneler, benzer tasvilere. 
sahip diğer bazı eserlerin de işaret ettigi gibi, 
muhtemelen saray yapılarının kabul salonlarını 
süslüyordu (benzerleri için bkz. kat 1a-) 
Pano çok sayıda parçanın yeniden birleşti- 
rimesiyle oluşturulmuştur. Panonun nispeten 
müdehale edimemis haliyle görüldüğü fotog- 
raflardan, birkaç restorasyon aşamasına maruz 
kaldığı anlaşılıyor. Taht sahnesindeki dolgu 


farklılıkları da, bu restorasyon girişimlerine işa- 
ret etmektedir? Panonun 1929 yılında Phila- 
delphia Museum of Art tarafindan satın alin- 
masından kısa süre sonra, orijinalliği konusun- 
da bazı şüpheler uyandı* kan'daki Selçuklu ve 
Selçuklu sonrası sultanları icin alışılmadık olan 
üst kitabedeki unvanlar, frizin sonradan eklen- 
digini ve Tuğrul ismi tahtta oturan figürle aynı 
hizaya gelecek şekilde hizalandığını düşündü- 
tür; hâlâ görülebilen bir kalem izi ve çentik, 
kuşkusuz bu amaca hizmet etmiştir? Aynca 
SEM-EDS ve petrografi analizleri, üstteki kita- 
beden ve figürlü sahneden alınan örneklerde 


Resim 40: Kat 16 dta haritası Alonn SEN-EDS analziyle tespit edien farkl dokuya sahip bölgeleri görülüyor. 


alçı dokusunun tutari şekilde farklilik gösterdi- 
Bini ortaya koydu Dolayısıyla bu iki kism, farkl 
zamanlarda üretiimis ve aslen birbiriyle igisiz 
olabilir (Resim 40) 

Taht sahnesindeki yüzey anomalileri de, 
figürlerin yüz ayrıntılarının düzeltilmesi veya 
yeniden ayulması gbi modern müdahalelere 
işaret ediyor olabilr. Bu konu da, farklı resto- 
rasyon aşamaları gibi, daha fazla araştırlmayı 
bekliyor. Eldeki bulgular trihlendirme mese- 
lesine su an için bir yan getirmiyor. Ancak 
panonun tümüyle modern bir üretim olması 
söz konusu degildir. Daha ziyade, müdahaleci 


rekonstrüksiyon yöntemlerinin sradan bir uy- 
gulama oldugu ve bazen de eski eser görünü- 
mü kazandırma çabalarıyla birlikte uygulandığı 
20. yüzyil başı piyasasını yansıtmaktadır. MR 


Kat. 17, iki ayn görünüş 
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Kutlama Sahnesi Tasvirli Ev Modeli 
Kan, 12. yüzyi- 1, yüz başı 

Fit hamur; kakplama, ele 
UD 

The Metropolitan Museum of Art, New Yr, Rogers Fund, 
1967 (67.117) 


ekilendrme, şflaf turkuaz sr 


Aşık Çift Tasvirli Ev Modeli 

kan, 12. yüryi-13. yüzyil baş 

Frith hamur; kak 

441162111, em 

The Metropolitan Museum of At, New York, The. 

I Collection, Wilam Mine Grinnell bağış, 1920 

(2012066) 

Üst kenarda nesin yazıyla Arapça 
m 

Doim azet?[.] Galip gelen [-} 


lama, opak beyaz sr, ister boyama 


Bu objeler, an'deki yöresel âdetler ve yapılar 
hakkında bir fikir veren, fakat orijinal işlevve 
anlamları henüz anlaşılamamış ev modeller 
nin oluşturduğu bir gruba dahildir. Kimilerince 
duvar süsü, oyuncak veya Budist tapınak sunu. 
su olarak tanımlarmışlardı Fakat günümüzde 
arastrmaciar bunları daha ziyade evil, Nev- 
ruz (Iran yeni yli) ya da bayram gibi kutlama- 
ian temsil eden ve bu özel günlerde muhte- 
melen hediye olarak verilen objeler olarak 
yorumlama eğilimindedir? 

Buradaki iki örnekte, biri açık bir avluya 
(kat. 17) , digeri ise cat olarak figürlü bir lev- 
haya (kat. 18) sahip başlıca ki tür ev model 
görülmektedir. Kat. 17'de delikli parapetleri 
olan açık bir avlu ve köşelerdeki çatı uzantıları 
bu modellerin yöresel mimariyi yansıttığını 
düşündürür Nitekim Sirf, Nişabur ve Gaz- 
ne'deki kazılarda açığa çikarilan sradan evlerin 
çoğu avluludur* Arkeolojk buluntular arasında 
yuvarlak delikli parapetlere rastlanmasa da, 
İslamiyet öncesine uzanan eski geleneklere 
uygun şekide, Orta Asya'dan Mezopotamya'ya 
dek kurumsal binalar bazen mazgal siperleriyle 
süslenmiştr* Evlerin de parapet veya çatıları 
nin muhtemelen tuğla ya da sikistinimis toprak 


gibi yaygın kullanılan ucuz malzemelerden 


yapılma süslemelere sahip olması imkânsız 
değildir Ev modellerindeki dekoratif korkuluk- 
lar ve cat dikmelerinin, kutlamalarda kullanilan 
süslemeleri simgelediği de düşünülebilir. 

Kat. 18in çatısındaki levhada, bir kadın ile 
sarıklı bir erkegin kıvrımlı veya şeriti bir örtü- 
nün alında birlikte yattklan erotik figür, bu ve 
diğer ev modellerinin evlikleilişkilendirimesi. 
ne ve bunların dügün hediyesi olarak kullanı 
dığı varsayımına yol açmıştı“ Aynı varsayımı 
bir kutlamayı çağrıştıran toplantı sahnelerinin 
tasvir edildigi avlulu tipte ev modelleri (örme- 
fin bkz. kat, 43) için de yapmak mümkündür. 
Bu tip ev modellerinde, ellerinde kadehler 
veya müzik aletleriyle oturan figürler ve ortada 
muhtemelen yiyecek ve içecek için yuvarlak 
tepsiler ve sürahiler görülür? Kat 17'deki kut- 
lama sahnesinde, elinde kadeh tutan figürler 
kadin olabii, çünkü saçları uzundur ve yazle- 
rinde peçeye benzer bir şey vard. 

Lakin kat 17'de tasvir edilen sahne tü- 
müyle benzersizdir. Her zamanki kadehi figür 
lere ek olarak, bir merdiven veya kürsünün 
üzerinde ayakta duran sark ve sakal bir er 
kek ve onun karşısında, yüksekçe bir platform 


kat 18 


veya suffe üzerinde iki figür vardr. Kürsüdeki 
erkek bir degnege yaslanmstr ve yaşl, bilgili, 
eğitimli br kişinin veya bir dn adamının özel- 
liklerine sahiptir” Suffedeki iki figürden biri, sol 
elini havaya kaldırmış ve sag elinde bir değnek 
veya alet tutmaktadır. Ikinci figür ise iki elini 
birden havaya kaldırmıştır. Yeni çalışmalar bu 
Sahneyi bir evde gerçekleştirilen bir evlilik t- 
teri olarak yorumlama eğilimindedir. Yine de 
bazı ayrıntılar gizemini korumaya devam edi- 
Yor Bir kere, kadın ve erkek figürlerini başlık 
Veya peçe yoluyla birbirinden ayırt etmek 
mümkünse de (kat. 18'de olduğu gibi),' bu- 
tad evlenen çift (eger bu iki figür gerçekten 
de gein ve damatsa) tümüyle aynı yüz özelik- 
lerine sahiptir. Baslarinin tepesindeki srsiz 
yüzey, başlangıçta -tıpkı kürsüdeki figürün 
Sarıı gibi- aynca yerleştirilmiş bir başlık taşı- 
diklarina işaret eder." Eksik başlıkların biçimi 
ne olursa olsun, iki figürde de ne kadehli ve 
peçeli figürlerin uzun saçları ne de kürsüdeki 
figürün sakal vardır. Dolayısıyla bunlar, iki genç 


erkeği temsil ediyor olablir. Genellikle bir dua 
pozisyonu olarak yorumlanan havaya kaldırl- 
ms kollar, büyük ihtimalle dansla iiskidr. 
Aynı duruşa, aynı şekide gizemli ve muhteme- 
len bağlantılı bir heykelcik grubunda da rastla- 
mak mümkündür. Kalıplama tekniğiyle yapi- 
mis bu sırsız heykelckler arasında müzisyenler 
de yer almaktadır (örneğin bkz kat. 89)1* 
Sahnenin tam olarak ne anlama geldiğini 
bilemesek de bu ev modeli, bu tür objelerin 
süslemelerle donatılmış yaplarda gerçekleştir 
len ve yiyecekle içeceğin önemli bir yere sahip 
olduğu kutlama veya anmalarla ilişkili oldugu- 
nu gösteriyor. Tarihsel metinlerde, hükümdar- 
lara hediye olarak getirlen altın ve gümüş ka- 
sırlardan, balmumu "evler, bahçeler ve diğer 
benzer şeyler'den bahsedimesi, bu tür obje- 
lerin hediye olarak verildigi yaygın bir geleneği 
yansıtmaktadır!» Ibn Bibi'nin (128 1'den önce 
Yazdığ) aydınlatıcı bir metni, Ortaçağ'da dû- 
günlerde verilen geleneksel hediyeler arasında 
mimari modellerin de yer aldığını ortaya koyar 


1227'de Eyyubi melikesi Gaziye Hatun ile 
Anadolu Selçuklu sultanı 1 Keykubad'n evilig 
münasebetiyle, değeri taşlarla bezeli altın ve 
gümüş yedi kasır (kusür) sunulmuştur * Bu 
sultanlara yaraşır hediyelere kıyasla, seramik 
ev modelleri muhtemelen çok daha hesaplı bir 
seçenekli. MR 


SARAY YAŞAMI 
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19 


inici Figürlü Dokuz Köşeli Yıldız Çini 
Türkmenistan, Köhne Ürgenç, 12. yüzl sna 

13. yüzyil başı 

Fr hamur; opak beyaz st, sr ici ve sr üstü boyama 
1B x153x1,5em 

Museum of Kone-Urgench State Cultural and Historical 
Park of Turkmenistan (237115) 


Sk çiniler, mozakler ve benzerleri, 12. yüzyil 
mimari süslemesinde hâkim bir eğilimi temsil 
etmektedir. Üzerinde tamamlanmamış bir bini- 
figürü bulunan bu dokuz köşel çininin ve 
aynı binici motifli bir diger yakin benzerinin 
Köhne Ürgenç'in kuzeydoğusunda tesadüfen 
keşfedilmesi, bu çinilerin mimari yapılardaki 
orijinal kulanımı ve köken, üretim ve tiaretiy- 
le ilgili sorular akla getirmektedir 

Orta Asya ve İran'da saray mensuplarına 
veya seckinlere ait 11. ve 12. yüzyldan kama 
bilinen az sayıdaki konut yapısı, çeşitli malze- 
melerin şaşırtıcı derecede canlı ve çok renkli 
bir etki yaratmak üzere bir araya getirildiği zen- 
gin süslemeli duvarların revaçta olduğunu gös- 
teri, Abbasilerin lüster boyamah çini üretimi- 


nin 8. yüzyıldan sonra devam edip etmediği 
bilinmiyor. Fakat 11. yüzyılın kinci yarısında 
İran'da anitlain ds cephelerinde sr unsurlar 
görümeye başlamış (Resim 41), hemen he- 
men aynı siralarde Gazne'deki bir sarayda 
(düz veya kalıp bezemeli) sil pişmiş toprak 
ciniler kullanılmıştır? 12. yüzyil sonlarından 
itibaren Iran ve Orta Asya'da mimarlar, çömlek 
atölyelerinde geliştirilen yeni tekniklerden ya- 
rarlanmaya ve projelerinde friti hamurdan 
yapıma minâi çiniler kullanmaya başladılar 
Bu uygulamanın Anadolu'ya iranlı zanaatkârlar 
tarafından getirldiği düşünülmektedir. Kon- 
ya'daki sarayda mindi çiniler in situ olarak bu- 
lunmus (yak. 1160'lar-70'ler; bkz. kat. 202), 
fakat bunlar bugüne dek karşılaştırmalı bir 
arkeometrik incelemeye tabi tutulmamıştır* 
kan veya Orta Asya'da orijinal bağlamında 
ele geçilmiş bir mindi çini yaksa da, daha 
geç tarihli örneklerle ve Anadolu daklerle bir 
karşılaştırma, bunların stuko ya da tuğla pano- 
lenn arasına yerleştirdiğini veya iç içe yidiz 
ve cokgenlerden oluşan geometrik kompozis- 


yonlarda haç biçimli çinilerle bir arada kullanıl- 
diği göster * Kompozisyanların çoğu aligen 
ve sekizgenlerden oluşur; on kenarlı cokgenle- 
re ise 12. yüzyil başından İtibaren rastlanır" Bu 
örnekteki gibi dokuz köşeli bir daz, büyük 
ihtimalle tek sayılara dayalı karmaşık bir geo- 
metrik kompozisyonun bir parçasıydı 

Bu çini İran'dan getirilmiş olmalı; zira bildi- 
gimiz kadarıyla mindi sadece Kasan'deki com- 
lek atölyelerinde üretiliyordu.” Dolayısıyla, t- 
mamlanmamış bir mindi parçayla Harezm'de 
karşılaşmak şaşırtıcıdır. Bu da, ticareti yapima- 
ya değer bir ürün olarak görüldüğüne işaret 
eder. MR 


Resim 41: Turkuaz se seramik kitabesinden kant 
görülen br minare 
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Konya Köşkü Mimari Süslemeleri 
Anadolu, Konya, inşası I Kig Arslan (hd. 1156-92) 
dönemi ya. 1160-70, yenilenmesi Naedán 
Keykubad (hd. 1219-37) dönemi 


Sfenks Figürlü Altıgen Çini 
Kompozisyonu (2) 

Fil hamur; sr üstü ve sr at boyama, yaldız 
285x21x28 cm 

The Metropoftan Museum of At, New York, Mz Mis 
Jack A Josephson bağı, 1976 (1976245) 


İran'da Büyük Selçuklu saray mimarisine tanık- 
tk eden arkeolojk bulguların azlığına karşikk, 


Selçuklu ardi devletlerinin hüküm sürdüğü 
Büyük Suriye, Cezire ve Anadolu'nun çeşiti 
yerlerinde öneml sayıda saray kompleksi, köşk 
ve diğer ban saray yeplan günümüze kadar 
ulaşmışır* Bunların en dikkate değer örnekle- 


rinden biri Konya'da, Alaeddin Köşkü veya 
Konya Köşkü adiyla bilinen saraydr. Anadolu 
Selçuklu coğrafyasında tarihlenebilen en eski 
seray yapısı olan bu köşk? aynı zamanda er- 
ken dönem Anadolu Selçuklu mimarisinin 
günümüze ulaşan az sayıdaki örneklerinden 
biridir. Yapı ve süslemesi, genel anlamda Ana: 
dolu Selçuklu saray mimarisinin estetiğini yan- 


sitrken, bir yandan da Anadolu'nun görsel ve. 
Sanatsal dağarcığına özgü çeşiti motiflerden 
Örnekler sunar. Ayrıca Konya Köşkü, Anadolu 
Selçuklularının Iran ve Orta Asya'dan miras 
aldıkları sanat geleneklerini Bizans ve antik 


Doğu Akdeniz kökenli yerel üsluplarla harmar 
layarek, kendine özgü melez bir maddi kültür 
yaratıklarını da ortaya kaymaktadır. Son olarak 
Anadolu Selçuklularının yaşam tarzı baglamin- 
da ele alındığında, Anadolu Selçuklu sultanları 
ve maiyetlerinin neden sürekli bir yerden diğe: 


ne hareket halinde olduklarına da bir açıkla 
ma getirmektedir. 

‘Antikcag!dan beri Ikonion veya Ikonium 
adıyla bilinen Konya, Sultan I. Kile Arslan (hd. 


ry 


1092-1107) döneminde Anadolu Selçuklu- 
larının başkenti oldu. Fakat şehrin asl zengin- 
lesmesi ve siyasi önem kazanması, Anadolu 
Selçuklularının diğer Anadolu beyiklerine bo- 
yun egdrdigi 1. Ki Arslan (hd. 1156-92) 
döneminde gerçekleşti. Anadolu Selçuklu 
Sultanlig/ nmn topraklar, güneyde Antalya 
(1207) ve kuzeyde Sinop (1214) gbi iman 
şehirlerinin ele geçirilmesiyle en genis sinna- 
rna ulaştı. Anadolu'nun neredeyse tamamn- 
da Selçuklu hakimiyetinin kurulması, 13. yüz- 
yil ortasına dek süren ve özelikle | Alaeddin 
Keykubad (hd. 1219-37) döneminde doruk. 
noktasma ulaşan ticari, sanatsal ve kültürel bir 
altın cag başlattı 

Sultanlığın başkenti olması dolayısıyla 
Konya, bu gelişimin merkezinde yer alıyordu. 
IL Ki Arslan döneminde 1160-70'lerde 
inşa edien Konya Köşkü 13. yüzylin kinci 
çeyreğinde |, Keykubad tarafından onarlıp. 
yenilendi. kinde Ulu Cami, birtürbe ve bir 
medrese bulunan küliyeyle birlikte bu köşk, 
Konya ve Anadolu'da günümüze kadar ulaşan 
en eski Anadolu Selçuklu mimari aıtlarından 
birdir (bkz. Resim 9, 42, 43, 46)* Bugün 
Alaeddin Tepe adi verilen eski bir höyüğün 
yan yamacında, iç kalenin bir burcu veya ku- 
lesi üzerinde iki kath bir yapı olarak inşa edi- 
miştir. Ortaçağ'da Doğu Akdeniz'de bu tür “ic 
kale saraylar" çoğunlukla hükümder konutu 
olarak kullanılmıs, Anadolu Selçuklularında 
genelikle şehrin dis mahallelerinde ya da 
kırsal bölgede yer alan bahçe koskleriyle bü- 
tünlenmişti Nitekim I. Keykubadn sayla 
mayacak kadar çok sayıda saray ve köşk yap 
rdg rivayet edilir Bunlardan günümüze ka- 
dar ulaşanlar çinde en ünlüsü ve hakkında 
en fazla yazlı çizilmiş olanı, sultanın bizzat 
hazıladığı plan dogrultusunda Beyşehir Gölü 
kıyısında inşa edilen Kubadabad Sarayı'dır 
(bkz. Resim 12, 44-45) 

Köşkün alt katmanlarında, antik kalıntı ve 
malzemeler devrilerek yeniden kullanılmış- 
t7 Bu, Selçuklu ardı! devletlerinde ve özelik- 
le Anadolu'da hiç de sra disi bir uygulama 
değildi. Örneğin Aspendos'ta, Roma tiyatrosu- 
nün kalıntıları |, Keykubad'ın bir diğer sarayına 
dahil edimisti. Buradaki merdiven kulelerin- 
den birinin iç kesimindeki figürlü çiniler, Ku- 
badabad'da ele gecenlerle benzerlik taşır (Re- 
) ve her iki merdiven kulesinin dis 


cephesi, krmz ve beyaz renkte dama ve 
zikzak motifleriyle bezelidr. Anadolu Selçuklu 
yöneticileri bu ayırt edici motifi, saray yaplan- 
mn dis cephelerinde kullanmıştır (Resim 24, 
25) Bundan başka, Konya surları da antik 
heykellerle donatılmıştır. Örneğin şehir kapla: 
ndan birinde başsız bir Herkül heykeli yer 
alır. Helenistik dönemin kahramanı Büyük 
İskender'in ismi, binaların üzerindeki kitabe- 
lerde ve resmi belgelerde sik sik geçer. |. Key 
kubad için kaleme alınmış bir siyasetname 
olan Hadaiküssiyer, Büyük İskender'den ide- 
al ve adi bir hükümdar olarak bahseder. Tüm 
bunlar, Anadolu Selçuklularının kendilerini 
Antikçağ'ın ihtişamıyla özdeşleştirdiğini gt 


20. yüzyil başlarına gelindiğinde Konya 
Köşkü büyük ölçüde harabeye dönmüş bulu- 
nuyordu (Resim 42, 43). Fakat çini (kat. 20a) 
ve stuko kabartma (Kat. 20b-g) parçalarının 

yanı sıra opus sectile (kesme tas mozaik) yer 
döşemesi ve oturur vaziyette taştan bir aslan 

heykeli (muhtemelen iki heykelden tel 


köşkün bir zamanlar sahip olduğu sanatsal 
inceliğe ve cok renkli zengin bezemelere ta- 


Kuş Figürlü 
Stuko; kalıplama 
Tax isem 


Vitoria and Albert Museum, Londra (A77-1925) 


ci Figürlü Bi 
Sho; kaiplama 
[A 
Vila and Abert Museum, Londra (3741-1906) 


a (c) 


Çiçekli Kufi Yazıyla Kitabe Parçası (d) 
Stuko; kalplama 

8x Bem 

Victoria and Abert Museum, Londra (374:42-1906) 


niklk etmektedir. Üst kattaki eyvan, Iran saray 
mimarisinin tipik bir unsurudur. Kökeni Kte- 
siphon'daki Sasani sarayına dek giden eyvan- 


lr, Islam saray mimarisinde İslamiyet'in erken 
dönemlerinden itibaren görülmeye başlamış 
tr. Konya Köşkü'ndeki eyvanın üç tarafı şehre 


hâkim bir balkanla çevrilmişti. Dolayısıyla bu- 


rası hem bir cihannüma işlevi görüyor hem 
de sultana hâkimiyeti altındaki toprakları göz- 
leme imkânı sunuyordu, Bugün kayp olan, 
koyu mavi zemin Üzerine beyaz nesihle yazılı 
kitabe kuşağı, IL Kılıç Arslan'ın ismini ve un- 
vanlarını içeriyor ve eyvanın İran tarzındaki 
kemerini ceveliyordu. Her iki yandaki kemer 
kóselkleri (ve muhtemelen yapının diğer k- 
sımları da) hac ve yıldız biçimli ve çokgen 
çinilerin iç içe geçtigi karmaşık bir kompozis- 
yonla doldurulmustu (Kat. 20a; Resim 42)" 


Dolayısıyla bu çiniler,  Kilç Arslan dönemin- 
deki ik inşa aşamasına aitti. Mindi tekriğiyle 
yapılmış (Resim 46) ve altın yaldızlı bu çini 
kompozisyonlar, Kaşan'daki çömlekçlern 
geliştirip ürettiği ks seramik kaplan cagnst 
Cinilerden ziyade kaplarda uygulanan minäi 
teknigi, Konya'ya muhtemelen İran'dan getiri- 
misi. 

İran sanatının etkisi, köşkün kalıplama 
tekniğiyle yapılmış çok sayıdaki stuko kabart- 
masında da Aşikardı. Başlıca örnekleri kat. 
20b-g'de görülen bu kabartmalann arkeolojik 
bağlamları bilinmedigiriden, kesin olarak tarih- 
lendiiimeleri zordur. Berlin Islam Eserleri Mü- 
zesindeki bir parçada (14263) boya izleri 
olması, daha kapsamlı ve çok renkli bir süsle- 
me programına işaret eder. Kabartma beze- 
meli bu panolar, kat. 20b ve 20g'deki parça 


lann kemer köşeliğine benzer sekilerinin gös- 
terdigi gibi, duvarların yanı sra işler ve kapt- 


lar (ve muhten 


len pencereler*) gibi açıklık 
lari da çevreliyordu. Üstte ve altta ince şerit- 

lerle çevrelenmiş figürlü ve yazl friz kalıntıları 
(kat 201, g) diğer sanatlarda, özelikle de kak- 
mah madeni eserlerde olduğu gbi, kompo: 


yonun 


dan kısmen bölümlere ayrıldığı" 
i gösterir Bitkisel kavnmlardan oluşan bir 
zemin Üzerinde geyik, kuş, kedi, sfe 


harpi gibi gerçek ve fantastik hayvan figürleri, 

aslanla mücadele eden ath sahneleri ve çesitli 
astrolojik göndermeler, Iran örneklerini cagns- 

‘unt, Ayakta duran ve her ki elinde birer balik 

tutan figür, Balik burcunu simgeliyor olabilir * 

Bu büyük ölçüde Iran kaynaklı malzeme, üs- 

lup ve ikonografi, geniş Selçuklu coğrafyasının 
hem doğu hem batı bölgelerinde serpilip 


gelişen ortak figi dilini temsil etmektedir. 
Bununla birlike, ay tutulmasını simgeliyor 
olabilecek düğümlü ejder, at üzerinde ejder- 
le mücadele eden hükümdar, kudret ve ko 
ruyuculuk sembolü git bash kartal gibi bazı 
motifler, batı bölgesinin maddi kültürüne 
özgüdür! 

Konya'da bulunan stuko süslemeler, 12. 
ve 13, yüzyilarda Anadolu Selçuklu coğraf- 
yasını sinilanm aşarak komşu Hiristiyan 
ülkeleri de etkisi altına alan bir sanat dilinin 
gelişip yaygınlaştığını ve farklı bölgeler ara- 
sında “uluslararası bir üslup" meydana getir- 
digini de göstermektedir iran, Doğu Akdeniz, 
Kafkasya ve diğer geleneklerin bu harman. 
lanmasinin bir sonucu olarak, 12. yüzyılda 
Konstantinopoliste Selçuklu etkisinden izler 
taşıyan bir saray inşa edildi. Ani'de 13. yüzy- 
la ait bir sarayın stuko kabartmaları -ilerin- 
de tavus kuşu figürlü bir kemer köşeliği de 
vardır Kubadabad dakierle neredeyse ayni- 
dir ve Konya'dakilerle de yakın benzerlik 
gösterir. Anadolu Selçuklu tarzı mukarnasın 
(stalktit benzeri mimari süsleme) Trabzon 
ve Ermenistan'a yayılması da, bu sanatsal 
etkileşimin bir sonucudur! 

Parçaların orijinal düzen ve yerleşimleri 
bilinmemekle birlikte, seçkinlerin taşınabilir 
lüks objeleriyle ikonografik benzerlikleri, bun- 
ların yapılış amacı hakkında bir fikir verir: Bir 
Yeryüzü cenneti yaratmak veya hükümdarın 
ideal yaşamını ve nihayetinde gökler alemini 


Resim 42: Konya Köşkü'nün yaklaşık 1905 yina ait bir 
görünümü, 


de içine alan adil yönetimini canlandırmak 
Kendine özgü başlığıyla digerlerinden ayrt 
edien hükümdar, malyetiesiginde tahtında 
oturur, at üzerinde dogancikla uğraşır (Re 
sim 46) veya zengin ve bereketli bir doğa 
içinde avlanır, savaşı ve ziyafet çeker (bezm 
ve rezm). Birbirini kovalayan hayvanlar av sah- 
nelerine canllk katarken, avo kuşlar ve tavus 


kuşları asaleti ve iktidarı simgeler. Bu ikonog- 
rafik tema, sultanın aslanlan ve ejderleri yenil- 
giye uğratmasıyla daha da pekişir!” Fantastik 
ve melez yaratıkların yanı sra iyi diek kitabe- 
leri de, uhrevi ve sihirli bir koruyuculuk su- 
nar?! Bu süslemelerle Konya Köşkü, kentsel 
bir çevrede konumlanmış almasına karşı, 
sultanı krlrdaki köşklerde bekleyen ideal 
doğa orta 


1 ve göklerde bekleyen cennet 


Kuş Figürlü Bir Kemer Köşeliği Parçası (e) 
Stuko; kalıplama 
11,4x94em 


Los Angeles County Museum of Ar, The Madina 


Yükseklik 14 em 
Museum ür Islamische Kunst, Staatiche Museen zu 
Berin (17632) 


idealini cagnstre. Kozmasa riyaset eden 
hükümdar, otoritesiyle ahenk ve düzenin de- 
vamını sağlar. Konya Köşkü'nün zengin renk 
paleti ve figürlü tasvirleri, Iran ve Orta As- 
yada 11. ve 12. yüzyılda inşa edilen anıtsal 
yaplarnkinden çok da farklı degildir. Muhte- 
melen bu yapıların estetiği Anadolu'ya taşın- 
matr. 

Zemindeki opus sectile kalıntılar, renkli 
ve geometrik bir yildiz motifi kullanılmış ol- 
duguna işaret eder. Burada belki de bir çeş- 
me bulunuyordu. Geç Antikçag'dan miras 
kalan kesme taş mozaikler Cezire, Suriye ve 
Misr' da Artuklu, Eyyubi ve Memlük mimari- 
inde, özelikle de sarayların kabul salonları. 
da (Arapçada ka'a) ve/veya banyo ve çeş 
melerde kullanılmıştı. * Zemin katın ds cep- 


hesindeki nislerde oturur vaziyetteki iki aslan 
heykel, burada bir giriş olduğunu düşündürür, 
zřa Anadolu ve Cezire'de şehir kapılarının. 
veya bina girişlerinin ki yanında cogukez ko- 
ruyucu hayvan figürleri bulunurdu" Dolayısıy- 
la bu ikonografik program ve eyvanın ön plan- 
deki konumu, buranın bir selamlık alanı Ana- 
dolu Selçuklu sarayına gelen ziyaretçi ve eki 
ler icin, kudret ve görkemin doğrudan bir ifa- 
desi- olarak tasarlanmış olabileceğini akla 
getiril Günümüze ancak kismen korunmuş 
olarak ulaşan tek aslan heykel, natüralist Usk 
buyla Selçuklu döneminden ziyade Antik 
Çağ'a özgüdür ve muhtemelen devsimedi. 
Yine de aslan, Selçuklu çağında önemli bir 
hükümdarlk ve iktidar sembolü olmuş, Konya 
Köşkü'nün banisi de dahil olmak üzere çoğu 


Resm a3:Alaeddin Comi Kiyesi otada) ve Konya 
Köşkü'nün (sagda) yaklaşik 1905 yina ait bir görünümü 


Selçuklu sultanı tarafindan isim olarak kula- 
almıştır (bkz. kat, 1362-d). Konya Köş- 
kü'nün ikonografisi, siyasi bir söylemin görsel 
bir ifadesi olarak değerlendilebilir ve köşkün 
Anadolu Selçuklu başkentinde yer alması, bu 
ifadeyi daha da etki kılmaktadır. 

Konya Köşkü Anadolu Selçuklu sultanlar 
nin resmi sarayı olsa da, sultanlar ve maiyet- 
leri çoğu zaman hareket halinde olmuş, ba- 
zen Kayseri veya Alanya gbi diğer bazı şehir- 
ler de saltanat merkezi olarak kullanılmıştır. 
Bununla birlikt, Konya her zaman için önce- 
liğini korumuş, çeşitli kaynaklarda “kraliyet 
sehr (Civitatem regiam Yeonium), “hükümet 
merkezi" ve “devlet tahtının evi" (müstakarr-ı 
seriri devlet) olarak anılmıştır? Aynca Ana: 
dolu Selçuklu sultanlarının birçoğunun, başka 
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Resim 44; Kubadabad, Büyük Saray kabul salonunun 
küreydoğuköşesindek in situ çinilerin 20. yüryl baganna. 
ait görünümü, 


yerlerde vefat eden akrabalarının cenazelerini 
Konya'daki hanedan türbesine nakettirmesi, 
sehrin siyasi önemini gösteren sembolik bir 
davranıştır” Fakat başkentin sahip oldugu 
tüm agriga ragmen, Anadolu Selçuklu sultan- 
larının burada fazla vakit geçirdikleri söylene- 
mez. | Keykubad'n sik sk yer değiştirmesi, 
bu yönde başkaca bir kanıt bulunmasa da, 
gezginci bir yaşam tarzına sahip olduklarını 
göstermektedir. ış aylarını Akdeniz kıyısındaki 
Alanya veya Antalya'nın iman ikliminde geçi- 
ren |. Keykubad, bahar ve yaz aylarını Orta 
Anadolu'nun yüksek ve genelde dağlık ovala- 
nde geçirmeyi tercih ediyordu. Bahar sefer- 
leri için bir üs işlevi gören Kayseri, Selçuklu 
ordusunun öneml bir toplanma noktasıydı* 
Konya ise, sultanın tahta çıkması veya yabancı 
elçi ve devlet adamlarının kabulü gibi önemli 
törenlerin mekân. olmaya devam etti Fakat 
gerçekte bu faakyetler pekälä başka yerlerde 
de yapilabiliyordu, 


Resim 45: Kubadabad Büyük Saray'dan mozaik çini pano. Bugün Konya Karatay 
Müzesindedir 


Bir sultan yeni bir şehre yerleştikten sonra 
da seyahat etmeyi sürdürüyor, bu kez şehir 
deki saraydan kirdaki konutlarına geçiyor ve 
buralarda avlanıyor, çevgan oynuyor, ziyafet 
veriyordu, Maiyeti ve hizmetkarlan, onu eğlen. 
dimek ve rahat ettirmek için dama yanınday- 
di Ibn Bibi'nin aktardığı gbi sultanın yolcu- 
lugu srasında seyyar köşkler (kuşkha-yı re- 
van) veya çadrlar kuruldugu da oluyordu. 
Bunlann neye benzedigini maalesef bilmiyo- 
ruz. Çadırlar sadece askeri seferler veya yok 
culuklar sırasında degil, saray ve köşk yakınla- 
ninda da kuruluyordu; Zira "Sultanın gezginci 
bir yaşam sürmesi, eglence kadar siyasetten 
de kaynaklanıyor, ona hem Türkmenlere iis- 
kilerini güçlendirme hem de 'düşmanlarını 
yok etme! (düsman-güdazi frsat sunuyordu. 
Bu düşmanlar dik başlı göçebeler ya da sulta- 
in gócebeleri kullanarak bertaraf etmeye 
calsti der tehditler olabiliyordu"? Nitekim 
Türkmen nüfusun artmasıyla doğru orantı bir 
şekilde, yağma, isyan ve diğer istkrarsizlagtr- 
cı faktörler de daha büyük bir tehlike arz edi- 
yordu. Sultan bu göçebe gruplan denetim 
altina almak amacyla, onları Orta Anadolu 
ovalarında -kabaca Konya le Kayseri arasında 
uzanan bölgede- göç etikleri srada bir ölçü- 
de takip ediyor ve otoritesini kabul ettirip i- 
derlernin güvenini kazanıyordu. Örneğin Ku- 
badebad'daki cömert ziyafetler, aşiret liderle- 
riyle itifaklar kurmaya ve onlara güven tekin 
etmeye yarıyordu. 

En azından bazı sarayların konumu, özel 
likle de Alanya gibi şehirlerin çevresindeki 


bahçe kompleksler, taimsal faliyetlerin öne- 
mine İşaret eder. Bunlar, yönetici seçkinlerin 
hoşça vakit geçirdikleri yerler veya av mevsi- 
minde durak noktaları almanın yanında, faal 
tarim işletmeleri olarak idari ve ekonomik işle- 
vis açısından yi boyunca hayati bir öneme sa- 
hipti2” Bu baglamda, sultan ve maiyetinin yer 
değiştirmesinin temelinde, siyasi nedenlerin 
ve avlanmanın yanı sra muhtemelen ekono- 
mi, tarm ve vergi ile ilgili nedenler de yatiyor- 
du. oB 


Resim 46: Konya Koskinen, bici figürlü mina kare cin 
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21a 


Aydinlatma Araclan 


Üç Ayaklı Kandil Kaidesi (2) 

iran veya Afganistan, Horasan, 11-12. yyl 

Bronz; dek ii, kazma, srh seramik kakma 

Yükseklik; 60 cm; Cap: 36 cm 

Nasser D Khal Colection of islamic An, Londra (MTW 
080) 

Kufi yanya Farsça 


(Mgt Ja 13 p ai i e gl (Slag S 
han topraklarının suyu onun eteğini sondursin, 
aleyhinde olann üzerine su olsun. // Muzoffrinin (2) 
yapımı! 


Şamdan (b)MUstast Sin b. Evbed ekkuvayi 
Anadolu 13. yüzyl sonü-14. yüzl 

Princ; kazma, gümüş ve an kakma 

Yüksekik: 19,7 em; Cap: 205 
Museo Civico Medevale, Bologna (2092) 
Boyun kısmında Arapca: 


Ven aas cet da 


Sirin b Evhad ebKuveyTin yapımı? 


Elektriğin olmadığı dönemlerde, aydınlatma 
için hayvansal veya bitkisel yağlar ya da bal- 
mumu gibi organik maddeler yakilyor, bunların 
kokusunu bastırmak amacıyla da ayrıca buhur 
ve amber yakıyordu. Alevin ışığını sürekli ki- 
mak için gereken düzenli yakit tedariki, kimi 
zaman lojstk bir düzenleme gerektrebiiyor- 
du. Omegin kamusal alanlar, camiler ve med- 
reselerin yanı sra zenginlerin, hanedan men- 
suplannin ve seçkinlerin büyük malkânelerini 
aydınlatmak için, kişisel veya evsel kullanıma, 
kıyasla çok daha büyük miktarda yakıta ihtiyaç 
duyuluyordu. Özelikle bayramlar ve şenlikler 
sırasında, aydınlatma araç ve malzemelerine 
talep daha da artıyordu 

Selçuklu döneminde büyük çoğunluğu ma- 
denden yapılma çeşitli aydınlatma kapları ve 
araçları kullanılmıştı. Bunlar arasında kandiller, 
kandil kaideleri ve şamdanlar özelikle popü- 
lerdi? Üç ayaklı uzun gövdeli kaideler (kat. 
212), kandili veya mumu daha yüksek bir sevi- 
yeye kaldrdklan için daha etkili bir aydınlatma 
sağlıyordu. Üç ayaklı kandil kaideleri büyük 
olmalarına karşın sökülüp taşınabiliyordu, dola- 
yısıyla da hareket halindeki bir toplumun ihti- 
yaçlarına uygundu. Fakat tek bir kaide üzerine 
sadece bir kandil veya mum konulabidigin 
den, geniş mekânlarda fazla işe yaramıyorlardı 
Minyatürler, bunlann evlerde ve özel alanlarda, 


örneğin okuma lambası olarak kullanıldığına, 


işaret eder? Ik örneğine Bizans'ta rastlanan bu 
tipteki aydınlatma araçları Islam dünyasının 

balısında da doğusunda da ragbet görmüş ve 
İslamiyetin erken dönemlerinden 


layarak 
kesik koni gövdeli samdanlann yaygınlık kazan- 
dg 13. ve 14, yüryllara dek kullanımda kal- 
mislard: 


Kat. 21 a'nn altigen gövdesi, yuvarla 
si, bogumlan ve yanmküre biçimli aig delik isi 


bezemelerle kaplıdır. Asma kandiler ve buhur- 
danlarda siklikla uygulanan delik işi tekniği (kat. 
34, 136a), duman ve/veya sign yayı 


olanak tanıyordu. Ancak bu örnekte, yüzeyin 
delikli olması sadece süsleme amacı taşımakta- 
dr Gözleri turkuaz renkte kakmalı stize üç 
aslan, bağlantı ve destek parçalarında yaygın 
bir figürdür ve bi 


wrdanlarda da karşımıza çı 


kars Fakat ismi bilin 


eyen birinin (belki de bir 


tirann) ölümünü temenni eden k 


be -cogu 
kez iyi dilek ifadeleri içeren Horasan işi madeni 
eserlerde nadir rastlanan bir beddua- bu kan- 
di kaidesinin özel bir sipariş üzerine yapıldığını 
düşündürür. Altiktaki aslanlar ve tavus kuşlar 
hükümdarliği simgeler ve büyük ihtimalle sahi- 
bini kötülüğe karşı koruyucu bir işlev taşır? Kita- 
be ise, bati itikadın önemini ve kara büyüye 
duyulan inancı yansıtmaktadır 

Kesik koni gövdeli şamdanlar ik olarak 12 
yüzyılda Horasan ekolünde ortaya çıkmış, 13. 
yüzyil başlarında batıya doğru hızla yayılarak 
Selçuklu ardıl dev 


lerinin hakimiyetindeki 
topraklara ulaşmışt ve erken modern döneme 
dek Islam dünyasının genelinde popülerliğini 
korumuştur. Günümüze ulaşan çok sayıdaki 
şamdan, biçimlerine ve süslemelerine göre 
bölgesel ve kronolojik gruplara aynli ve üretil- 
dileri sayısız atölyenin Varlığına tanıklık ede 
Kat 21b iç bükey gövdesi, dkey ayağı ve diz 
omzu le Anadolu ekolünün özelliklerini taşır? 
İmzalı nadir eserlerden biridir. Sanatçının 
Kuvayi" risbesi şimdilik belirli bir yerle ili 
kilendirilmiş olmasa da kakmalı maden işlery 
le ünlü Sirrin dışında başka önemli üretim 
merkezleri de bulunduğuna işaret etmekte- 
di! Figürlerin çoğunun Avrupa tarn saçlar ve 
şapkalarla betimienmis olması, Ayların İşleri 
ikonografis çeşitli hayvanlarla mücadele eden 
at sitinda avcı tasvirler, bu samdanin Anado- 
lu'ya özgü niteliklerindendir. Hayvanlar arasın- 
da aslanların yanı sra yılan veya ejder benzeri 
bir yaratığı yer ması (Resim 47), Hristiyan- 


Resim 47: Bylo 


ejderi öldüren süvat Kat, 21 b'den ayrım 
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Resim 48: B Varka ile Gülşah yazmasından, mum isa ayáristim bir caden görüldüğü aye (ol Sab) Topkapı Sarayı Müzesi, Istanbul 


litaki ejder öldüren Aziz Georgios tasvilerini 
cagnstrr. 

Anadolu, Büyük Suriye ve Cezre'de zengin 
kakmalı şamdanlar, saray eşyalar arasında yer 
alıyordu. Hükümdarların zenginlik ve iktidarını 
simgeleyen bu şamdanlar belirli törenlerde 
kullanılmıştır. Örnegin Mardin Artuklu sarayın- 
da, Sultan Şemseddin Saih (hd. 1312-63) 
döneminde saray divanının akşam meclisleri 
mumlarla aydılatıyordu. Saray sari Safiyod- 
din el-Hili, bu mumların tesrifatla getirilip ya- 
kimasindan ilhamla mum konulu atı şir kale- 


me almıştır? Ortaçağ yazmalarında kesik koni 
gövdeli şamdanlar ev içlerinde, dini yapılarda, 
mezarlarda ve hatta bir çadırın ortasında (Re- 
sim 48) boy gösterir Memlük Suriyes ve 
Misin ile 14. ve 15. yüzyil Anadolusu mezar 
taşları ve sandukalarında, mihrap işleri içinde- 
ki kandilerin her iki yanında çan gövdeli birer 
şamdan yer alic'* Bu da, Nur Ayeti'ni (24:35) 
aka getirir: “Allah, göklerin ve yerin nurudur. 
O'nun nurunun temsili şudur: duvarda bir hüc- 
re, içinde bir kandil [... Nur üstüne nur. Allah 
dilediği kimseyi nuruna iletir" 


Resim 49: Kandi. Nişabu, 10-12. yz 

esi cam; apike bezeme. Yüksek: yak. 
VA cm. The Metropoitan Museum of A 

New Yer, Rogers Fund, 1948 (8 10159) 


Ask aydınlatma araçları arasında küre 
biçimli, dışa çekik boyunlu bir kandil tipi Sek 
çuklu döneminde özelikle yaygndı (Resim 
48). Kahire'deki Memlik camilerinin mineli ve 
çoğu kez ayetkitabeli fenerlerine nisbetle, 
bunlara cami kandili denirdi * Bu kandiller 
çoğunlukla dini yapılarda ve mezarlarda kulla- 
rung, ya bir mihrap nişine asılmış ya da me- 
zar taşlar, mihraplar ve stellerde tasvir edimiş- 
tr Yine de, bu kandillerin Selçuklu dönemin- 
deki orijinal bağlamın. bilmek her zaman 
mümkün olmayabili. Cam örneklerin çoğu 


oldukça ki 


üktür ve geniş br mekânda kulla 
ide 
ide asılarak ya 


nimaya elverişli değildir. Yuvarlak bir k 


Üzerine oturtularak, sabit bir 


da seyyar lambalar olarak kullanıl 


El yazmalarındaki tasvirler, bu k 


5 olabilirler 
biçimli kan- 


dillerin mezarlar ve dini yapıların yanı sıra ev 


lerde ve özel alanlarda da kullanıldığını göster. 
 mektedr. 

Kat. 21c, Selçuklu dönemine aitbilinen az 
sayıdaki polikandelondan biridir ve Avrupa 
idir. 


uvarlak boşluklara 


tarzı avizelern bir prot 


Buradaki örmek 


üç ayakldr. Aydınlatma, 


yerleştirilen küçük cam kaplar vasıtasıyla sağla — Polikandelon (veya Kandil Kaidesi?) (<) 


yordu. Dönemin tipik bir özelliği olarak, 


karşı koruyucu işleve 


us tasviteriyle beze 


yvan figürlerinin önemini 
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Bahçede Oturan Gift Tasvirli Käse 
kan, 12, yüzl sonu- 15. yüzyil başı 

Etik hamur; opak beyaz ar, sr ki ve sr üstü 
Cap: 188 cm 

The Metrapoltan Museum of Ar, 

Lehman 


Bir çi, ayaklarının dibinde serinletici bir su 
birikintisi ve başlarının üzerinde uçan kuşlarla, 
yeşilikle içindeki bir bahçede otururken gorü- 
lüyor.! Bahçeler, Selçuklu dönemi ve sonrasi- 
nn saray mimarisinde merkezi bir öneme sa- 
hipti. Avlanma, ziyafet ve eglence gibi saray 
etkinliklerinin mekânı olan bahçeler, resmi 
toplantılara da sahne oluyo 

cesinin, özelikle de Sasani 

bahçe geleneğini devam ettiren Selçuklular, 
bahçeleri ya mimari komplekslerin bünyesine 


dahil etmiş ya da hükümdar ve maiyetinin 
hosca vakit geçirdiği meyveliklere ve avlanma 
alanlarına sahip genis, müstakil araziler olarak 
şehirlerin dışında kurmuştur. Büyük Secuklu 
döneminin hükümdar konutlarına dair tarihsel 
kaynaklar ve arkeolojk bulgular yetersiz olsa 
da Sultan Melikşah'ın (hd. 1073-92) başkent 


Isfahan çevresinde bahçeler yatırdığını biiyo- 


iur isminin de işaret 
ettigi gibi, muhtemelen avlanma alanlanyd. 
Bahçelerde köşkler bulunduğundan bahsedi- 


Resim 50: Merv Saraynn kabul salonunun avisa. Ortada, 


solda ise bat eyvanı kalntian görüyor. 


mesi, buralarda çok daha çeşiti etkinliklerin 
gercekestiildigni gösteri Bahçeler, şüphesiz 
ki sultanın yaşamının ayrılmaz bir parçası ve 
çok sayıdaki kametgöhindan biriydi (Resim 
50,51)“ 

Bahçelere duyulan ilgi, dönemin Arap ve 
Iran sirinde daha da belirgindir. Ağaçları, c 
çekleri, havuzları ve dereleriyle bahçeler, sirle- 
rin metaforik çağrışımlarla dolu önemli bir 
temasını oluşturur. 11. ve 12. yüzyilin met- 
hiyelerinde bahçeler, bir hamiyi yüceltmek ya 
da hükümdarın ve saray yaşamının ihtişamını 
vurgulamak için şiirsel bir sembol olarak kulla- 
ims, böylelikle refah devlet metaforuna dö- 
üşmüştür Muizzi (1048-1125), hamilerin- 
den biri olan güçlü vezir Tacülmülk (1046— 
93) ile ilişkisini bir şiirinde bahçe imgesi yor 
luye alegorize eder: “Benim dogam, sir saye- 
sinde, çiçeklerin acti harikulade bir bahçedir, 
çünkü o bahçeye seni övmenin ağacını dik- 
tim. Dünyevi ve mistik sirlerde bahçe çoğu 
kez bir yeryüzü cenneti, arzulanan aşkın sem- 
bolik mekânı, hatta bizzat Cennet için br me- 
tafordur — yer adları bie bu anlayışı yansit- 
maktadır. Dolayısıyla bu kâsede bir çiftin tatlı 
tath sohbet edip içki içtiği samimi sahne, bir 
bahçede geçmesi nedeniyle daha geniş an- 
lamlar içeriyor olabilir. Bahçenin zenginliği ve 
canlılığı, çiftin kuş ve bitki motifleriyle bezeli 


kapısı br odalar kompleksine açlar kuzey eyvanı kanlar, 


kıyafetlerine de yansımıştır. Su birikintisinin 
içinde resmedilen figür, muhtemelen başka 
anlam katmanları da ekliyordur? Me 


Resim 51: Mervin iç kalesi Şehriyar Er'in planı ve Selçuklu sarayının konumu (konut, saray, keoterhane] 
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Madalyon 
lean, 11. yüzyil 


Ate; tek, güherse. 


Metrop 
and Nask He 
bağışı, 1980 (158 


tan Museum of Ar, New York, The Alice 


aneck Col ramaneck 


Bu görkemli altın madalyon, işçiliği ve uygula- 
nan teknikler bakımından, Selçuklu kuyumculu- 
gunun ne denli gelişmiş olduğunu gösteren bir 
örnektir. Yuvarlak şekli ve çevresindeki yaprak 
biçimli parçalarda bulunan küçük delikler, bir 
zamanlar etrafına belki de bir inci dizisi geçiril 
mis olabileceğini düşündürür. Eger böyleyse, bi 
kolye ucu olarak degi bir kıyafete ya da daha 
büyük ihtimalle bir başlığa takılarak kullanılmış 
olabilir. Bu durumda, madalyonun yapraklarının 
bir yüzeye dikilmesi gerekecekti! Alcidan sera- 


mige kadar çeşiti malzemelerle üretilmiş eserler- 
de hükümdar figürleri ve maiyetlerinin, başın üst 
kismindan yukarıya doğru yaprak şeklinde bi 
uzanlıya sahip başlıklar taşıdığı görülür. Fakat 
daha aynntii tasvirlerde, bu uzantlara bir rozet 
veya diğer bir süs eşyasının iştirlmiş olduğu fark 
edilir? Selçuklu topraklarında bu tür rozetlerin 
daha basit formlarda, belki de aplike altın olarak 
üretildiğini, Halep'te ele geçen taş bir mücevhe 
kalıbından anliyoruz. Bu kalıptan üreti 


n ve kazı 
ma tekniğiyle bezenen rozetler, merkezde yuvar. 
lak girintili bir daire ve onu çevreleyen yedi daire 
ile dokuz yapraktan oluşuyordu 

Mücevher kalıbının Suriye'de üretildiği varsa- 
yllrsa, Fatimi Suriyesi ile Selçuklu Iran altın taki- 
lan arasında bir başka bağlantı daha kurmak 
mümkündür. Her iki gelenekte de telkari altın 
şeritlerden oluşan bir zemin üzerine uygulanıyor 


du. Buradaki madalyonda bu şeritler incedir ve 
es merkezli daireler şeklinde düzenlenmiştir. 
Fatimi örneklerinde ise daha kalın ve muhtelif 
ebat ve düzendedir* Etkileyici boyutu, bezeme- 
leri ve göz alıcı yüzeyi dikkate alındığında, bu 
madalyonun güneşi ve gezegenleri temsi ettigi 


söylenebilir. Ortadaki yuvarlakta muhtemelen 
degerli bir taş, belki de yıldızlar ile distaki yap: 
aklar arasında kalan kuşaktaki parçalara ben- 
zer, kubbe şeklinde fakat daha büyük bir altın 
vardı. Güneş ve çevresinde allı gezegenin tasvir 
edildiği kat. 123'teki minai kâsede olduğu gibi, 
burada da merkezdeki bugün kayıp taşın etrafi- 
u kuşatan yıldızlar, güneşin etrafında dönen 
gezegenleri simgeliyor olabilr. Bu obje, aynca- 
dd birinin başlığını süslemeye layık bir ziynet 
ve onu taşıyan kişiye muhtemelen şans getir 
yordu. sac 


24 
kattan 
e 

rk leet be di ngo 

for 128 em 

p — 
Madsen ete aes ul ke 
Haremeyn 


Abbasi devrinde yazlar eserler, saray kültürüne 
duyulan büyük ilgiye tanıklık etmektedir. Örne- 
gin 10. yüzyılda yazan Vessa, Kitabü'z-zarf 
vez-zorefa adh kitabinin önemli bir kısmını giyim 
kuşamla ilgli konulara ayırmıştı! Bu harikulade 
ipek kaftanin da gösterdiği üzere, Selçuklular da 
bu saray pratiklerini benimsemişt. Iran gelenek- 
lerinden beslenen bu zengin işlemeli ve sem- 
bolik anlamlarla yüklü kaftan, Selçuklu dönemi 
saray modasının tipik bir örer. 


v 


Resim 52: diz biçimi çini (ayant). kan, Kaşan, H- 
6O/M. 1211-12. Fi hamur; opak beyaz sr, sr iive 
luster boyama. Çap: 32,1 cm. The Metropolitan Museum 
lof rt New Yok, H. O HavemeyerCollecion, Horace 
Havemeyer bags, 1940 (40.181.1) 


Sekiz parca kumaştan dikilmiş olan kaf- 
tan, dönemin Tatar tarzı (akbiyesitatariyye) 
adi verilen hâkim modasına uygun olarak, 
sag taraftan -bir kuşak ve dört düğüm vasta- 
siyla~ ilikleniyordu? Kaftanin deseni, tekrarla- 
yan madalyonlardan oluşmuştur. Madalyon- 
ların içinde, bir Hayat Ağac'nın iki yanında 
karşılıklı duran ve ağacın birer dalim gagala- 
inda tutan kazlar vardır. Madalyonları çevre- 
leyen kufi yaz, “izzet, ikbal ve nusret” dileyen 
Arapça bir iyi dilek kitabesidir ve iki kez nor- 
mal yönde (üst sol ve alt sağ çeyrekler), iki 
kez de ters yönde (üst sağ ve alt sol çeyrek- 
ler) tektarlanmıştır* Madalyonların arasındaki 
alan, bir palmet haginin iki yanında simetrik 
olarak dizimis karslkh iki çift attan oluşan bir 
motifle doldurulmuştur Atkı yüzlü dimi örgü. 
teknigi, aynı desenin kaftanın her ki yüzünde 
~dista mavi Üzerine beyaz, içte beyaz üzeri- 


Resim 532, b: Yastk ve yüz örtüsü, Kan, 11.712. yüzyl Ipek; ath yüzl bilegk dimi örgü. 
Yastik: 38 em x20 cmx 3 Gm; örtü: 53 x 59 cm. Sarkhani Colection, Birlesik kralik (TXL1021) 


96 saav vasam 


ne mavi- görülmesin sağlar 

Kaftanin ikonografisi 8. yüzyil veya önce- 
sinin Sogd kumaşlarından etkiler taşır Ben- 
zer ördek figürleriyle bezeli bir kaftan giymiş 
oturur vaziyette bir hükümdarın tasvir edildiği 
H. 608/M. 1211-12 yina ait bir yıldız çini 
(Resim 52), Selçuklu döneminde bu tür figür- 
lerin yaygın olarak kullanıldığını gösterir. Bu, 
seçkinlerin belki de özelikle tercih etiği bir 
motfti Fakat şunu kesin olarak biliyoruz ki, bu 
kaftan daha sonra bir cenaze elbisesi olarak 
kallaılmıştır. Aynı kumaştan bir yastık ve yüz 
örtüsünün (Resim 532, b) yanı sra, naaşın 
gürümesiyle tutar bir şekilde kaftanın nere- 
deyse sadece srt kısmında görülen bozuma- 
lar da buna işaret etmektedir” MF 


25 
Bi 


Kıyafeti 
Doğu kar keleri, muhtemelen kan, 13. yzy ik 
yarsı 


ipek; akı yüzlü bileşik dimi örgü (samit) 
Boy: 175 cm; En: (ki kol arasi) 128 cm 


opoltan Muse 
Director's Fund 
(2008 3a6a-c) 


of Ant, New York, Sate ima, 


scar de la Renta Lid bağışı, 2008 


Kat. 24 ile benzer şekide, bu kaftan da akbiye-i 
totariyye veya "Tatar tarz" adi verilen br tarzda, 
soldan sağa doğru kapanı! Bel kısmındaki bir 
ilmik, buraya bir kuşak geçirilmiş olabileceğini 
düşündürür. Koardaki iki küçük ilmik, muhte- 
melen katlandiklarinda sabit durmalarını sağla 
mak içindi. Etek kısmının genişleyerek devam 
etmesi, kat. 24'te de görülen bir özelliktir ve her 
iki kıyafetin de büyük ihtimalle ata binerken 
giymek üzere yapıldığına işaret eder 

Stiistik açıdan, kumaşın ikonografisinin en 
sıra disi yanı kuslardr. Nispeten sade bir üslupla 
tasvir edilmiş olan kuşların bir ayakları havada, 


diştaki kanatları kalkık ve içteki kanatları kalp 
benzeri bir şeki meydana getirecek şekide orta- 
da birleşmiştir Kuyruklarının "kanca" şeklinde 
sonlanması, ran kuş tasvirleri açısından aynı 
derecede sra disidr. Bunun yakın bir benzerine, 
karşılı kuş figürlerinin başları geriye dönük ve 
kuyruklar ice doğru kıvrımlı br şekide tasvir 
edildigi yaklaşık 1200 yılına ait bir Ispanyol ku 
maşında ve bazlarnca Orta Asya, Kuzey Afrika 
veya Siclya'ya mal edilen grifon motifi bir ku- 
masta rastlar? Kuşların üzerinde durduğu yu- 
varlak madalyon da yine Endülüs kumaşlarla, 
özelikle Il. Fernando'nun (hd, 1217-52) lam- 
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sn 


pas harmanisiyle yakından ilişkilidir Kat. 25 cok 
daha yoğun bir bezeme düzenine sahip olmakla 
birlikte, bir rozeti çevreleyen sekiz köşeli bir yıl- 
diz ve buyıldızdan çıkan palmetler şeklindeki 
‘mati, harmanideki motifle di 
zeriğe sahiptir 

Ancak bu kıyafeti Selçuklu dönemi bağla 


çeken bir ben- 


mında düşünmek yine de mümkündür. Sel 


veziri Nizamülmülk zamanında yükselişe geçen 
devlet görevlileri sınıfı, edeb'e büyük önem veri- 
yordu. Bu durum, yeni giyim kuşam tarzlarının 
gelişmesine ve lüks kumaşlara, özelikle de ipe- 
ge olan ilginin artmasına yol açtı“ Aynca Islam 


dokumalannda Güney Avrupalı motiflere yer 


verilmesi de daha önce görülmemiş bir şey de- 


Bildir Iran veya Orta Asya'ya mal edilen ve 
yüzyılın ikinci yarısına at bazı dokumalar, Ispan: 
Yol, Italyan, Doğu Islam ve Çin motiflerini kay- 


nastrarak "uk 


arası bir bezeme repertuarı 
oluşturur? 
Selçuklular genellikle aki 


Hi türkiye adi 
verilen "Turk tarzi" soldan ilklenen kaftanlarla 
il 


ndirli ve dönemin minyatürlerinde daha 
çok bu tarz kaftanlar görülür. Bununla birlikte, 
Selçuklu dönemine ait sağdan sola kapanan 


belki sadece tek bir kaftan günümüze eksiksiz 


olarak ulaşmıştır Kat. 24 de dahil olmak üzere 
diğerlerin 
edeb bağlamında ele alındığında, varlkli ve yer- 
lesik Pers nüfusunun "Tatar tarzi" kaftanları be- 
esinin bilinçli bir tercih olduğu düşünü, 


hepsi soldan sağa kapanır. Fakat 


lebilir, zira bu şekilde kendilerini Selçuklu Turkle 
rinden daha kalay ayırabilyorlardı. Bu tür bag- 
artılar, Sel 
Harezmşah istilalenyla muhtemelen giderek 
anms ve Mogol istil 
göçebe grupların batıya hareketiyle biti 
daha da yakıcı bir hal almıştır. wr 


lu döneminin sonlarına dogru 


inin başlarında 


te beki 
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Kolye 
kan 1 n 


Uzun: 40 cm; Bone 


inn her birinin cap 
The Metropolitan Museum of Ar, New 
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ap: 22 cn 
he Metropolitan Museum af Art, New York, Mrs. Jacob 


Selçuklu devrinde erkekler de kadınlar da 


altın ve gümüş takı kullanıyordu, 


buna dair ack bir y 
Hz. Muhamr 


ak yoksa da hadislerde 
ük tak 


ayı yasakladığı, fakat gümüş yüzüklere izi 


in erkeklere alın y 


Verdiği belirtilir. Bir diger 


dise göre, alın 


eklere haram, fakat 


takılar ve ipek giysiler e 


kadınlara helaldir — ki kadınlar da 


calarına gözükebiliyordu Erkek ve kız çocuk- 


ler ise baştan çıkancı sayilmadiklarindan, bun- 


lanın süs eşyası kullanmasında bir 


görülmemiştir? Kur'an'da, 


nnet'e gidenlere 


ellerinde gümüş kaplar taşıyan, gümüş bilezik- 


Jenmiş gençlerin hizmet edecegi söy- 


lenir (76:15, 21). Dolayısıyla, kişinin saf ve 
tem 


ytamda degerli bir madenle 


ti fikri, bu iki kolyenin üretildiği d 


nemde yerleşmiş bulunuyordu. Kolyelerin 


işçiliği, Selçuklu devrinde İranlı kuyumcuların 
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ulaştığı üst düzey sanatsal yeteneği ve teknik 
beceriyi yansıtmaktadır. 

Modern dönemde yeniden dizilmiş olan bu. 
kolyeler, büyük ihtimalle kadınlar tarafından kul- 
anılıyordu? Konya'da 13. yüzyil ortalarında ha- 
sarlanan Varka ile Gülşah yazmasının bazı minya- 
türlerinde, Gülşah'ın iki boncuk dizisi takmış 
olduğu görülür. Bunların biri inci, diğeri ise gö- 
ründüğü kadariyla altındandır* Minyatürlerdeki 
kolyeler gerdanlığı andır, dolayısıyla genel bi- 
çimleri itibarıyla bu kanlı örneklerle benzerdir. 
Kat. 26, altn varaktan yapılmış 23 adet içi bos 
boncuktan oluşmaktadır. Her boncuğun on iki 
yüzü ve her yüzün ortasında bir delik vardır 
(kolyenin orijinal halinde, bu deliklere değerli 
taşlar yerleştirlmiş olabilr). Delikler, burgulu 
ince bir altın tel şeridiyle çevrelenmiştir. Yüzlerin 
kenarlanna, burgulu alt teller üzerine uygulan- 
mış güherselerle beşgen formu verilmiştir. Beş- 
genlerin buluştuğu noktalarda daha büyük ebat- 
ta tek güherseler yer ali. Normalde boncuklar, 
altın levhaların br heştek tablasında, yani üzeri- 
ne farkl boyutlarda yarmküreler oyulmuş bir taş 
kütlesinde dövümesiyle şekilendirlmiş olmalı? 
Fakat buradaki boncuklarda, iki yarmkürenin 
bitişme yeri gözükmemektedir. Beki yüzeye 
uygulanan altın teller ve güherseler tarafından 
gizlenmiş olabilr 

inci kolye (kat. 27), yi küçük altın bon- 
cuklardan oluşan bir kolye ve bu kolyeye kisa 
saplarla tutturulmuş küre biçimli on alı altın 
boncuktan meydana gelmektedir. Her büyük 
boncuğun arasında dört küçük boncuk yer alır. 
Küçük boncuklar ve kopça, küre biçimli boncuk- 
lardan daha sonraki bir tarihe aittir. Ik kolyenin 
aksine, bu kolyenin boncukların birbirine le- 
himlenmiş iki yarmküreden meydana geldiği 
açık bir şekilde görülmektedir. Her yarımkürede 
birbirine teğet beş çember, iinde burgulu teller- 
den yapılma eşmerkezli halkaların yer aldığı 
altıncı bir çemberin etrafını kuşatır, Teğet bes 
çemberin içinde küçük bir kabartma kubbe ve 
kubbenin üzerinde üç küçük çemberden oluşan 
alçak kabartma bir bezeme yer alır. Güherse ve 
apike tekniğiyle yapılmış olan bu süsleme, tüm. 
soyutluguna karşın astrolojik bir anlam taşmış, 
olabilir zira cemberlerin toplam sayısı -on iki- 
burcun sayısına denktir 

Ortaçağ Iranı'nda yapılmış olan alin takıların 
önemli bir kısmı büyük ihtimalle eritimisti Yine 
de, altın taki ve eşya kullanımı şüphe yok ki kül- 
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Kat 27 


türün ayrlmaz bir parçasıydı Firdevsi'nin 11. yüzyilda 
Yazdığı Sahname'de Sinduht'un, kocası Mihrab'n ülke- 
sine saldırmaması için Sami ikna etmeye hazrlandığı 
bölüm, lükse olan bu düşkünlüğü yansıtmaktadır 


Ardından [Sinduht] cesurca tehlikeyi göze alarak, 
alın simli elbiseler kuşandı, başını inciler ve mū- 
cevherlerle donattı Hediye olarak hazineden üç 
Yüz bin dinar çıkardı Otuz tane de gümüş eyeri 
Arap ve Acem atı getirdiler, Alın gerdanlıkl altmış 
kölenin her birinin elinde kafur, misk, altı, firuze 
ve her türlü mücevherle doldurulmuş altın bir ka- 
deh vardı Kırmızı tüylü yüz dişi deve ve yüz tane 
de yük kalır, padişahlara layık değerli taşlarla be- 
zenmiş bir taç, kolcaklar, gerdanlıklr, küpeler, çeşit 
çeşit degerli taşla işlenmiş alın bir taht [. 

suc 
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(Çokgen Tokalı Bir Çift Bilezik veya Halhal 
Bugünkü Türkmenistan, Merucak (Merverud), 11 
yüzl ikinci yars 


Alın varak; kazma, gühetse apike 


Capi yak 86 cm. 


Gm 16 


185) 


Güherseli Bile 


an, Merucak (Merverud), 11 


Varak; burgu tel güherse apike 
Cap yak. 7.3 

State Museum of he tate 
Turkmenistan, Aşkabat (OWS-CZB 


utra C 


Selçuklularda atn takılar hem erkekk ka 


dinlar tarafindan kullanılıyordu. Alın süs eşyaları- 


n toplumun hemen her kesimince yaygın ola- 
tak kullanıldığını gösteren bulgular 
kıyafetlerin yanı 
zenginlik ve statü simgesi olmaya devam etmis: 


evcutsa da 


ra mücevherler de önemli bir 


tic! Bu gelenek bir ev sahibinin mali saylan di 
Ber hane halkı için de gecerlydi: Örneğin gulam- 
lar ve köleler de, özellikle törenlerde, efendileri 


fin statüsüne uyg 
herlerle süsleniyordu. Taki ve giysi hediye etmek, 
halfe ie teba; 


ler ile onların tebaası -şairler, aydnlar, saray 


i arasında veya sultanlar ve vali 


mensupları, elçiler veya misafirler- arasında 


önemli bir toplumsal ve siyasi pratiti, zira hem 


hediye veren ile alan arasındaki yakın iliskiyi sim- 


geliyor h ana 


mn taşıyordu. 


de tabi olanın payelendirin 


ediyeler resmi törenlerle 
veriyor ve alinr al 


yordu? Bazı takıların muhtemelen öze 


maz hemen giyinip kuşanılı 
bir top- 
lumsal anlamı vard. Örneğin halka şeklindeki 
küpeler, kölelik işaretiydi Buna karşın, 12. yüzyı 


sonu ile 13. yüzyıl başına ait resimler, bu tarz 
küpelerin diğer çeşitli kişiler tarafından da kulla- 
nıldığına işaret etmektedir? 

Buradaki üç bilezik (kat. 28'dekiler halhal da 
olabilir), Selçuklu yönetimi altında gelişen Orta- 
çağ şehri Merverud (bugünkü Meruçak) yakınla- 
rında ortaya çıkarılan bir gemüye aittir. Gömüde 
geçenler içinde, H. 443 ile 474 (M. 1051- 
52 ile 1081-82) arasında çoğu Alp Arslan (hd. 

063-73) ve Melikşah (hd. 1073-92) adna 
soluk altından basılmış iki yüz kadar sikke yer 
almaktadır" 


Bilezikler her iki cinsiyet 


indan da kulla- 
nilmakla birlikte? burada görülen bilezik çifti, 
uçlara doğru incelen gövdeler ve büyük küre 
biçimli bezemeleri veya tokalarıyla, 11. yüzyıl 
kadın le karşımıza çıkan 
neğidir, Aynı forma, gümüş veya alın varak kap- 
lamali madeni gövdeli takılarda da rastlanr 


tasvirleri 


bir türün ör- 


Buradaki çokgen parça, kazıma tekniğiyle yapi- 
mis basit bir geometrik bezemeye sahiptir ve 

güherseli bir halkayla çevrelenmiştir. Bu iki bile 
zik, Abdurrahman es-Sufi'nin Kitabü suveri He 


vakibi ssabite adlı kitabının H. 400/M. 1009-10 
tarihli bir yazmasında, Cassiopeia ve Androme- 
da'yı temsil eden insan figürlerinin her iki kolun- 
daki bieziklerle benzerlik gösterir? Ayrı kitabin 
Bağdat'ta 519/1125 yılnda hazırlanan bir nüsha- 
sında Andromeda ve Virgo, taçyaprağı şeklinde 
dört boncuğa sahip halhallar takmıştı. 

566/1 170-71'de Musul'da hazırlanan bir diğer 
nüshada (Vat. 117) ise, Cassiopeia sade bir bie 
zie resmedilmiştir? 


Güherse bezemeli ve 


'okasinda dört yanmkü- 
re bulunan altın bilezik (kat, 29), yine popüler 
tarzda bir süs esyasidr. Gümüşten ve altından 
yapılma cok 


yida benzer bilezik ele geçmiştir 
Fakat buradaki örnek, gövdesinin varak üzerine 


aplike edimiş burgulu teller yerine sadece teller 


den oluşması nedeniyle eşsizdir. Metropolitan 
Sanat Müzesi'ndeki yakın bir örmek (57.882-c), 
buradaki bileziklerden daha eskidir ve 11. yüzyilin 
ik yarısına tarihlenir, zira tokasinin her iki yanında- 
ki levhalar, 999-1000, 1007 ve 1028 yılarında 
basilan sikkelere benzeyen bir sikke üzerinde, 
çekiçle vurularak şekillendirilmişir? mm 
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Yüzük 
Van, 12. yüzyil 

Alın; döküm ve varak, bitüm vurgulu kazıma, turmalin 
Yükseklik: 2,4 cm; Çap: 1,9. 


The Metropolitan Museur 
and Nasli Heeraman 


Art New York, The Aice 
eck 


Colection, Aice Heer 
bags, 1980 (19805415) 
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Hayat Ağacı ve insan Figürlü Yürük 
Kan, 12. yazyl 
An; döküm ve varak, gübese, tekari, alon tl 
Cip: 25 em 

Museum, Atna (FE 1888) 


Bu yüzükler, Selçuklu İranı'nda yaygın olan ve 
birçok kişi tarafından kullanılan ki farkl taz ve 
biçimi temsil etmektedir. Turmalin taşlı yüzü- 
gün tasarımı (kat. 30), kesik koni biçimli bir 
yüzükkaşı ve kaşın dis kısmına lehimlenmiş 


dort tirnak vasıtasıyla sabitlenen kabason kesin 


oval tash ban Selçuklu örnekleriyle uygunluk 


içindedir. Her brnağı alt kısmında telkri te 


ik ile yaratılmış ajurlu bir bezeme vardır. Bun. 
ların arasında ve halkadeki bezemenin altında, 
siyah bitümlü bir malzemeyle doldurul 


kazma kivrimlardan oluşan dar bir serit yer al. 
Yüzüğün arkasındaki küçük çıkıntıya dek uza 
nan alana yine altın bir bezeme aplike edimiş- 


tir, Düz ve Üzeri yazlı bir taşa sahip olup mühür 
olarak kullanilan yüzükler de, bu yüzüğün farkl 
ceşitleri arasında yer alr. Bu tür yüzükler büyük 
ihtimalle erkekler tarafından taklıyordu. Fakat 

Varka ile Gülşah'ta anlatılan bir hikâyenin ve bu 
hikâyeye ilişkili bir minyatürünişaretettiği gibi, 


erkekler veya aracılar tarafından kadinlara bir 


ask simgesi olarak da sunuluyordu, Varka, yüzü 


günü içi süt dolu bir kaba atar ve Gülşah'ın 


çisinden bu kabı hanımına götürmesini 


ister. Gülşah sütü içtiği sırada içindeki yüzüğü 
fark eder ve bunun *Varka'nın mührü" oldugu- 


nu anlar. Minyatürde, yüzüğün altından yapılmış 


ve taşlıol 


lugu görülmektedi 


Dikdörtgen kaşlı yüzüğün (kat. 3 7) telkäri 
ve güherse işçiliği, Fatmi taklanyla yakın bir 
benzerlik gösterir Fakat bir Hayat Agacínn iki 
yanındaki insan figürleri, cft kuşlar ve yanlarda- 
ki taç giymiş insan başı nedeniyle Selçuklu'ya 

mal edilmiştir. Fatimi küpe ve kalyelerinde kuş 
t n ziyade kabartma tekni 

ginde yapılmıştr.* Fanmi 7'de 
‘cokmesinin ardından bazı kuyumcular Misir ve 
Suriye'de, diker te 


tifleri görülse de insan figürleri nadirdir ve 


kari ve güherse 


anedaninin 


n'a göç etmiş ve get 
rikleri burada yeri tasanmlara uygulamış olabi- 
liter. see 


Kat. 31 ; 
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Oturan Aslan Figürlü Yüzük 
lean, 12 yüzyl 

Alun siyah organik bir ileşimle savat kakma! 
Yükseklik 2,2 cm Cap. 22 em 

The Metropolitan Museum af An, NewYork, Satın 
alma, Friends of islamic Ar Gifts, 2007 (2007 344) 
Üst ve alt kenarlarında kufi yazıyla Arapça: 


ei 
Izzet ve bol, 


Altıgen kaşı, aşağıya doğru giderek incelen hal- 
kası ve arkadaki küçük oval çıkıntısı (döküm 
deliğinde katılaşan maden Kain!) le bu yü- 
20k, 12, yüzyl Iran üretiminin tipk bir örnegi- 
dir. Kaşın ortasında kabartma olarak verilmiş 
güç ve iktidar sembolü oturan bir aslan figürü, 
savat işlemeli çarpı motiflerinden oluşan bor- 
dür ve üst ve alt kenarlarda ezz ve'ikbal keli- 
meleri, yüzüğün taşıdığı olumlu nitelikleri ve 
takan kişiye koruma ve fayda sağlama potansi- 
yelini vurgular. Yüzüğün omuzlarında gövdeleri 
birbirine dolanmış ikili ylanlar şia taslannn ve 
diger tılsımlı objelerin kötülüğe karşı koruyucu 
ylan tasvirleriyle karşlaştınlabilr. Savat zemin 
Üzerine kıvrımlı bir bitkisel desen, üstte yılanlar 
ve alta iç içe yapraklardan oluşan altın kabart- 
ma bezemenin sadeliğiyle kontrast oluşturur. 
Aslanın kuyruğu havada ve başı eğik bir 
şekilde oturur vaziyetteki duruşu, aynı döneme 
ait ve aynı şekle sahip çok benzer gümüş bir 
yüzüğün yanı sıra, kalıplama tekniğiyle yapılmış. 
sith seramik ibriklerde de karşımıza çıkar (bkz. 
kat. 136c).! Bu ibriklerde aslanın kuyrugusap 
ve sirt da ağız kismini meydana getirir. Fakat 
oturan bir aslanın ayakta bir aslana kıyasla 
daha zayıf bir güç timsali olduğu düşünülme- 
melidir. Kakmalı br pirinç samdanda, oturan 
aslan figürleri ve boğaya saldıran aslan sahne- 
leri bir arada kullarılmıştır (bkz. kat. 142). Ayn- 
ca, bazı pirinç ibriklein ağızlarını oturan aslan 
figürleri süslemektedir. Bu ibrikler aynca burçlar 
ve harpiler gibi uğur getirici sembollerle dona- 
tlmıştır (bkz. kat. 118, 143). Dolayısıyla, belki 
sinmiş veya sakin gözükebilecek bir aslan da 
tipki bu yüzükteki yılanlar gibi diğer ugurlu mo- 
tilerle aynı sembolik anlama sahiptir. see 
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Kemer veya Koşum Tokası 
Cezire, Anadolu veya kan, 12-18. yüzy 
Bronz; döküm, kazıma, yaldız 
Cap: 
The al-Sabah Colection, Dar al 
Kuveyt (UNS 28 M) 


thar alislamiyyah, 


Bu yaldızlı ve dilimli toka, arkasında yer al 


bugün sadece izleri mevcut olan dört halka va- 
sttasiyle 
da bir atin kosumuna tekityordu! Islamiyet ön- 


ihtemelen bir erkeğin kemerine ya 


cesi dönemlerden beri, Iran ve Orta Asya'da 
çoğu kez değerli taşlarla bezenmiş olan kemer- 
» bir hükümdara ya da beye güven ve 
bağlılığını gösteren bir saygınlık alameti sayıyor 
du. Gazneliler, Büyük Selçuklular ve Abb: 


ler, kişi 


bu tür kemerler saray muhafızlarının tören kiya- 
fetlerinin bir parçasını oluşturuyordu. Aynca, 
birini onurlandırmak için hediye olarak veya bir 
hükümdarlık sembolü olmak Üzere, mücevher- 
ler ve giyim eşyalarıyla birlikte sunuluyorlardı. 


Selçuklu Türkler, kültürler arası etkileşimin bir 
da dahil fet- 


sonucu olan bu gelenegi, Anadolu 
het 


leri tüm bölgelere taşımıştır. 


Delik isi t 


igiyle yapılmış olan motif, bir 
eiderle mücadele eden bir atlyı tasvir etmekte- 
de. Anadolu sanatında 12. yüzyi sonlarından 
itibaren yaygın olarak kullanılan bu motif, Hirst 
yan onografisinin ejder öldüren Aziz Theodo- 
Tos ve Aziz Georgios temalarını çağıştr (bkz. 
kat. 21b). Aynca muhtemelen Bizans, Arap ve 
Kan efsanelerinde ejderle çarpışan kahramanla- 
rın -érnegin, Sahname'nin Rüstem'i- bir uyara 
masıdır. Bunun yanı sra, llam astrolojsinde 
güneş ve ay tutulmalarından sorumlu sözde-ge 
zegen Cevzeheri ejderle özdeşleştiren inanışları 
da yansıtıyor olabilir. Cezire'de aynı döneme ait 
Hiristiyan yapılarında benzer motiflere rastlanır. 
Ores 

Ortasına ait tas ve stuko panolarında, Aziz Geor. 


» Mar Behnam manastinnin 13. yüzyil 


gios'un yanı sra manastıra ismini veren Aziz 


Behnam'ın kahramanlıkları tasvir edilmiştir La- 


kin kat. 33'ün Cezire'ye veya Anadolu'ya mal 


kuludur Gerçi figürlerin kompozis- 
yonu Anadolu'daki örnekleri andırır. Fakat Ana 

dolu'da, daha önceki Hıristiyan örneklerden de- 
giştirimeden alınmış ve yerleşmiş olan teamül, 
atinin ejderi bir marakla öldürmesidir 


ysa 
burada, alının yaratığa yay ve okla nişan aldığı 
görülüyor. Bu, bir Anadolu Selçuklu şamdanında 
karşımıza çıkmakla birlikte, lranda ve Anado- 
Iuda çok nadir rastlanan bir durumdur 

Toka her nerede yapılmış olursa olsun, ejder 


öldüren atl -ve atın sagrisindaki çita (bkz. kat. 
70)- hiç şüphe yok ki bir soyluya yaraşır özelik- 
leri ten 


etme amacı taşıyordu? Dolayısıyla, 
küçük objelerden saray mimarisine dek her yer. 
de karşımıza çıkan av ionagrafisinin bir diğer 
Örneği olan bu figür, bir kemer veya koşum icin 
gayet yerinde bir sembol niteliğindeydi. mm 
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Ava Kuş Biçimli Buhurdan 
Muhtemelen Doğu kan, Horasan, 11.-12. yüzyil 
Bronz; döküm, delik işi, dövme, kazma, opak turkuaz 
cam kakr 

225182 cm 

Departement des Ans de islam, Musée du Louvre, 
Pats (OA 4044) 

Bas kisminda nesh yazıyla Arapça: 


TI 
Daim izzet ve milk 


Islam dünyasında tiyat her zaman için önemli 
bir rol oynamış, Cennet kokularıyla ya da insan 
vücudunun temiz ve kiri halleriyle iiklendiri- 
misti Parfümler hos bir koku vermek gibi pratik 
bir işlevin yanı sr, bir mekânı ya da kişiyi arın- 
dirmak için ve bazen de tibbi amaçlarla kullanı! 


miştir? Buhur ve iryatn pahalı olması, aromatik 
maddeleri aln, değeri taşlar ve kölelere aynı 
ölçüde kiymetli bir hammadde yapıyordu. Geniş 
bir coğrafyada alınıp satılan hos kokulu madde- 
ler, yönetici seçkinler tarafından hediye olarak 
veriliyor veya haraç ödemede kullanılıyordu? 
Ömeğin kan destanı Sahname'de, bir saray da- 
veti esnasında etrafa sikkelerin yanı sra misk ve 
amber saçıldığından bahsedilir" 

Buhur, tütsü ve diğer maddelerin kokuları 
ancak yakidiklan veya istldklan zaman açığa 
aktığından, evlerde ve dinsel veya resmi tören- 
lerde kullanılmak üzere buhurdanlara ihtiyaç 
duyulmuştur? Bunlar sade ve gösterişsiz olabil- 
digi gibi, zengin bezemelerle de süslenebilyor- 
du Büyük Suriye ve Cezire'de, özelikle de Mu- 


sulda, kubbeli ve üçayaklı pyksis formunda bu- 
hurdanlar terch ediliyordu (Resim 54). Doğu 
Selçuklu topraklarında ise, buradaki örneğe ben- 
zer hayvan biçimli buhurdanlar daha yaygındı 
Bunların arasında kuşlar ve kedi cinsinden hay- 
vanlar en revaçta olanlariydi Avci kuşlar da özel 
bir alt grup oluşturuyordu? Bunlar daha ziyade 
seramklerde ve diğer türdeki madeni eserlerde 
kullanılan ikonografik bir unsur olmuş, buhur- 
danlarda nadiren kullanılmıştır 

Kuşun göğüs, srt ve baş kısımlar, dek işi 
tekniğiyle yapims yıldız motifi girift bir kompo- 
Zisyonla donatılmıştır. Buhurdandan çıkan hoş 
kokular, bu delikler vasıtasıyla etrafa yaylyordu, 
Kat. 34'ün üslubu ve malzemesi, henüz tam 
tespit edilememiş (fakat muhtemelen Horasan- 
1) bir atölyenin maden işleriyle benzeri göste- 
(ir Böylesine incelikli br eşya, Selçuklu toplu- 
munun muhtemelen varikl üyeleri tarafından, 
büyük ihtimale de figürlü biçiminin ihtilafa yol 
açmayacağı seküler ve/veya kişisel bir ortamda 
kullanılmıştır. Avcı kuşun hükümdarik, kudret ve 
koruyuculukla bağlantısı, bu buhurdanın zengin- 
liği simgeleyen lüks bir obje olma özeliğini 
daha da pekiştirmektedi. De 


Resim 54; Kubbeli buhurdan, Musul H. 641/M. 1243 
tariki: Princ; gümüş kakma. Yöksekik: 21 cm. Biti 
Museum, Londra (OA 78 12:30) 
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Parfüm Şişesi (Kumkum) 
Muhtemelen Suriye, 11, yüzyi-13. yyl 


Veslimsi cam; üfleme, aplike üfleme kaide, apike 


bezeme 
26x Ax B3 om 

The Metropoktan Museum of At, New York, Sain alma, 
Richard S. Perkins bagı, 1977 (1977.164) 


Bu parfüm şişesinin halka biçimli gövdesi, tek 
bir cam balonun yasslastrimas ve delinme- 
siyle oluşturulmuş, yukarıya dogru daralan 
boynu da aynı balondan yapılmıştır! Aplike 
bezemesi, boynun at kısmındaki büklümler 


den ve pontide şekillendirilmiş, dışa dogru 
genişleyen, tepesi yastık bir kadeden oluşur 
Bu formun Suriye'de ik olarak 12. yüzyilda 
ortaya okt 
ni buhurdanlann ve bazı küçük cam şişelerin 
gösterdiği gbi, parfüm koymak veya havaya 
güzel koku saçmak için kullanılan kaplar, Orta- 
doğu'da Roma ve Geç Antik dönemlerden 


düşünülmektedir? Ancak made- 


Islamiyet dönemine dek uzanan bir süreklilik 
arz eder, 

Ortaçağ Isam dünyasında misk, amber, 
sandal ve öd ağacı gbi maddeler sadece vü 
cut parfümü olarak deği, yemek malzemesi, 
ilaç ve iksir hammaddesi, ağız kokusu giderici 
ve afrodizyak olarak da kullanılmıştr. Konsan 
te bir formda ve pahalı olduklarından, bu 
esanslar aromatik karışımlarda temel bileşen 
işlevi görmüş ve muhtemelen buradakine. 
benzer parfüm şişelerinde seyreltierek kula- 
nimsslardr. 

Bu Şişe, birçok farkl maddenin aromatik 
Özünü ihtiva etmiş olabilir. Ancak bunlar ara 
sında en muhtemel gülsuyudur. Il kez Isla- 
miyet döneminde üretildiği sarılan gülsuyu, 
“taze gül yaprakları kaynatıldıktan sonra buha- 
rin damıtılmasıyla" elde edilyardu Cok sayi- 
da gastronomik kullanımı da olan gülsuyu, 
kat. 35'teki gibi bir şişede muhafaza edildiği 


durumlarda, bir öğünün belirli aşamalarında 
kulanılmaktaydı Örneğin yemekten sonra ev 


sahibi ve konuklar, ellerini ve ağızlarını gülsuyu 
gibi çeşiti maddelerle kokulandırlmış coven 
oluyla yıkardı* Sofraden kalkıp sedirlere geci- 
diginde ise, konuklar ve ev sahibi gülsuyu dolu 
ibrilerden kıyafetlerine ve yüzlerine gülsuyu 


serper* ya da hizmetkârlar konuklar arasında 
dolaşıp üzerlerine gülsuyu serperek onlar fe- 
rahlatırdi. sac 


36a-c 


Banyo ve Hamam 


Çift Kus Figürlü Ponza (a) 


kan, 12. yüzl 
Pişmiş toprak, ssi kum; kaplama 
Yükseki 11 cm; Çap: 13 cm 


The aSabeh Collection, Dar al-Athar aklslamiyyah, 
Kuveyt (LNS 155 C a) 


Çift Aslan Figürlü Ponza (b) 
lan, 12. yütyi 

Parm toprak, sis kum; kaplama 

ak Sabah Colection, Dar i Atha atslariyyah, 
Kuveyt(UNS 155 C d) 


Selçuklular ve ardilaninn hakimiyetindeki top- 
vaklarda çok sayıda hamam bulunuyordu Te- 
melde bir Roma geleneği olan hamamlar, kadın 
Ve erkeklerin kişisel temizliklerini yaptığı, abdest 
aldığı, tedavi gördüğü ve sosyal etkileşimde 
bulunduğu yerlerdi. Orta Asya ve kan'daki arke- 
lojik bulgular, Ortaçağ'da pek çok şehirde ha- 
mam olduğunu göstermektedir. Yazli kaynaklar 
da zengin konutlarda özel banyolar bulunduğu 
mu belgeler! Haka açık hamamlar genelikle bir 
bekleme ve soyunma adası ile sıcak, iik ve 
Soğuk su kurnalan ve havuzcuklan bulunan 
diğer odalardan oluşuyordu. Bu sular bir kap 


vasıtasıyla alınarak vücuda dökülüyordu. Roma 
tara büyük natationes, yani yüzme havuzlar ise 
yayen degildi. Özel adalar, yıkanmak için kulla- 
niliyordu.? Genellikle duvarlar ve kurnalar, 
Van'da sarruc ad verilen su geçirmez bir svay- 
la kaplanıyordu. Fırınlar, hem Aypocaustum'da 
(cehennemlik) dolaşan havayı hem de suyu 
‘sityordu. Bilinen bezemeli hamamlardan biri 
Nisabur'da Kanat Tepedeki kazılarda ortaya 
çıkarılmıştır ve atlar, kuşlar, kedi cinsinden hay- 
vanlar ve bitkisel motiflerden oluşan duvar re- 
simlerine sahiptir. Bu resimler sik sık yeniden 
boyanmış olmal, zira ele geçen parçalarda bo. 
Yalı on iki kadar kireç sıva katmanı olduğu gö- 
rülmektedir? 

Hamamlar, bir işletmecinin yanı sra, vesti- 
yer görevler, temizlikiler, külhancilar ve su 
taşıyıcılar gbi alt kademe çalışanları tarafindan 
işletiiyordu* Diğer goreviler ise masaj, tras ve 
kina gibi hizmetler veriyordu. Gürgan emiri 
Keykavus b. İskender'in (dog. 1021) Kabusna- 
me adh eserinin hamam adabyla ilgili bölümü, 
hamamların popülerliğini ve toplumun her kesi- 
minden insan için önemini açikça ortaya koy- 
maktadır Keykavus, oğlu ve ardıl için bir nasi- 
hatname tarzında kaleme aldığı ve H. 475/M. 
1082 yılında tamamladığı eserinde, şu ógütte 


bulunur: "eger hamam boşsa, bunu (bütün 
bilge kişilerin yaptığı gibi) büyük bir nimet ola- 
rok gör!» Bu, halka açık hamamlara emirlerin 
de gittigini gösteriyor olabilir 

Hamamda gerçekleştirilen faaliyetler için 
buradaki ponzalar ve bakraç gibi belirli kulanım. 
nesnelerine ihtiyaç vardı. Bu örnekler, Ortaçağ. 
boyunca maden kakmacılığı gbi tekniklerin 
gelişip yayılmasının ve bezemeye giderek daha 


Resim 55: Aslan şeklinde ponza. ran, 11. üzyi sonu- 
12. yay iti hamur; kaplama, kazma, şeffaf mavi srh. 
37 465 x 3,2 em. The Metropolitan Museum of Ar, 
New Yak, Ms. Charles 5 Payson bağ (69212) 
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fazla önem verilmesinin, seçki nelik 


üretimin dar 


çevresiyle sini kalmadığını ortaya 
koymaktadır. Tasvir edilen motifler uğurlu figür- 


lere (buradaki bakraçta, burçlara) ilgiyi yansıtır- 


ken kitabelerin içeriği iyi dilek metinlerine igi 


Ölü deriyi 


nak içn kullanilan ponzalr, 
oyma süngertaşı, kalıp halinde dökülmüş piş 
mis toprak veya 11. yüzyil sonlarından itibaren 


sil frt hamur gibi farklı malzemelerden üreti 


liyordus Pi 


b) yassı üçgen, ka 


yapılar 


işmiş to at, 36a, 


ya daire şekline sahipti 


Bir yüzlerinde kalıp tekniğiyle üretilmiş hayvan 


veya bitki tasvirler 


ier yüz silish 


hale getiriyordu? Fritliha- 


urdan yapılanlar ise, bir hayvan şeklinde ka- 


iplanarak sılanıyordu (Resim 55). Frith hamu- 
un bileşimindeki silis nedeniyle zaten aşındırıcı 
bir özeliğe sahip gara dese- 


ninde kazılarak daha etkli kıınıyordu* Çoğu 


lan alt yüzeyleri 


kez ikili kompozisyonlar oluşturan aslanlar ve 


kuşlar, bu objelerde en sk kullanilan motifler- 
dir. Her ikisi de uğurtu figürler, aslan ise astrolo- 
ik bir sembol afik geç 


ise sahiptir. Ancak o dönemde hâlâ böyle 


larak uzun bir ikon 


yorumlanmaya devam edyo 


y miydi, sö 


mek zor? 
Hemedan'da yapıldığı söylenen bakraç (kat 


36c), küçük miktarlarda 


isitmak ve taşımak 


için kullanılmış olmalı! 1 


yüzylile 13. yüzyil 


arasında Horasan ve civarında üretilen madeni 
eserlerde sık ras 


an bir forma sahiptir. Nit 


kim yakın zamanda, bir üretim merkezi olduğu 


düşünülen Gazne'de yüzlerce örnek açığa cika 
rimstr." Bu tür kaplar, daha geç tarihli Iran 
minyatürlerinin hamam sahnelerinde de boy 
gösterir? Seri üretim objelerde âdet olduğu 


üzere, kitabedeki iyi dilekler isimsiz birine — 


li-sahibi, yari "(bakracin) sahibine" yönetti- 


misti 
Bu kullarım nesnelerinin daha lüks örnek 


tekrigiyle bezenmiş gü 


ik 31 em; Cap. 21,1 em 


ters Ant Museum, Balimore 


kenarının aşağısında figürlü ve at gövdede kufi 


any Arapça iyi diek kitabesi 


müş kutular içinde süngertaşı 
(yüzyıllardır deva 


heser olarak 


jan ponzalar 


eden bir gelenek)"* ve sa 


itelendirimeyi hak edecek üst 


düzey bir işçilkle üreti 


ngin kakmalı 
1163 yıl 


b 
yapılmış olan ve bugün Saint P 


nz bakraclar yer al a Herat'ta 


burg’ dak 


Hermitage Müresi'nde bulunan Bobrinski bak- 


Tacı (CA-12687), bunlar içinde en ünlüsüdür 
Bu objelerin üretimi, geniş farkllığa sahip bir 
pazara ve farklı kat 


nlardan oluşan bir toplu- 


ma işaret eder. Fark 


refah düzeyleri ve yeni 
gelişen teknolojiler, bir objenin hem kapsamını 
hem de pe 


yel alic kitlesini gerisletiyordu. 


Hamamlarda toplumsal ayrımlar da söz konu- 


suydu — Kabusname'deki n 


hallerin gösterdi 
gi gibi sadece edep erkân açısından degil, kis 
sel eşyaların sergilenmesi bakımından da, MR 
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Tahtta Oturan Hükümd: 
Atlılar Tasvirli Kase 
kran, 12. yüzyl sonu -13. yüzyil başı 

Frit hamur; opak beyaz sr, sr üstü boyama 
Yüksekik: 8,3 cm; Cap: 20 cm. 

The Metropoitan Museum of Art, New York, 

San alma, Rogers Fund ve The Schiff Foundation 
bags, 1957 (57363) 

Distakufiyaznla Arapça kitabe; sadece vel yün 
eds (ve bereket”) okunabiliyor! 


Bu kâse, geç Selçuklu ve Selçuklu sonrası dö- 
nemlerin konografisinde ayncalkl yeri olan bir 
temayı tasvir etmektedir: Tahtta oturan hüküm- 
dar ve etrafında saltanatını bütünleyen motifler, 
yani ona hizmet eden ya da avcı kuşlar ve egi- 
tim citalarla avlanmak gibi bezm etkinliklerinde 
bulunan emirler ve saray mensupları. Bunlar, 

11, yüzyla dek benzerine hiç rastlanmamış mo- 
ifle değildir. Palermo'daki Cappela Palatina'nin 
tavan resimlerinden de anlaşılacağı üzere, sade- 
ce Selçuklu sanatına özgü de değillerdir? Ne var 
ki bu dönemde, minai seramikler ve kakmalı 
maden işleri gibi kullanım nesnelerinin hemen 
hepsinde boy gösterirler. 

Tahtta oturan figürün altındaki tavus kuşları, 
Selçuklu döneminden önce de var olan bir di- 
ger motíti? Fakat geleneksel olarak Cennet 
veya ölüm gibi çeşiti sembolik anlamlara sahip 
‘olan tavus kuşlar, Selçuklu döneminde daha 
kesin bir şekilde hükümdarlka iişilendirilmiştir. 
Nitekim şair Esireddin Ahsikati, kak Selçuklu 
sultanı Arslan b Tuğrul (hd. 1161-76) için yaz- 
dei sitlerden birinde şöyle der. Sultan] essizi- 
giyle bir simurg (anka), cevkigiye bir şahin, 
zekâsıyla bir hüthüt, ihtişamıyla bir tavus kuşu- 
du" Tavus kuşunun hükümdarlık ilişkilendir- 
mesinin pek çok nedeni var. Yelpaze şeklindeki 
görkemli kuyruğu, tüylerindeki "gózler'in güneşi 
veya yldalan simgelediginin düşünülmesi, tavus 
kuşunu hükümdara yakından bağlantı etkile- 
ici bir figür yapmıştı. Ayrca tavus kuşu, bir 


Cennet kuşu olduğu farz edildiğinden, hüküm- 
darlarin ve seçkinlerin bahçelerinin vazgeçimez 
bir unsuruydu. Güzellikleriyle bu bahçeler, Cen- 
net bahçesinin adeta yeryüzündeki bir tezahürü 
olma iddiasındaydı. Dolayısıyla, içlerinde tavus 
kuşlarının bulunması gayet doğaldı? 

Hükümdarlida bağlantılı tüm bu figürlerin bir 
arada kullarılması, taht üzerindeki hükümdar 
tasvirini daha da kudretli kılma amacı taşıyordu. 
Böylesine anlam yüklü figürlerle bezenmiş olan 
kat. 37'nin, görünüşe göre sıradan bir iyi dilek 
kitabesine sahip olması şaşırtıcı gelebilir. Bu 
objelerin seri olarak üretildiğini, soylular ve saray 
çevresi dışında da yaygn olarak kullanıldığını 
gösteren standart tipte çok sayıda benzer käse- 
nin bulunması daha da şaşırtır” Beki de, 
hükümdarı ve sahip olduğu ayrıcalıkları -hiz- 
metkàrlar, saray zevkleri, askeri eglenceler- tas 
vir eden bu objelerin cazibesi, estetik degerleri- 
nin ötesinde, bu sembollerin uğur getirdiğine 
dair yaygın bir inanistan kaynaklanıyordu (bine 
gin bkz. kat, 39). 

Bu varsayımı destekleyebilecek edebi metin- 
lerin sayısı fazla değilse de hastalıktan koruyucu 


ve iyileştirici olduğuna inarılan ve şifa tası olarak 
adandırlan objeler bir ipucu verebilir. Köpek 
'sirmasina, yılan ve akrep sokmasına karşı ko- 
unma sağlayan şifa taslannin Üzerinde bu hay- 
vanların figürleri ve sayılardan oluşan vefkler 
mevcuttur. Tası shrli özelikleri konusunda 
okuyucuyu bilgilendiren ayrıntılı kitabeler, genel- 
likle gerçek veya hayali bir halife ya da sultanın. 
ismine yer veri? Bu taslann büyük kısmının. 
menşei Misir ve Suriye örneğin, “Nureddin 
‘Mahmud b. Zengi isminin yazılı olduğu tas (kat. 
129)- veya Mekke'dir. H. SOS/M. 1112 tarihli 
bir diğer örnek, Bağdat'ta ve “Bend Selçuk'tan 
(Selçuk Oğullri) hayali bir Emirü-müminin için 
retidigini belirten bir kitabeye sahiptir Kimi 
araştırmacılar, bu şifa taslarının Üzerindeki tarih- 
sel bilgilere dayanarak yapılan tarhlendirmelere 
şüpheyle yaklaşır ve bunları daha sonraki yüzyl- 
lara atfeder Yine de bu taslar, hükümdarlar 
bereketle ilişkilendiren bir halk inanışının varlığ- 
na dair geriye dönük bir kanıt sunabilr. MR 


38 
Taht Sahneli Küp (Habb) Parçası 

zire, 18 yüzl 
Pişmiş toprak; kalıplama, barbutin delik ii, kazma 
Yükseklik 29,2 cm; Çap: 34,3 em 
Brooklyn Museum, New York, Roebling Society bağışı 
[7 


Bu dikkat çekici pişmiş toprak parca, Mezopo- 
tamya'da yaygın olarak kullanılan ve habb adı 
verilen bir su küpünün st yansını oluşturuyor- 


du. Boyun kısmını çevreleyen ikin 


mk katmanı, bit hava boşluğu oluşturarak Kü- 
pûn sogutma özelligini artran bir yalım sagl- 
yor ve zengin bir bezeme programı için alan 
sunuyordu? 

Arabesk motifler benzeri bitkisel kıvrımlar 
dan oluşan delik işi bir zemin üzerinde, met 
tik oarak düzenlenmiş kemerli bir taht sahnesi 
tasvir edilmiştir Figürler Selçuklu döneminin 


tipik özeliklerini taşı. Uzun saç örgüleri, yu- 
varlak yüzler ve badem gözler, Orta Asyalı 
kökenlerini cagrstrr. Kaftanları soldan saga 
kapanmıştır ve kollarında tiraz şeritleri vardı. 
Yüksek sınıftan olduklarını gösteren bir serpus, 
yani üçgen biçiminde kürklü bir şapka giymiş 
lerdir. Hükümdar, nispeten büyük boyutlan, 
merkezi konumu ve taht üzerinde oturmasıyla 
diğerlerinden ayri. Taht, bu tür tasvilerde 
genelikle görüdüğü üzere, bir çift ince uzun 
tepeliğe sahip basit bir formdadır. Yuvarlak bir 
mindere oturmuş olan hükümdar, göğüs hiza- 
sında bir kadeh ve sağ bacağı üzerindeki elin- 
de katlanmış bir mendil gibi soyluluk alamet- 
leri taşımaktadır* Başının üzerindeki ki tavus 
kuşu ve makam işaretleri (bir marak ve muh 
temelen bir kupa) taşıyan iki görevi, diger 
hükümdarlk semballeridir* Kuyrukları ejderha 
başlarıyla sonlanan iki sfenks, kötülüğe karşı 


koruyucu yaratıklardır ve tıpkı görevliler gibi, 
hükümdarın özel muhafızlar işlevini görürler. 
Tahtta oturan figürler komşu Hıristiyan. 

dünyasından bilinmekle birlikte, maiyetleri 
veya emirleri eşliğinde oturan hükümdar ta 
vili sahneler Cezire'ye muhtemelen 12. yü 
sonlarında, taht sahnelerinin farkl sanat dalla- 
inda kullanldig ran ve Orta Asya'dan gelmiş 
tir? Bu tür sahnelerin, bir su kaynağı olarak 
bereket ve muhafaza sembolizmiyle yüklü 
habb'ların üzerinde yer almalar, Selçuklularda 
popüler bir tema olan saray yaşamını temsil 
etmekle kalmadıklarını, aynı zamanda tılsımlı 
ve kölülüğe karşı koruyucu bir işlev de taşıdk- 
larını gösterir Nitekim uyumlu bir kompozis- 
adi bir 
hükümdar ideali, habb'n sahibine drik dü- 


yon içinde maiyetiyle çevrili, dingin 


zenlik, bolluk ve korunma sağlaması amacıyla 
tasvir edilmiş olabilir? pe 
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Tahtta Oturan Hükümdar ve 
Maiyeti Tasvirli On iki Kenarlı M 
an, muhtemelen Rey, 12. any 

Stuko; oyra, pigment ieri 

Cap: 20 cm 

Museum fr lamsche Kunst, Staatiche Museen zu 
Berin (12670) 


Rey'in kentsel sit alanından geldigi söylenen bu 
Stuko madalyon, muhtemelen mimari bir beze- 
me olarak kullanmaktaydı. 11. ve 12, yüzyil 
Orta Asya ve lran mimarisinde oyma stuko süs- 
lemeler, büyük dekoratif duvar panolarında 
(bkz. kat. la-j, 16) ya da tuğla panolara ekle- 
nen dikdörtgen ve baklava dolgular ve çokgen 
karolar şeklinde yaygn olarak kullanimsr. 
Figürlü stuko karolar (genelikle bitkisel mo- 
"iler agr basmaktadır) hakkında in situ bir bul- 
Bu yoksa da, maiyetiye çevrili olarak tahtında. 
oturan hükümdar figürüne, 12. yüzylin ikinci 
Yarısına ait minâi seramikler ve kakmalı madeni 
eserlerde ve biraz daha geç tarihli yazmaların 


minyatürlerinde sıklıkla rastlar. Ancak burada- —— bir boşluğu doldurmaktadır Tahtta oturan 
Wiórmekte taht daha basitleştirilmiş bir forma figürün daima hizmetkârlar veya görevlilerle 
sahiptir ve altnda yer alan veya bir parçasını çevrili olması, bu kişilerin saraydaki rolünü 
oluşturan aslanlar nedeniyle de farklilik göste- anlamamız açısından son derece önemlidir” 
fir. Aslan, vahşi ve güçlü doğası ve güneşi sm-  — Bu döneme ait bilinen tek taht tasviri, 
gelemesi nedeniyle, eski zamanlardan beri Gözne'de I. Mesud için yapılmış olan altın 
hükümdarlida iisklendirimisi tahtınkidr ve ayakta durarak tacı hükümdarın 

Selçuklular karşısında yenilgiye uğrayan başı üzerinde tutan dört görevlinin heykelsi 
Geznelilerin tarihçisi ve kâtibi Beyhaki (o. tasvirlerini içermesi, bu saray mensuplarının 
1066), basit Türkmenlerin Büyük Selçuklulara © — önemini göstermektedir? MR 


dönüşümünü biraz da hor görerek anlatırken, 
bu işgalci güçlerin başlangıçta "[Gaznelilrin} 
alayi ve nümayişiyle dalga geçtiklerini" ve 
Gazneli hükümdarı |. Mesud'un tören kyafete- 
til birlikte gönderdiği "başlıkla, ayaklar. alına 
alıp ezdiklerini söyler Bu olaydan sadece bir- 
kc yil sonra, H. 429/M. 1037-38'de, Tuğrul 
Bey hükümdarlik alametlerinin önemini anla- 
ms ve Nigabur'u ele geçirdikten sonra muzaf- 
fer bir edayla Mesud'un t 
Taht sahneli tasvirler, Büyük Selçuklular ve 
ardilarının tahtlarına dar tarihsel kaynaklardaki 


tina kurulmuştur? 


SARAY YASAM 117 
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‘Su Kenarında Meclis Sahneli Kase 
stas Ebu Zeyd 

Yon, H. 4 Muharrem 582/M. 27 Mart 1186 tarhi 

Frit hamur; apak turkuazsir, sr ii ve sr üstü çk ren 
boyama 

Yükseklik: 8,1 cm; Çap: 21,6 cm 

The Metropoitan Museum of Art, New York, Fletcher 
Fund, 1964 (64.178.1) 

kte Farsça: 

dla pha pli Sosa g esl Mao iii ta eå i 


acil jim Sta el eat E Codi 
Eyvücut aşk acısı seni bundan daha güzel apmaz/. 
L-J canna ve dirine yapmaz/ sonunda hevesin ayağı 
Tuzağa dusti/ böylece aşk seni kıyafete sgdrmaz. 
Dyta Farsça ve Arapca: 
aU By lin ag yy Big cs 
LE aye yl die gal 
ey sevgili, gördün mü kar bize ne apti ey kar, bana. 
söyledin ancak sevgiye de soyle/ aglilann ateşine. 
ve soguk/ sende bizimle hasr nesir oldun. 
teneat] das A pp ga La a o SpE d 


poverty 
Ebu Zeyd tarafından 4 Muharrem 582, Çarşamba, 
günü yapıldı ve yazıldı. Sahibine ve sane uzun ömür. 
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Su Kenarında Oturan Figürler Tasvirli Kase 
an, H.608/M. 1211-12 ark 

Fi hamur; opak beyaz sr, ster boyama 

Yükseldk: 9,5 cm; Çap: 205 cm 

Ashmolean Museum af Ar and Archaeclcgy, Oxford, 
Presented by Sir Alan Baslı, 1956 (EA195633) 
Osta Farsça 


e Sl aka eler ay s 


à der daa Mod ip 
Senin yüzün, hayat meclisinin Zühre'si oldu / Bütün. 
gökyüzüne mührolundu / Bu hizmetkdan senin 
yüzünden büyük umutsuzluğa sürüklendi / Kalbim ve 


gözlerim senin kederinden kan ağladı 
Bhat he et yp 

608 yih aylarında 
Babo S Sek 3 TOF 
PEPEE E EY 


Bu hizmetkönn senin yüzünden büyük umutsuzluğa 
sürüklendi / Kalbim ve gözlerim senin kederinden kan 
ağladı // Kimsin sen, böylesine tas kalpli ve utanmaz? 
/ Kimse senin kadar taş kapli ve utanmaz değildi 


Bu Kàselerin üzerindeki igürkü sahnelerden biri 
indi, diğeri ister tekniğiyle yapılmıştır. 12. 
yüzyıldan başlayarak Iran seramiklerinde sik 
tekrarlanan bu tür sahnelerde, bir grup insanın 
beli bir sey yapmaksızın birlikte oturdugu 
görülür. Bazı örneklerde bir ya da daha fazla 
kişi bir taht üzerinde tasvir edilerek ön plana 
ckanlmvstr. 

12. ve 13. yüzyil ran seramiklerinin uzun 
kitabeleri, resmedilen sahneyle ilgili nadiren bir 
açıklama sunar. Bu kitabelerde genelikle kabın 
Sahibi iin iyi dilekler Farsça ve Arapça bir veya 
birkaç şirden dizeler, bazen de çömlekçinin 
ismi ve üretim tarihi yer alı. Dolayısıyla, sanat- 
nin bu sahnelerle ne anlatmak istemiş olabi- 
lecegini çözmek zordur. Yine de araştırmacılar, 
bu sahneleri çoğu kez saray yaşamına özgü 
etkinliklerde bulunan kişilerin tasvir edildiği 
aynı döneme ait diger taşınabilir objelerin ko- 


nografik repertuan bağlamında ele alarak, bu 
toplantıların edebi mecisleri temsil ettigi sonu- 
cuna varmışlardır! Bu meclislerde saray men- 
supları ve edebiyatçılar bir araya gelerek şiirler 
okur, bazen de edebi bilgilerini ve doğaçlama 
Şiir söylemedeki yeteneklerini yarştrrdı. Kimi 
zaman bir dinleyici kitle 


in huzurunda ge 
çekleşen kimi zaman da müzik, dans ve ziya 
fet gibi eğlenceler içeren meclisler, Büyük Sel 
guklular ile ardilannin en keyifli vakit geçirme 
yolanndan biriydi. Fakat meclisler sadece sa- 
rayların bir ayrıcalığı degildi. Saray dişinda, 
sosyal ve entelektüel seçkinler de kendi arala- 
nnda mecisler düzenleyebiliyordu.? 

Bu kaselerin üzerin 


ki dizeler, tasvir edi- 
len sahnelerle dogrudan bir bağlantı taşma 
makla birlikte, bir mecliste şir söyleyenlerin 
adeta sesini temsil eder ve böylelikle de bu 
Sahnelerin meclislerle olan benzerliğini pekişti- 


fi Aynı zamanda, kâseye bakan kişinin edebi 
bilgisini snayarak, meclis deneyimini bizzat 
yaşamasını da sağlarlar Mindi kâse (kat. 40), 
Tesim ile metin arasındaki olası bir etkileşime 
örnek oluştururken, hem sözlü ifadenin hem 
de yazıl metnin önemini Vurgular. Grubun geri 
kalanından ayn oturan kişi, taht üzerindeki iki 
öneml figürün huzurunda sir icra etmektedir. 
El hareketleri, içten ve etki bir habete işaret 
leder: Tahtta oturan başlıca figür de benzer bir 
jestle ona mukabele eder gibidir. 

1 Kâseyi yapan çömlek ustası Ebu Zeyd, yak- 
lask kırk yil boyunca hem luster hem mindi 
tekniginde muhteşem kaplar üretmekle kalma- 
‘mis, aynı zamanda usta işi sirler de kaleme 
almıştır. Eserlerinin çoğuna imza ve tarih atma: 
mn yanında, sii ktabelerin arasına kat. 40'ta 
olduğu gbi kend dizelerini de katmış olabilir 
Bu mindi köse üzerindeki şirlerden en az biri 


Ebu Zeyde atti, Aşktan bahseden şirlerin 
resimle dogrudan bir iiskisi yoktur. Yine de, 
meclis temasının tümüyle dişinda değildirler 
ve sir icra eden kişinin söylediği dizeler olarak 
Yorumlanabiirler — sanki şairin kendisi, dizeler 
üzerinde sahiplik iddiasında bulunarak bu en- 
telektüel gösteriyi kesintiye uğratmaktadır? 
Ebu Zeydin bazı değişik versiyonlarını da yap- 
tığı bu ustaca işlenmiş medis sahnesindeki 
aynntiar,baska bakımlardan oldukça siradan 
bir tasvire benzersiz bir gerçekçilik kazandırır- 
ken, aynı zamanda aşk şrleryle de bütünlük 
içindedir: Ayakta duran nedimlerden birinin 
hafifçe tahtın üzerine doğru eğilmiş olmas, sir 
performansının ortaklaşa bir duygu ve sarimi- 
yet ortamında deneyimlendiğine işaret etmek 
tedis 

“Kaşan tarzı ster kâsede (kat 41) yine 
huzur dolu bir dis mekânda, bir gölet veya 


dere kenarında, kuşlar ve balıklarla çevri bir 
toplantı tasviri yer alır? Buradaki alı figür, yine 
bir meclis sahnesini temsil ediyor olabilr. Fi 
gurlerden beşi, gözyaşı damlası şeklinde da- 
demi baş süsleri takmıştır ve dolayısıyla kadın 
oldukları söylenebilir. Dingin duruşları ve yu- 
varlak yüzleri, dönemin sirlerinde ifade edilen 
güzellik idealini yansıtır ve kâsenin kitabesin- 
deki dizelerde geçen Venüs gezegeni (burada 
Arapçasıyla, zühre) metaforunu cagnsbrr. Dize- 
lerde, sevgilinin varlığının önemini ifade etmek 
için "can meclisi" tabirinin de kullanılmış olma 
5, kâsedeki sahnenin aşkın bir buluşma olarak 
da yorumlanabileceğine işaret eder. MR 
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Oturan Figürler ve Canbaz Tasvirli 
Bölmeli Tabak 

an, 12, yüzyl- 15. yüzyil başı 

Fit hamur: içi opak beyaz, d seffaf mavis, 
luster boyama 

[EE 

Aga Khan Museum, Toronto (AKM739) 

Dita Arapça kitabe okunaksudr, 


Bu ayaklı kâsenin içindeki yedi küçük çukur, 
muhtemelen sofradaklere helva," badem ez- 
mesi, taze veya kuru meyveler ve çerez sunma- 
ya yarıyordu. Ziyafetler ve dini bayramlarda bu 
tor tatlar atıştırmalık olarak ikram ediliyordu. 
Özelikle helva, Ortaçağ Anadolusuinda dini 
bayramlarla yakından ilişklydi? Tasarımı saye- 
sinde yiyeceklerin etkileyici bir şekide düzen- 
lenmesine olanak sağlayan bu tabak," büyük 
ihtimalle sadece özel davetlerde kullaılıyordu. 
Yazılı kaynaklarda yiyecek sunumuyla ig fazla 


bir bilgi yoktur“ Fakat görsel sanatlarda meyve 
piramitlerinin bir motif olarak sk sk karşımıza 
çıkması, bu tür tasvilerin en azından lezzetli 
yemekleri ve mükellef ziyafetleri çağrıştırdığını 
gösterir 

Bölmeli tabaklar, Islamiyet öncesi dönem- 
de de kullanılmıştır Nişabur ve Gubayra'daki 
kazılarda ele geçen ve Rakka'da bulunan ör- 
neklere dayanarak, Büyük Selçuklular ve ardi- 
ları devrinde Iran ve Cezire'de bu tabakların 
genelikle ya pişmiş toprak ya da fritli hamur 
bünyeden yapılmış olduğu söylenebilir Ör- 
neklerin çoğunda yedi çukur olması, Nevruz'a 
bağlantıdır. 11, yüzyi bilgilerinden Biruni, 
yibasinda yedi farklı tahil yetiştirme geleneğin 
den ve yedi küçük sütunla donatılmış bir kap- 
tan bahseder” Üç ya da beş bölmeli örnekler 
de vardı, fakat bunlar yedi bólmellere kıyasla 
çok daha nadirdir 


Üst kısı çıplak olan ortadaki figür, gerek 
erken gerekse geç dönem Islam sanatında Orta 
Asya'dan Sicilya'ya dek yaygın olarak görülen 
güreşçi figürleriyle uygunluk içindedir? Ancak 
bu bir canbaz da olabilir zira landa güreşçiik 
(zurhane) canbazli da içeriyordu ve sarayda 
ya da sokakta izleyiciler önünde icra edilyor- 
du. Diğer yandan, koyu teni ve çenesinin al- 
nda belli belirsiz seçilen bir tür aksesuar, mas- 
keli dansçıların yer aldığı diğer popüler egien- 
celere işaret ediyor olabilir." Oturur vaziyetteki 
zengin giyimli üç figür, ellerinde bir meyve veya 
bir tath tutuyor gibi görünmektedir. Bu üç figür 
ve güresci/canbaz, belki de buna benzer bir 
tabakta çeşit çeşit yiyeceğin ikram edildiği key 
li br meciis ziyafetini ala getirmektedir (bkz. 
kat. 40, 41). MR 


43 
Ziyafet Sahneli Ev Modeli 
Kan, 12. yüzyil sonu-15 yüzyl 
Fritli hamur; kaplama, ele şe 


lendirme, deik iş, opak 
luster boyama 
161 x 105 em 
Départemen 
Pats (MAO 492) 


Bazı yorumlara göre bu ve 


er ev modelleri, 
Yiyecek ve içeceğin birinci derecede önemi 
olduğu evlilik ve Nevruz gibi kutlamaları veya 
diger bayramları tasvir etmektedir (bkz. kat. 17, 
18). Buradaki örnekte, açık bir avlunun sundur- 
ada 


görülüyor. Bazılarının elinde müzik aletlerine 


ması boyunca bağdaş kurarak oturan on kişi 


benzer şeyler vardı. Bazıları da, dans eder gibi 
kollarını havaya kaldırmıştır. Her iki durumda da 
bir eğlencenin söz konusu olduğu anlaşıyor 
(bkz. ayrıntı. Avlunun ortasına yerleştirilmiş, 
Vazo biçimli iki cisim (sarap küpleri?) ve geniş 
bir tepsi ile ü 


temelen meyve t 


indeki yedi yuvarlak obje (muh- 


aklar) sahneyi tamamlamak- 
tadır. 


Araştırmacılar, diger ev modellerinde de aynı 


sayida yuvarlak obje taşıdığı görülen tepsinin, 
İran'daki heft sin geleneğini, yani Nevruz'da sin 
harfi ile başlayan yedi (heft) çeşit nesne sergie 


me geleneğini temsil ettigini öne sürmüşlerdir! 
Bununla birlikte, iyi dileklerde bulunmak için 

gelinin evine yedi sembolik obje götürme gele- 
neğiyle de bir bağlantısı olabilir? Bir diğer yoru 
ma göre ise, v 


içimli cisimler, evlik törenleri 
ve Nevruz kutlamalarıyla ilişkili geleneksel ritüel 
lerin bir parçası olan kelle sekerleride 

Bilinen ev modellerinin hepsi de frit hamur- 
dan yapılmıştır ve tek renk srli sade örneklerden 
Sir alt ve lüster boyamallara dek 


cesi gösteri. Dolayısıyla, 12. yüzyl ile 13 
Yüzyl başı arasındaki döneme tarihlere. 
Rey deki kazlarda ele geçen en az iki parça, bu 
modellerin kan topraklarında üretilmiş olduğunu 
doğrulamaktadır. Her iki parça da açık avlu tipin- 
lor. Diğerinde ise 
e bir müzik aleti veya şişe 
et sahnesinin parçası olan iki 


dedir. Birinde bir aslan gö 


sırasıyla bir tabal 
tutan ve bir zia 
kişi vardır (Resim 56) Kat. 43'ün duvarlarına 


oyulmuş birbirini kovalayan dört ayaklı hayvanlar 
gibi, tüm bu motifler uğur ve bereket anlamı 
tasmaktadr? MR 


Kat 43, ayım 


Resim 56: Rey/dekikarlrda ele geçen bi 
parçası (RF3200) Fil hamur; kal 
dime, opak turku sr. Oriental 


hicago (A154238) Evin “avlusundaki bir 


figürün elinde ince uzun 
da bi bebek) varde. Bur 


se ki 


kap (veya bir müzik deti ya 


n fig 
ir tabak?) tutmaktadır 


a "şında" görü 


ne 
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Tepsi (2) 
Yon veya Afganistan, 13. yüzyl başı 
Piring; kazıma, gümüş kakma 
Yükseklik: 4 cm Cap: 22,5 cm. 
Keit Collection, Ravos Universal SA: dan Dallas 
Museum of Arta uzun süreli ödünç (K. 1 2014.72) 
Kenarlarda hayvan figürlü kufi yazıyla Arapça: 

Vil ula, aud LOL ill id JI a 

adii al, 

azat ve ikbal mülk ve mutluluk, selamet ve diyet, 
kanaat ve lütuf, rahatlik ve tamlık ve mk! 


Bu zengin kakmalı obje, kan ve Batı Orta Asya 
toplumunun üst tabakasının lüks ev eşyalarına 
bir örnektir Kare şekli ve çok-dilimli gömme 
madalyonuyla, benzer objelerin oluşturduğu 
bir gruba dahildir* Malzemesi, kompozisyonu, 
bezeme üslubu ve epigrafisi, Horasan ekolüne 
ait kakmalı madeni eserlerin tipik özelliklerini 
sergiler. Figürü yazı, hilal motifi, küçük bir nok- 


SARAY vasam 


tanın etrafinda sekiz yapraklı dairesel çiçek 
motifi ve stiize yarm palmetlerden oluşan 
arabesk kompozisyon, bu ekolün özelikleri 
arasindadic* Bu tipteki objelerin bilinen hiçbir 
Örneği gerçek anlamda bir kaideye sahip de- 
Bildir. Bu da, ne amaçla üretildiği sorusunu 
gündeme getirir. Muhtemelen ahşap bir ma- 
saya ya da daha büyük bir tepsiye yerleştirle- 
rek kularılıyordu 

İster bir sofrada kullanılmış olsun ister bir 
 mobiya, kapı ya da mimari unsurun gözalıcı 
bir süslemesi olarak, figürlü kufi hatla yazi iyi 
dilek kitabesinden sahibini koruma amacı 
taşıdığı açıkça anlaşılmaktadır. Köşelerin her 
birinde ve gömme madalyonun dilimlerini 
süsleyen simetrik bir bitkisel kompozisyonun. 
ortasında, hilale benzeyen bir motif yer alır. 
Dönemin yaygn motiflerinden biri olan hill, 


muhtemelen kadim Iran'ın hükümdarlk sem- 
bola hafir'l ilişkilidir. Büveyhilerin (932- 
1062) yeniden canlandırdığı bu sembol, Orta- 
çağ'da Selçuklu topraklarının hem dogusunda 
hem de batısında kullanılmaya devam etmiş- 
tit? Hill motifinin kakmalı madeni eserlerde 
karşımıza çıkması, variki alleler için üretilen 
bu objelere bir saray havası verilmeye calisldi- 
ın gösterir, Dolayısıyla bu tepsi, iks malze- 
mesi ve zengin bezemeleriyle, kuşkusuz hay- 
Hanlık uyandıran bir servet ve sosyal statü sim- 


gesiydi. pa 
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Katlanır Kaşık ve Catal 
Yan veya Afganistan, 12. oni 
“Gümüş; döküm, kazma, savatlama 
148x 3,2cm 
The a-Sabah Colection, Dar aeAthar al-islamiyyah, 
Kuveyt (LNS 104 M) 
Dasa kufi yazıyla Arapça 

MoM) al A on CA al al 
Kuvvet Allah içindir. Mulk Allah içindir. Şükür Alah 
içindir. Büyüklük Alah içindir. İzzet Allah ida. yk? 
Aloh içindir 


46 


Birbirine Dolanmış Iki Ejder Tasvirli Kaşık 
Nan veya krak, 12-13. yüzyil 

Prin: döküm 

Uzunluk: 20 cm. 

Nasser D Khalli Colection of Islamic Art, Londra 
(MTW 1420) 
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Iki Uçlu Kepçe 
Türkmenistan, muhtemelen Merv, 11-12. yüzyil 
Bio; dokom 

Lun: 285 cm; Cap: ovd kapın 67 cm, yuvarlak 
kasan $3 cm 

Museum of History and Local Lore of Mary Province 
Tükrmenistan (KEK 15719) 


Buradaki üç kask, en lüksünden en sadesine 
doğru sıralanmıştır. Bir ucunda bir kaşık ve dige- 
finde bir çatalı ustaca bir raya getiren kat. 45, 
gümüş Üzerine savat işlemelidir ve tüm yüzeyi 
zengin süslemelerle bezelidi. Govdesinde, kat- 
laip kolayca taşınmasını sağlayan ki menteşe 
bulunur. Kaşığın ortasında tavus kuşuna benze- 
yen, kuyruk tüyleri uzun bir kuş, dört yanında 
savath yuvarlaklar bulunan kafes taramalı gü- 
müş bir şeritle çevrelenmiştir. En dstaki serit, 
Allahin büyüklüğünü die getiren ve alt ibare 
den oluşan Arapça bir kitabeyle doldurulmuştur 
Kaggn arka yüzünde savat tekniğiyle vurgulan- 
ms girift bir arabesk, birbirine dolanarak yüzeyi 
kaplayan kıvrımlı dallara zemin oluşturur. Sapın 
ortasındaki yuvarlakta, yürür vaziyette bir horoz 
kabartması varde. Çatalın iki dişi altında ise, iki 
bezeme kıvrımı ile bir diger kuş figürü -ön yüz- 
de muhtemelen bir tavus, arka yüzde bir ör- 
dek- yer alr. 

Bu örnek, Roma dewi sonrasına ait bilinen 
ilk katlanır kasktr. Bu tür bir alete, seyyahların 


Katas, ön vearka yüz 


ve 


Kat a6 


kendi sofra gereçlerini yanlarında taşmaya 
başladığı 1400'lere dek Avrupa'da rastlanmaz. 
Avrupa'da "sucket fork" adı verilen bir kaşık ve 
catal kombinasyonu, koyu kıvam tatllan ye- 
mek için kullanılmıştır ve muhtemelen çıkış 
noktası, tatların aynı şekide çok sevildiği Orta 
dog dur? Bir diğer Selçuklu kaşığı degerli ma- 
denlerle bezenmiş olsa da günümüze ulaşan 
örneklerin çoğu kat. 46 gibi pirinç veya bronz 
dandi? 

Kat, 46'yı diğerlerinden ayıran özelliği, be- 
zemesidi. ki ejderin pullu gövdeler birbirine 
dolanmıştır ve kuyruklarının arkasında tavşan 
başları görülür. Ejderlerin ağızları ackr ve üst 
dudaklar, birbirine değen kanatlarının üzerinde 
bir yay oluşturacak şekide birleşir. Sapın ki 
ucunda, biti düz diğeri ters olmak üzere taç 
giymiş sakalı birer figür vardr. Kat. AS'teki kuş- 
lar ve kitabe gibi bu kaşıktaki ejderler ve tav- 
sanlar da bozuk gıdaların yol açabileceği hasta- 
lklara, hatta zehirlenmeye karşı muhtemelen 
koruyucu bir işlev taşıyordu. Kaşiğın lranda mi 
yaksa Irak'ta mi üretildiği kesin olarak bilinmi- 
yor. Fakat onografis büyük ihtimalle ra 
yapıldığına işaret etmektedir. Bağdat'ta 12. yüz- 
yia at meşhur Tılsımlı Kapı'da görülen git ej 
derlerin yanı sra, Cezire yapımı madeni objeler 
de yine karşılıklı duran ve Üst dudakları bitigen 
ejder çiftleriyle bezenmiştir (kat. 145) 

Kat. 47'deki ki uçlu kepçe, yemek yeme 
dışında fark bir amaçla kullanmış olabilr. 
Muhtemelen Merv'de, Selçuklu devrinin bu 
gelişmiş ticaret merkezi ve bölgesel başkentin- 
de ele geçmiş olan bu obje, bugün Tahran'da 
İran Ulusal Müzesi'nde muhafaza edilen bazı 


örneklerle benzerlik gösteri“ Kepçenin bir haz- 
nesi yukarıya diğeri aşağıya baktığından, aynı 
anda iki ucun birden kullanılması mümkün 
değildir. Bunun en mantıklı açıklaması, her 
ucun bir ölçü aleti olarak işlev görmesidir. Bu 
gün aşınmış durumdaki hazne, diğer uçtakin- 
den biraz daha büyüktür. Hassas ölçümler ge- 
rektren kozmetik, ksi veya iac yapımında. 
kullanılmış olabilir. Kepcenin formu, ecza kava- 
nozlarnın (albarelli) ve diğer saklama kaplar 
in içinden malzeme almayı muhtemelen ko 
taylaştıryordu. sre 


Kat 


48 
Seramik Kase 
Cezee, muhteme 


n Rakka, 12. yüzyil 
Frit hamur; sr d boyama, (şeffaf renksiz) sr, laster 
boyama 

Yüksekik 11,9 cm; Cap: 23,5 cm. 

The Metropolitan Museum of Art, New York, H.O. 

xe Havemeyer bap, 1948 


Havemeyer Collection, Har 
(4813.6) 
Ortada kufi yazıyla Arapça 


kzat. 
Tabandan agua dogu uzanan der diim içinde 
Tom bereter, 


Buna benzer kàseler, sv veya kan yiyecekler 
için kullanilan tipk sofra eşyaları arasında yer 
alıyordu. Buradaki örmek, hafifçe koni biçiminde- 
Ki yüksek kaidesiyle, bikonik bir gövdeye sahip- 
tir. Bu form 12. ve 13, yüzyılarda, Selçuklu top- 
rakarinin hem doğusunda hem batısında -yani 
İran, Büyük Suriye ve Cezire'de, özelikle de 
Cezire'nin başlca üretim merkezlerinden biri 
olan Rakka'da- üretilen seramiklerde yaygın ola 
rak kullanılmıştır? Kásenin dis yüzeyi basit spiral 
desenlerle bezelidr Ite ise tabandan ağıza 
doğru uzanan, birbirinden mavi şeritlerle ayri- 
mis sekiz dilim vardı. Küçük artı motifleriyle 
doldurulmuş dilimler ve bereket kémile ibaresi- 
nin yazılı olduğu dilimler dönüşümlü olarak bir 
birini takip eder. Tabandaki bir şeritte ehiz kel- 
mesi, piralerden oluşan bir arka plan üzerinde 
ve zemin renginde bırakılmış olarak dört kez 


tekrarlanmıştır. Seridin üstünde ve altında yine 
zemin renginde yarım palmetler, bir çiçek pal 
metiri çevreler, 

Bezeme unsurlar, kitabeler, renk paleti ve 
lüster sinn tonu, Rakka seramiklerin tipik 
özeliklerini taş. Dolayısıyla bu kâse Rakka'da 
üretilmiş olabilr fakat Büyük Suriye'nin diğer 
yerlerinde yapılmış seramiklerle de ortak yanlara 
sahiptir Nitekim bu tür kaplar, papüler bir mal 
zemeden yapılmış yaygın bir sofra esyasiyd. 
Ancak lster bezeme teknigi, buradaki örneğe 
daha lüks ve göz ali bir nitelik kazandırmıştır 
Hali vakti yerinde, orta sinif mensubu biri olar 
sahibi, hem kendisini hem de ona sunulan yiye- 
ceklri kutsayan kitabesiyle koruma ve övgü 
sunan bu kâseyi herhalde düzenli alarak kulan- 


makcayd. ps. 


ns 
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Necmeddin Omer el-Maliki e-Bedii ye Ait Kase 
Certe, muhtemelen Musul yk 1233-59 
Pirinç; deküm, kapma, gümüş kakma 
Yüksek: 10,5 cm; Cap:208 em 
Museo Ciico Medievdle, Bolonya (2128) 
D yüzde nesh yaza Arapça 
lees t al a ga e ye at s 
api AN paced pas aM dl a a 
Büyük dim, zahit bid taha sahibi Zeyndt- Hac 
Kah Gureba (gerplrn sığınağı) hükümdar ve 
sultanların dayanağı, Emir Necmeddin Omer ek Meliki 
ebedi nin emriyle yapılmış. 
Köidede: 


aa sey 2398 JG cl ya pua yg el 
‘slim zaman, artan ikbal, 
göyreli bilek, yardena zaman, emir ve beka bunun 
sahibi içidir! 


Doim izzet, huzurlu öm 


Bu pirinç kâse, Necmeddin Omer el-Maliki 
eH Bedi için yapılmıştır. Necmeddin Ömer, 
1233 ie 1259 arasında Musul'da bağımsız bir 
hükümdar olarak hüküm süren Bedreddin Lü- 
lü'nün bir emiriydi Kase, Selçuklu topraklarının 
batısındaki saraylarda kullanıldığı bilinen zengin 
kakmalı prinç kapların tipik bir örneğidir? Bu tür 
iks objeler, sahiplerinin statü ve zenginliğini 
yansıtıyor, dolayısıyla kişinin azametini bütün 
somutluguyla gözler önüne seviyordu. Bu kâse 
de muhtemelen ziyafetierde kullaılıyo ve tum 
davetlerde hayranlık uyandınyordu. 


Kâse, yüksek bir ayak Üzerinde kesik koni 
biçimli bir gövdeye sahiptir. Günümüze ulaşan 
“diğer madeni objelerde rasılanmayan bu form, 
12. ve 13. yüzyil ran, Büyük Suriye ve Cezire 
seramiklerinde yaygındır (bkz. kat. 48). Varlık 
sahibinin her gün sofrada kullandığı friti hamur 
kâseleri biraz daha küçük ölçülerde taklit eden 
bir kalıpta yapıldığı saılmaktadır* Kâsenin kom- 
pozisyonu, kitabeleri, konografisi ve bezemeleri, 
Musul'da üretildiğine işaret eder, Blacas ibrigi 
(kat. 15), Bedreddin Lülü'ye ait beş pirinç eser 
(bkz. kat 122, b) ve diğer ban parçalarla birlikte, 
Islam maden sanatının en 
önemli ekolerinden bir olan 
Musul ekolüne ait kakmalı 
madeni eserler arasinda yer 
almaktadır? Madalyonlar için- 
deki figürler, Musul ekolüne 
özgüdür. Kâsenin dis yüzün- 
deki büyük ve cok-diimli ma- 
dalyonlar, Necmeddin Ömer'i 
öven zarif bir nesih yazıyla ka- 
kılmış ana kitabenin arasına 
serpiştirilmiş. Madalyonlanin 
içinde bir soylu figürü, kâh at 
sırtında (elinde bir dogan 
kuşuyla avlanır veya savaşı- 
ken) kâh yaya olarak (bir 


Resim 57. Avlanan dort ath Kat. Sun 


ayıyla mücadele eder veya mızrağını kedi cinsin- 
den bir yrtııya saplarken) görülür Ağız kenar- 
mn iç yüzeyini dolanan kuşakta, insan başl kufi 
hatla yazlı bir iyi dilek kitabesi vardır. Bu kitabe 
şeridi, kesik koni biçimli bir şarap kadehi tutan 
bağdaş kurarak oturmuş bir figürün yer aldığı 
dört yuvarlak madalyonla kesilmektedir. Kâsenin 
dip kisminda, ellerinde bir doğan kuşu veya 
gürzle tavşan ve geyik (2) avlayan dört atl, kv- 
ml ve yoğun bitkisel arabesklerden oluşan bir 
zemin üzerinde tasvir edimistir (Resim 57). Ath 
av sahneleri saray yaşamının yaygn bir teması 
olmakla birlikte, madalyonlar içindeki figürlerin 
dairesel bir şekilde dizlmesi, daha ziyade birbir 
ne dolanan veya birbirini kovalayan hayvanların 
oldugu kompozisyonlarda karşımıza çıkar. 

Benzersiz formu ve sahibinin ismine yer 
Veren kitabesi, bu nadir ve lüks kâsenin, Bed- 
reddinin Mekke'ye hac ziyaretlerinden sorumlu 
subaylarından biri olan "Haccın süsü" Necmed- 
din Omer için yapıldığını gösteriyor? Muhteme- 
len ziyafetlerde, el yikama kâsesi olarak veya 
meyve, ot, çerez gbi kakmalı yüzeyine yapışma- 
yacak yiyecekleri koymak için kullanılmıştı? Ki 
tabesi ve ikonografisi, sahibine koruyuculuk ve 
övgü sunarken, ideal bir saray yaşamı dileğinde 
bulunur. Içki, avlanma ve binicilik ilgili temalar, 
Selçukluların gözde saray eglencelerini temsi 
etmektedir oa. 


anndan ayını 
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Çömelerek Oturan Erkek Şeklinde Sürahi 
kan, 12 yaryi sorar 

Fiil hamur, opak beyaz sr, ister boyama 
2181127 cm 

Los Angeles County Museum of Ar, The Nasli M. 
Heetamaneck Colection, Joan Palevsky bağışı 
(4235361) 


Bu sürahi, ran ve Cezire'de yapılmış figürü 
objelerden oluşan geniş bir gruba dahildir. 
Bunlar ya işlevsel kaplar ya da görünüşte pra 
tik bir amacı olmayan heykelcklerdi. Figürler 


arasında insanlar, hayvanlar (kat. 134, 135, 
136c, 140) ve fantastik yaratıklar bulunur. 
Insan figürleri çogunlukla oturur vaziyette 
(kat. 3), içki içerken, müzik aleti 
da kadinlar söz konusu oldugunda, bebek 
emzirirken betimlenmiştir" Buradaki erkek ise 


alarken ya 


çömelerek oturmuştur ve çizmeli bacaklarının 
arasında sürahinin ağzı yer alı. Bu sra dist 
duruşun benzerine sadece tek bir parçada, bir 
maymun figüründe rastlanır? Nitekim figürle- 
fin bazıları mizahi ve tuhaf bir özelik sergiler 
ve 1197'de bir “sürahi ustası'nın "Sisma 
lakaplı Sultan Ebu-Heyca es-Semin'i tombul 


bir binici olarak tasvir ettigi karikatürü akla 
getirir Aynca sofralarda, yemekle ilgili edebi 
şakalar ve yiyecek isimleriyle kelime oyunları 
yapldgr da biliyoruz“ 


Bu tür kapların ne gibi svilar ihtiva ettigine 
dair kaynaklarda kesin bir bilgi bulunmadığın 
dan, ancak tahmin yürütebiliriz Elbette su ve 
şarap ama bunun yanı sıra muhtemelen çiçek 
veya meyve aromalı sular (zengin evlerde bun- 


lar karla kanştırlrdi), süt, çeşitli fukka türleri de 
dahil olmak üzere mayalı içecekler (bkz. kat. 61 
62) Beng -kenevir ve diğer uyuşturucu bitkiler 
için kullanılan bir terim- ile hazırlanan içecekle 
fin tüketildiği de dönemin iran sitlerinden bilini- 
yor* 11. yüzyil başlarında Horasan'a yerleşen ilk 
Selçuklu boylar kımız, yani mayalı kasrak sütü 


içmeye devam etmiş olabilirler beki ama kat 
SO'nin üretildiği dönemde bu bozkr içeceği 
muhtemelen terk edilmiş bulunuyordu? Son 
olarak, anne sütünün iyileştirici niteliklere sahip 
olduğuna dair eski bir inancın, Islamiyet döne- 
minde de varlığını koruduğu ileri sürülmüştü. 
12. yüzyil sonlarına ait Acaibül-mahlukat adi 
eserde, Lur bölgesinde süt damlatan bir heyke- 
in hikâyesi aktarlı* Dolayısıyla, bebek emziren 
kadın heykelcikleriin varlığı bu gruptaki bütün 
figürlerin uğurlu ve koruyucu bir özellik tagdig- 
na işaret ediyor olabilir. MR 
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Oturan Figürlü Kase 
kan, Kagan, 12. yüzyl sonu-13. yüzyil baş 
Frit hamur; opak beyaz sr, ister boyama 
Yüksekik: 8,3 cm; Çap: 22 cm. 
The al-Sabah Colection, Dar a-Athor al-slamiyyah, 
Kuveyt (NS 298 C) 
Ds yüzeyde Arapça: 

O Kd abf, Ga Wy un a 

date, 

Izzet ve ikbal beka ve nimet, refah ve şeref, nimet ve 
ikbal, mutluluk ve iba! 


Bu Mister kâsenin merkezindeki oturan figür, 
elinde beki de bir meyve olan yuvarlak bir 
nesne tutar, Solda uzun boyunlu bir ibrik, lùs- 
terli bir zemin üzerinde adeta havada süzülür 
gibi durmaktadır Figürü çevreleyen simede, 
ince bir şerit üzerindeki çemberler ve noktalar, 
beyaz zemin üzerine lüsterli dokuz yuvarlakla 


SARAY vasam 


bölünmüştür. Bu şeridi, lüster boyali bir diğer 
serit kuşatır. Kâsenin dişa çekk ağzı, lüsterli 
arak kabuğu motifiyle bezeldir. Kitabede, mut- 
luluk gibi bazı olumlu hal ve keyfiyetler sralan- 
mıştır, Oturan figür, meyve ve ibrik ise, kàsenin. 
Yiyecekler ve beki de içecekle icin bir kap 


olma işlevine, dolayısyla sofra zevklerine işa- 

reteder. brigin şekli 12. yüzyılda ran'da üret- 
len madeni ibriklere benzememekle birlikte, el 
yamak için kullanılan bir su sürahisini temsil 

ediyor olabilir (bkz kat. 85). 

Bu kitabın başka bir bölümünde de degini- 
digi gibi (bkz. kat. 173), figürün cinsiyeti hak- 
kinda bir sey söylemek zordur, zira Selçuklular- 
da erkekler de kadınlar da uzun saç kıvrımları, 
alçak başlıklar ve kollarında tiraz şeritleriyle tas- 
vir edilmiştir. Fightin giysisi üzerinde tekrarla- 
nan üç noktalar, cintemani adi verilen bir motif- 


ti, Budizm kökenli uğurlu bir sembol olan çin- 
temani, Bodhisattv'nin Budist niteliklerini tem- 
sil ediyordu ve daha sonra Osmanlı sanatında 
da popüler bir motif olarak kullanilmistr? An- 
cak genel kompozisyon ve diğer bezeme ayrn- 
tian, örneğin kasenin ağız kenanndaki tarak 
kabuğu motifleri ve oturan figürün yanındaki 
ibrik, Fatimi losterleriyle ilişkilidir. Kahire'deki bir 
örnek, şekil itibarıyla bu kâsedekine benzer bir 
ibrigin yanında oturmuş, içki içen birfigürle 
bezelidiri Fakatkat. 51'deki ibrigin aga, Islami- 
yetin erken dönemlerinde lran'da üretilen ör- 
ekleri veya seramik ve cam gbi maden disin- 
daki malzemelerden yapılan ibrikleri akla getir 
Gövdesindeki bezeme, madeni kaplardaki kak- 
maara veya toprak kaplardaki sil bezemelere 
işaret ediyor olabilr. sac. 
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Oturan Çift Tasvirli, Vezir Muhammed b. 
Abdullah'a İthaflı Kase Parçası 
kan, Kagan, 12. yüzyl sonu 13. yüzyi bag 
Fi hamur; opak beyaz sr, mavi vurgulu ister boyama 
171.4171 em 
Los Angeles County Museum af rt, Madina Colection 
ol islamic An, Camila Chandler Frost bağışı 
(M2002 1.187) 
Age kenannın ds yüzünde nesih yazıyla Arapça: 
E eV ll a ane ig 
Verilerin [J Muhammed b Abdullah, Allah onun 
yorelmcların aziz klan ve iktidarını artesin. 
Dila ayağın üst kisminda nesh yazıyla Farsça 
i dat) Ie aii e Sl Slap 
pr PER 
[rne 
ay nom solms o büyükler/ gti ve ondan (iy nam) 
başka bir am kalmadı/ Nişin Revórin her ne kadar 
hazinesi olsa da andan iyi namdan başka bir sey 
geriye kalmadı 


kt, age kenarın alt kisminda 
EERE TETTE] 
ki okötü niyetli ne götürdü den 
İçe, beyaz yüzey üzerine lstere 
alay pn le PRINT 
him iy ya oa pS dai baş & 
kapat sevgilim açmadığı kaplan/ kopardı oral 
sohbetlerin ipin/ yazıklar olsun gerçekleşmeyen vuslat 
kayboldu eyvahlar olsun tutmadığı sözünü unuttu? 


Bu lüster köse parçası, ki dörtlük ve br yarımı 
dizenin yanı sra, ağız kenarının dis yüzündeki 
kitabede isminden vezir olduğu anlaşılan ve 
Kâseyi sipariş ettigi düşünülen Muhammed b. 
Abdullah'ın ismini taşımaktadır! Dış yüzeydeki 
dizeler bir kasideden alinmadir ve Sadi'nin (yak. 
1213-1291) Gülistan adi eserinde yer aldıkla- 
ından, ona ait oldukları düşünülmüştür. Ne var 
ki kâse, Sadi doğduktan kısa bir süre sonra üre- 


tilmis olmalı Dolayısıyla dizelerin, Harezmsah 
sultanı Atsız (1127-56) ve ardi ll Arslan 
(1156-72) döneminde başkâtiplik yapmış olen 
12, yüzyil şairi Residüddin Vatvat'a mal edilmesi 
gerekir? Bu da, Selçukluların 1194'te ykimas- 
nin ardından, Harezmşahların lüster ustalarını 
himaye etmeyi sürdürdükleri ve kendi tarihleri- 
ne uygun kitabeler seçtikleri anlamına gelmekte- 
dr. 

Şiilerin içeriğinin, resmi bir saray toplantısını 
temsil ettigi düşünülebilecek figürlerle doğrudan 
bir bağlantısı yoktur. Ön plandaki iki figür yan 
yana oturmustur ve bugün kayıp olan karşı tara- 
fa veya kompozisyonun merkezindeki bir diğer 
figüre doğru bakmaktadrlar. Omuzlarına kadar 
inen uzun saçlarından ve yazıyla bezenmiş gibi 
görünen küçük yamalara sahip kubbe biçimli 
başlıklarından, mevki sahibi kişiler oldukları anla- 
siyo. Soldaki figürün sag el, bel hizasında dur- 
maktadır ve başparmağı ile işaret parmağı bir C 
şekli oluşturur Bu ki figürün arkasında ayakta 
duran iki refakatçi, uzun saç örgülü ve daha 
küçük yüzlüdürler. Bu, daha aşağı tabakadan 
veya daha genç olduklarına yorulabii. Parcadeki 
dört figür ile bunlara doksan derecelik bir açıyla 
girilmiş bir diğer figürün başı arasında, muhte- 
melen stilize bir serv olan ince ve hafif kavisli 
bir ağaç uzanır. 

Kimsenin yiyip içmekle meşgul olmadığı bu 
grup, büyük ihtimalle bir hükümdan ya da bir 
sairi dinlemektedr. Kitabelerin sunduğu edebi 
bağlam ve sipariş sahibinin bir hükümet gbrevi- 
Si olduğu düşünüldüğünde bu käse, figürlerin 
bazen farklı bir sosyal sına işaret eden giysilere 
sahip şairler veya şarkıcıları (örneğin bkz. kat. 
40), bazen de benzer boyut ve kyafetteki ko- 
nusmaciar dinler göründükleri diğer benzer 
parçalara işik tutabili* src ve AG 


SARAY vasam 


123 


ne, apike bezeme, 


sinde çakşma 
Yüksekik: 17,5 om 
The al-Sabah 


Kuveyt (NS 


ction, Dar al Atharaslamiyyah 


Armudi gövdeli, yanları kaburgal bu sige, ka- 
pa s 
kalın, d 


lenmisti Tam bir ber 


ilendirilmiş ve boynun dp kısmına 


igal bir cam lifi aplike ediler 


eri bulunmamakla bir 
likte, Orta ve Kuzey Suriye'ye mal edien 11 


ve 12. yüzyla ait cam eserler grubuyla ilişkili 
olduğu düşünülmektedir 

Bombeli cam kaplar Suriye'de 13. yüzyil 
da da üret 


eye devam etmiş ve mermervar 


tekniğiyle birlikte, renk kontrastı ve bombe- 
lerin hareli etkisini ön plana çıkaran daha zen- 
gin bir görsel etki sağlanmıştır. Bu tür şişeler, 
göründüğü kadarıyla Suriye'de sadece cam 
dan yapılmıştı İran'da ise, cam ve seramik 


şişeler birbirine b 


ver formlara sahiptir 
Minyatürlerde görülen armudi gövdeli madeni 
kapların aksine kat. 53'ün küçük boyutu, su 
ve şarap kadar çok tüketilmeyen, fakat parfü- 
me kıyasla daha büyük miktarlarda kullanılan 
bir sıv için tasarlandığına işaret eder. Örneğin 
süt böyle bir sividr, çabucak ekşiyip kesilir ve 
mayasız haliyle hemen içilmesi gereki. Bir 
diğer olasılık da, şişenin iksirler için kullanılmış 
olmasıdır. 11. yüzyıla ait 


eniza belgelerinde, 
iksirlerin şişelerde satıldığı 


Bu şişenin nasi bir arkeoloji 
bulunduğu bilinmiyor. Nişabur gibi şehirlerde, 
evlerin yemek odalarında ve mutfaklarında 
küçük ve orta büyüklükte cam kaplar açığa 


çıkarılmıştır? 


Bu, kat. 53 ve benzeri şişelerin 
içecek, yağ veya şurup ihtiva ettigi fikrini dog- 


rulasa da k 


bir sonuca ulaştırmaz 
Muhtemelen cam ustaları bu şişelerin kulla 
mim şeklini belrlemiyor, bunu sahiplerinin 
tercihine bırakıyordu. Lakin yüzeyindeki beze- 
me ve kendine özgü formu, bunun değeri bir 
Şişe oldugunu ve varlıklı kişilerce kullanıldığını 
göstermektedir. sre 
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Yaldız ve Minâi Bezemeli Şişe 
kan, 12. yüzyl sonu-15. yüzyil baş 

Fit hamur; opakbeyaz sr, sı içi ve sr üstü boyama, 
sis ki apike, yaldız 

Yüsekik: 21,9 cm; Cap: 76 cm. 

Los Angeles County Museum of Ar, 

Mr. Mes Alan C. Bh bags! (453.118) 


Uk olarak 12. yüzylda üretimeye başlandığı 
düşünülen soğan biçimli bir gövdeye sahip bu 
Şişe, mindi tekniğiyle yapılmış, aynca sisli 
kiden kabartma bezeme ve yaldızla donati- 
ms, Ortaçağ'ın en incelikli ve göz alc sera- 
mikleri arasında yer alan küçük bir grup obje- 
ye dahildir! Alın veya gümüş kaplar kadar 
lüks olmasalar da bu objeler seçkin sahipleri- 
nin degerli eşyaları arasında yer alıyor ve agr- 
lanan konukların hayranlığını uyandiiyordu, 
Ayni gruptan bir şişe ve bir kâse, 12. yüzyılın 
son çeyreğinde Nişabur valligi yapmış bir kişi- 
Tin ismini ve unvanlarını tasr. Dolaysıyla bu 
tr kaplar, yönetici sear tarafından da kulla- 
nılmaktaydız 

Cepheden tasvirli kabartma harpiler ve 
kıvrmlar, sisi kilden yapılmış ve şişenin yüze- 
yine elle aplike edilmiştir? Dantelvari bir de- 
sen oluşturan bu yaldıı motifler, kırmızı bir 
<izgiyle konturlanarak aynca vurgulanmıştır 
Mücevherleri hatırlatan bu zengin ve pahali 
bezeme program, ilk olarak şişenin opak be- 
Yaz sila tamamen kaplandığı karmaşık bir 
üretim sürecinin son aşamasını oluşturuyordu. 
Sulamanın ardından yüzey, kobalt mavisi şerit- 
ler ve bakr turkuazı kuşaklardan oluşan yoğun 
bir desenle boyanıyor ve pişirim srasında 
bunlar sra işliyordu (sır içi adıyla bilinen tek- 
nik). Kabartma bezeme, sir üstü boyama 
mini) ve yaldız, bu ik pisirimin ardından 
ekleniyordu.“ Böylesine gösterişli objeler belki 
de sadece ziyafetlerde kullanılmakla kalmıyor, 
Sif dekoratif amaçlı olarak duvar nişlerinde 
sergleniyordu. Nişabur'daki Tepe Medrese ve 
Horasan'daki özel konut kazılarında bu tür 
işler açığa çıkarılmıştır? Me 
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Sise 
7,3 om; 


Corning Museum of Cass, Corning, New York (53.1.8 


anın kuzeydoğusundaki Gürgan'dan geldiği 
söylenen bu şişe, sra disi bir materyalden 


turkuaz camdan üretilmiştir. Fakat iyi bili 


nen bir forma sahip olması, cam üretimini; 


lerinden birinde yapıldığına işaret 


köklü merkez 


eder. En yakın benzerleri, biri Nişabur'da, di 
Çin'in Tianjin şehri, Jiian icesindek: Dule Tap 
nağı'nda ele geçen iki şeffaf cam sisedic 


İslam dünyasında opak cam, ya mermerva- 


ri camlar üretmek için ya da aplike lifler şeklin- 


bir bezeme unsuru olarak kı fakat 


tümüyle opak camdan yapılma kaplar nadire 


tu, Venedik'te San Marco Hazinesi'nde bulu- 


nan dilimli kâsedir ve ta 
k ibaresi yazıldı (Res 


Bu tür kapların üre 


Horasan! 


nemde başlanmış olabilir Fakat teknolojik ye- 


nilikler açısından en yaratıcı dönemlerden biri 


olan 11. yüzyılda daha yaygın bir şekilde görül 


dükleri kesin olarak 


bilir. Buradaki şişe 
nin 11. yüzyılın ik yarısına tarihlendirilmesini, 


benzer formdaki iki obje de desteklemektedi. 


Bunlardan ilki Çin'in Ic Moğolistan bölgesinde- 
Ki Naiman'da P 
d 
Dule Tapınağı'nda (1058) bulunmuştur. 


ses Chenguo'nun mezarın 


karida bal 


a (1018), diğeri ise gecen 


Opak turkuaz camın, pahalı bir taş olan 


firuzeyi taklit etmeyi amaçladığı ileri sürülmüş; 
tor? Bununla birlikte, 


niligi olan fritli hamurla da birtakım benzerlikler 


yüzyılın bir diğer ye: 


taşımaktadır 


pak turkuaz cam: 


n yapılma az 


sayıdaki bilinen obje, lran'da üretilen ik friti 
hamur kaplarla hem renk hem şekil acisind 
benzerlik gösterir 5 Arada dolaysız bir teknolojik 
bağlantı ol 


hammaddeleri (öğütülmüş kuvars ve 


gunu kanıtlamak zorsa da, ortak 


cam) her iki grup arasında bir ilişkiye işaret 
etmektedi. Aynca, San Marco kâsesinin iç kö 
ra dei ayağ, sadece ik frt 
liktir? Opak 


camın büyük bir olasitkla, seramiklerin ise süp- 


şeye yaslanan 
hamur kaplarda görülen bir 0 


heye yer bırakmayacak bir şekide Çin porsele- 


riye ilişkilendiridiği kaynaklar da her iki mak 


zemeyle ortak bir estetiğin ifade edildiğini gös- 


teri. Çin porseleni, hem opak cam hem sera 


mikler için muhtemelen bir model oluşturmuş- 


ların müşterileri aldatmaya yöne- 


lk bir niyetlerinin olup almadığı konusunda ise 


ancak 


tehir 


le bulunulabilir? Bu objelerin 


tanıklık ettigi yeni ve farklı malzeme ve form 


arayışının en iyi açıklaması, ziyafetleri için y 


lici eşyalar talep eden müşterilerin daha da 


hareketlendirdiğ canlı ve yaratıcı bir çevrede 
Resim 58: Dimi kâse He Vs, 10-11. ny 
birbirleriyle yakı ilişki içinde çalışan atölyelerin 
eer oy Opak turkuaz cam, gümüş yad, alın, cloison ema 
ie taşlar. Yüksekik 6 cm. Cap: 18,6 cm. San Marco Hazinesi 
Venedik (140) 


Kat 56 
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Şarap Şiirli Kupa 
kran, 10. yüzykn ici yansi-i t yünyl. 
“Gümüşi ateşte yldolama, cekiceme, calma. 
Yükseklik: 8,3 cm; Çap: 12,7 cm 
The Metropolitan Museum of Art New York, Harris 
Brisbane Dick Fund, 1964 (641332) 
Dygta, agız kenan altında kufi yazıl Arapça: 
aş leş gl yek de pl ut 
kp an AA any al aid 
Xe pee d pinta ul i aa 


İç bugünün öyle bir fazileti var ki onu bilseydin 
eğlenceye kaşar ve caşmak için acele ederdin 
Yonotlann ve bahçelerin gülleri bir araya gelmiş Bulut 
gülümsüyor ve güneş örtünmüş Saklama bardağ, 
sebepsizce ölene kadar kana kano iç onunla 
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Ördek Figürlü ve Şarap Şiirli Kise 

an, Hemedan, Nhavend, 11. yüz 

Ari çekilme, kazma, dövme 

Cap: 16cm 

ith Museum, Londra (ME OA 1958111121) 

Ota af kenarnın anda yaprak kufi anya Arapça 
bai ak sg gm pa 

Jae A qaa eB d de 

eii fa bürünmüş günes, dolanır ve doguu 

sedendo Güze güne iç, cünkü bugünümá» serpilen 

feast günüdür 


Şarap içmeye davet eden dizelerin yazli oldu- 
Bu bu sofistike kaplar, Ortaçağ Islamiyet döne- 
minde Üst sınıfların toplumsal pratiğinde şa- 
rap içme ile edebiyat arasındaki s ilişkiyi 
yansıtmaktadır. Kültürü seçkinlerin işret mec- 
lislerine şile, müzik ve bazen de dans eşlik 
ederdi. Islamiyet öncesi dönemden devrak 
nan bu gelenek, Selçuklu sultanları ve maiyet- 


leri kadar, şehirli seçkinlerce de sürdürülmüş- 
tür Yönetici sınıflardan beklenen entelektüel 
yeteneklerin ve ziyafet becerilerinin sergien- 
mesini gerektirmekle birlikte, Selçuklu devrin. 
de her şeyden önce bir baş zaman eğlencesi 
gözüyle bakılan bu etkinlikler, Islamiyet öncesi 
Orta Asya ve Zerdüşt ian'daki hükümdarlık 
ve taht törenlerinin bir mirası oarak da görü- 
lebiir* 

Gümüş kupanın Üzerindeki dizeler, iki 
içmeye davet ederek başlar ve sarhoşluğun 
asinlklarna tesim olma tavsiyesiyle son bu- 
lur. Bu si, 10. yüzyil ikinci yarında Bag- 
dat'ta yaşamış hiciv şairi bn Sükkere el-Hasi- 
minin (61, 995) divanından alınmadı. Hasi- 
mi, 9. yüzyil sonunda Basra ve Bağdat'ta geli- 
sen ve şehvet düşkünü, ahlak dışı bir yaşam 
arzını yücelten mücün şiir türünün bir temsil- 
cisiydi Kupanın kitabesindeki dizeler de bu 
türün kendine özgü estetiğiyle yakından bağ 


Kat. 57 


lantiide. 11. yüzylda bu tarz şiirler artk yazi- 
masa da Sealibinin (ol. 1038) hazırladığı 
ünlü antolojye dahil edilmeleri dolayısıyla 
hala iyi bilnmekteydi 

Altin kupanın üzerindeki şiir se, şarap iç 
meye davet etme konusunda daha ölçülüdür 
Şarabı güneşe, Cin ipegine ve bir kaynaktan 
ckan bir dereye benzeterek yücelir ve bu 
mecazlar yoluyla şarabın güçlü, duyusal, hayat 
verici özeliklerini vurgular. bn Sükkere'nin 
dizeleri gbi, bunlar da bir 10. yüzyil şairi olan 
Ibnü'tTe 
Sealib'nin antolojisine dahil edilmiştir? Bu 


mar e-Vasiti tarafından yazılmış ve 


tesadüf, nereden kaynaklanıyor olursa olsun, 
Şiilerin seçkin çevreler dışında nasıl yayıldığına 
dair bir ipucu verebilir. Gerçi hakkaklann, sirle- 
ti bu veya başka bir antolojiden doğrudan dog- 
ruya kopya mi ettiklerini veya sözlü aktarım 
yoluyla mı bildiklerini kesin olarak söyleyeme- 


yiz. Bir iddiaya göre, mini objelerin üzerine 
yazılacak dizelerin seçilmesi için seramik atol- 
yelerinde divanlar bulundurulmaktaydı* 

Her ki kupanın da şarap içmek için kulla- 
nidi, sadece kitabelerinde değil, şekilerin- 
den de anlaşılmaktadır. Gümüş kupanın yuka- 
nya doğru genişleyen düz kenarları ve dar, 
yassı tabanı, 11. ve 12. yüzyılların şölen sah- 
nelerinde (Genegin kat. 17) tasvir edilen kâse. 
lein şekliyle uyumludur? Alın kupanın yanm- 
küre biçimi ise çok eskiye dayanır ve örnegin 
Orta Asya'daki taş baba'larda (erken dönem 
Türklerin insan biçimli figürleri; bkz. kat. 190) 
ve Sogd duvar resimlerinde karşımıza çikar. ® 

Her iki kupanın da degerli bir madenden 
ve ince bir işçilikle yapılmış olmas, seçkin bir 
çevre için üretildikleri gösterir. Gümüş kupa- 
nin ateste yaldızlanmış iç yüzeyi muhtemelen 
yağ kandillerinin işığında parıldayan ve içindeki 


şaraba ayn bir belirginlik kazandıran harikulade 
bir soluk alın rengindedir! Dig yüzeye kazın- 
mis olan harfler ve kıvımlar -ağız kenarının 
alında, bitkisel kıvımlardan oluşan bir zemin- 
de, yapraklarla sonlanan zarif bir kufi yazı ve 
tabanın üst kısmında, tekrarlanan palmet motif 
leri siyah konturla vurgulanmıştır ve inceden 
inceye işlenmiş pul desenli bir arka plan üze- 
finde daha da belirgindir. Alın kupanın yap- 
rekli kufi hatla yazı harfleri de, bu kez noktalar- 
la bezeli bir arka plan üzerinde, benzer şekide 
vurgulanmıştır. Her iki örnekte de dizeleri ezbe- 
re bilmeyen biri, bunları kupaların üzerinden 
kolaylkla okuyabilir. Me 
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Oturan Figürler Tasvirli Kase 
Buluntu yeri Rey (8H6057), üretim yeri muhtemelen 
Kaşan, 13. yüzyl başlar 

Fil hamur; opak beyaz s, sir çi ve sr üstü boyama 
Wisk: 108 cm Çap: 189 cm 

University of Pennsylvania Museum af Archaeology 
and Anthropology, Philadelphia (87-11-87) 


‘Gok sayıda parçadan son derece az dolguyla 
restore edilmiş olan bu friti hamur kâse, iki 
Özelliiyle dikkat çekmektedir Ilki, birbirlerine 
işaret eden oturur vaziyetteki figürlerin çiçek 
motifleriyle (bota) dönüşümlü olarak yer aldığı 
bezeme kuşağıdır. Bu tasvirler, bir bahçe mecli- 
Sini ya da bir ziyafeti akla getirir. Safıname veya 
Hamse gibi epik ve romantik anlatiarn kahra- 
manlan içi iyi bir yaşam, ziyafet ve savaş 
(bezm ve rezm) ikisiyle tanımlanıyordu.! 

Bu kasenin ikinci bir özeliği ise, seramik 
Üretiminin aşamalarına dair ipuçları vermesidir 


Köse bir friti hamur karışımından? ustaca şeki- 
endirilmiş ve tüm yüzeyi, opaklaştırlmış kalaylı 
bir sıla dikkatlice kaplanmıştır. kinci aşamada 
uygulanan minâi tekniği, bezemenin hassas bir 
elle boyanmasi ve aynca, mine benzeri renk- 
leri (heftreng) sabitlemek içi, pişiim esnasin- 
da fiin sıcaklığının özenle kontrol edimesini 
gerektiriyordu. Oysa buradaki kösede bunlara 
dikat edilmediği görülüyor. Çizimler savsaklan- 
mis ve renkler yanmıştır. Kısacası, bu olsa olsa 
“defolu veya acemi isi bir parçadır. Muhteme- 
len Kaşan'dan getirilmiş ve pazarda satılmış 
olması, Rey'deki şehiri nüfusun bu tür seramik- 
lere verdiği değeri ve gösterdiği İlgiyi yansıt- 
maktadır. RH 


SARAY vasa 


130 
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Ana Kalıp 
Iran veya Afganistan, 12-13. yüzyil 
Pişmiş toprak; Kalplama 
Yükseklik 198 em; Cap: 168 cm. 
The Sabah Collection, Dar al-Athar alslamiyyeh 
Kuveyt (LNS 1039 C) 
Ds tarafinda muhakkak yazıyla Arapça: 

he Jal isl lm şaş 
Sarapla pişirilen ye, zira o aklı ve onlays götürmezse 
helaldir Semerkant'ın fakhinin yapımıdır. Kuh 


Ibrik yapımında kullanilan bu kalıp, muhteme- 
len her bii bir ibrigin yarısını oluşturan iki ne- 
gatíf kalba kaynaklık ediyordu. Fakat dikey 
birleşme izinin işaret ettiği gibi, bu kalıbın ken- 
disi de iki yarımın bi araya getirimesiyle yapi- 
te ve dolayısıyla orijinal ana kalıp olamaz 
Büyük ihtimale, negatif kalıplar ve bunlardan 
Üretilen kaplar satmaya devam etmek için co- 
galılmaya değecek, popüler bi tasarımı temsil 
ediyordu Kemerli dallarla birbirine bağlanan 


silize yaprakların oluşturduğu bir bezeme ku- 
şağı ve yukansinde ince bir örgü şeridi vardr. 
Üstteki daha geniş kitabe kuşağı, palmet kw- 
riman ie tavşanlar, aslanlar, kuşlar ve diğer 
hayvanların yer aldi bir zemin üzerine zarif 
bir muhakkak hatla yazılmıştır. Selçukluların 
kakmalı madeni eserlerinde skca rastlandığı 
üzere, harflerin bazları insan başlarıyla sonla- 
" 

Hem Semerkanth Fakih (yani, fkh alimi) 
imzasını taşması hem de Herat'tan geldiğinin 
sarılması, bu parçanın Horasan bölgesinde 
üretildiğine işaret eder. Kitaberin içerigi göz 
önüne alındığında, bu objeyi yapan kişinin 
hem fikih bilgisini hem de seramik becerisini 
bir arada kullanmış olduğu düşünülebilir. Kita- 
benin kaynağının 10. yüzyilda yaşamış Hora 
sanlı şir EbufkfFeth Basti oldugu saptanmıştır. 
Diger yandan Bust, bu dizesini Sünni İslam'ın 
dörtmezhebinden biri olan Hanefi fikih ekolü 
nün kurucusu Ebu Hanife'nin eserlerine da 


yandır. Bu kalıptan veya bu kalıbı bir kopya- 
sından yapılmış srh bir ibrigin boynunda Ah- 
med ek-Semerkandi ismi yer ali. Fakat bu, 
Semerkant Fakih ie ayrı kişi olabilir, zira fakih 
bir isim deği, bir meslektir? 

Kur'an'da, sarhoşluk verici maddelere karşi 
üç yasak vardır. Yasaklardan ikisi, bu maddeler- 
den hamr, yani şarap diye bahseder * Buti nin 
şirinde ise, daha genel bir tabir olan nebiz 
kullanılmıştır lbrigin üzerindeki kitabe, alkolün 
algıyı çarpıtan olumsuz etkileri hakkında 
Kur'an'da söylenenleri tekrarlar. Mistik bir yoru- 
ma göre nebie ya da kaynatılmış şarap, şarabın 


kanı temsil ettigi eski bir Pers ritüelinde henüz 
erginlenmemiş olanların içeceğiydi* Ancak kat. 
59'daki kitabe, Selçuklu devrinde şarap içmeyi 
cezalandırmaya yönelik giderek genişleyen 

yasal mevzuatı yansıtıyor görünmektedir? sac. 
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Küp (Habb) 

eise, buluntu yeri iddiaya göre Meskene, Suriye, 12 
yüz. yüzl başı 

Peri topak; kalolama, barbutin, baskı, sip boyama 
Yüksek: 79 cm; Çap: 455 cm 

Muste de l'insitut du Monde Arabe, Pas (91-09) 


Bu anıtsal küp, Mezopotamya'da habb adıyla 
bilinen kapların tipik bir örneğidir? Bu küpler 
erken ve Ortaçağ Islam dünyasında yaygın 
olarak kullanimis ve çeşiti amaçlarla, en baş- 
ta da soguk içme suyu depolamak için büyük 
miktarlarda üretilmiştir? Buradakine benzer 
Örneklerin çoğu Cezre'de bulunmuştur. Ge- 
nellikle agr ve srsiz pişmiş toprak kaplar olan 
habb'lar, kalın ve gözenekli çeperlere sahipti 
Uzun ve kimi zaman armut biçimli gövdeleri- 
in alt kısmı yan küreseld. Dolayısıyla, dik 
durabilmeleri için desteklenmeleri ya da ze 
mindeki br oyuga yerleştirmeleri gerekiyor- 
du. 

Kat. 60'n üst cte birlik sm, boynun. 
yan çevresinde bir hava boslugu yaratan ikinci 
bir dekoratif çeper veya perde yer alr. Bu 
çeper ve üzerinde açılmış olan çek-dilimli 
kemerler, küpün Zengi dönemine ait olduğu- 
na işaret eder. O devirde bu tür pişmiş toprak 
kaplar, Cezire'nin gelişmekte olan şehir mer- 
kezlerinde büyük talep görüyordu Kemerler- 
den birinin arkasında, dekoratif çeperde ve 
gövdenin üst yarısında yer alan, barbutin tek- 
iğiyle yapılmış küçük yuvarlak gözlü ve üç- 
gen gövdeli stie bir kadn figürü, bu kapların 
ve bu kaplarda kulanılan sembollerin köke 
nindeki eski gelenekleri cagrstrr.* Bu kadın 
figürünün kaynagı, muhtemelen kadim Yakın 
Doğu'nun Ninmah veya İştar gibi bir bereket 
tanncasiyd. Istar tapm özelikle Cezire'de 
yaygındı? 

Küpün hiyerarşik kompozisyonu, bir za 
manlar bir avlu köşesinde durduğunu düşün- 
dürir. Sadece kemerli kisim ile altındaki tanrı- 
sa figürlerinin görülmesi amaclanyordu. Gö- 
rülmeyen arka ve alt kısımlar ise, zikzak ben- 
zeri baskılar ve barbutin spirallerle sade bir 
şekide bezenmiştir Tanrıların yanı sra 
muhtemelen ylan benzeri hayvanlar ve kö- 
pekler de küpün hem içindekileri hem sahibini 


korumaktaydı Kemerlerin arkasında gölgede 
oturan köpekler, küpün bizzat içinde yer almış 
olabileceği mimari ortamı akla getirir. Küp ve 
ikonografisi, kitabeli bir örekte dile getirildiği 
gibi, hayatın kaynağı olan suyu temin ve mu- 


hafaza ediyordu: "Ben, şifa veren bir su küpü- 
yüm. Insanların susuzluğunu gideriyorum. 
Bunu, kizgn alevlerin arasına atidigen gün 
çekmiş olduğum acılar sayesinde basanyo- 
rum" oB 
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Kürevi-Konik Kap. 
Afganistan, muhtemelen Herat, 2. yyl sonu-13 
yüzl bag. 
Fi hamus; opak beyaz sr, ster boyama 
Yüksek; 15 em; Cap: 92 cm 
The abSabah Coliecton, Dar ab Atha alslamiyyah, 
Kuveyt QNS 908 C) 
Farsça ir kabeli Sadece ban kelimeler okunabiliyor 
önüm atayan (| akik seii. yorgun [./ perisan 
1.] yine [.] Sodik tarda yap 

baya Ağbal A SA Ld EE 

Köme 
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Kürevi-Konik Kap. 
Suriye veya Mist, 12-14. yüzyl 
Pişmiş toprak; kalplama(), kazma, seal yeş sr 
Yükseklik: 12,1 om; Cap: 8,9 cm 
Victoria and Alber Museum, Londra (C365-1921) 
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Kanatlı Grifon Tasviri 
İyi Dilek Kitabeli Sehpa 

Suriye, 12. yüzl 

Pimi toprak; kaplama, ele ekilendeme, turkuaz sr 
yüksek 206 cm; Cap 254 em 

The Mettpoltan Museum of An, New Yo, Heny G 
Leberthon Colection, Me. Mes, Walace Chauncey bags, 
1957 (5161.13) 

c yüzünde Apc 


ET 
Daim ize, 
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Obje Tutarak Oturan 


Kan, 12. yüzl sonu-13. yüzyl baş 
Frit hamur; opak beyaz sr, ister boyama, 
135% 129% 120m 

Fizwiliam Museum, 


3-1991) 


Kat. 61 


Kat. 62 


Kat 63 


Sra dg bir forma sahip bu ki kap (kat. 61, 
62), muhtemelen içecek koymak için kulları 
Yor ve kat, 63'teki gibi bir sehpanın yuvarlak 
deliklerine yerleştirilerek sunuluyordu. Bir küs 
ter çini üzerinde, oturur vaziyetteki bir figürün 
elinde tuttuğu nesne, bu tür bir kaba benze- 
mektedir (kat. 64). Eger bu yorum doğruysa, 
Ziyafet sahnelerinde ve diğer bazı tasvilerde 
sik sk karşımıza çıkan ve saray yaşamının me- 
Ziyetlerini temsil eden -meyveler veya tatllar 
gibi yuvarlak nesneler arasında bu kapların 
da yer aldığı söylenebilir? 

Kürevi-konik kapların ve sehpaları islevi, 
uzun süredir üzerinde tartışılan bir konudur. 
Iran ve Suriye'nin çok ötesinde, Rusya'dan 
Msır'a ve Kenya'ya uzanan genis bir alandaki 
arkeolojkkazlarda, 10 ila 14. yüzyllara ait cok 
sayıda pişmiş toprak kürev-konik kap bulun- 
muştur. Bu kaplar sadece şekileriyle degil, son 


derece sert seramik gövdeleriyle de sra ddr. 
Yüksek sa pisirimeleri, hamuru kismen sera- 
mige dönüştüren camlaştııcı bir etki yapmıştır. 
Çeperlerinin kalın olması ve tepelerinde küçük 
bir delik bulunması da yine ender rastlanan 
özelliklerdir. Sil ve srsız, sade ve bezemeli 
örneklerin yanı sra, aynı şekle sahip fakat cam 
gibi farklı bir malzemeden yapılmış objelerin 
varliy, bu kapların yorumlanmasını daha da 
zorlaştırır. 11 la 14. yoryllar arasında, Orta 
Asya ve İran'da sade veya baskı motif sırsız 
kaplar çoğunluktayken, Büyük Suriye'de (kat 
62'deki gibi) pul desenli sti kaplar daha yay- 
gindi Imalat süreciyle ilgili arkeolojk bulgular 
nispeten az olsa da, yaygınlık ve çeşitlilikleri 
çek sayıda üretim merkezinin varlığına işaret 
etmektedir! 

Yazlı kaynaklarda bu objelerle ilgili dogru- 
dan bir bigi yer almadığından, araştırmacılar 
tartışmaya açık yorumlara bel bağlamak zorun- 


da kalmıştır. Örneğin astroloj, astronomi, büyü 
ve tisrmlar üzerine metinlerden oluşan Dekai- 
kükhakaik adlı eserdeki (kat 130) bir minya 
1ürde; bir kuş üzerindeki sakalı ve sarki bir 
erkeğin -ayn üçüncü menailini temsil eden 
bir melek - elinde srsiz oldugu anlaşılan, küre- 
vikonik bir kap tuttuğu görülür (Resim 59). 
Kabın tepesindeki delikten çıkan çubuk, muh- 
temelen bir tpadr, dolayısiyle da kabın bir svi 
için kullanıldığını doğrula, fakat bu sın ne 
olduğu hakkında bir fikir vermez. Meleğin 
Rer elinde tuttuğu (beki de ateşi körüklemek 
için kulanılan) hasır yelpaze ile bu kap arasın- 
da bir ilişki olup olmadığı belirsizdir. 

Bu kapların aeolipil (buhar püskürterek 
ateşi körüklemeye yarayan aletler), ova kabı 
(simya ve tip preparatlarının yanı sra pigment 


yapımında da civa kullanimstr) veya piri, 
parfüm, mürekkep gibi tehlikeli ya da degerli 
maddeler için bir kap, çekül agri, el bomba: 


E 


134 


Kat. 64 


sı veya Rum ateşi olarak kullanıldığı eri sürül- 
müştür. Çok sayıda yazlı kaynağa ve kitabesin- 
de Sağlık için içmeye davet eden birkaç objeye 
dayalı ikna edici bir varsaym, bazı kürevikorik 
kapların köpüklü ve mayalı içkiler için kullanı- 
len fukka veya közülukka adındaki kaplarla 
ilişki olduğunu deri sürer. Aslında bahsedilen 
bu varsayımların çoğunu destekleyecek yeteri 
kanıtlar mevcuttur. Ancak hiçbir, bu tür kapla- 
"n geneli için kesin bir yanıt sunmaz” Günü- 
müzde araştırmacılar malzeme, form ve beze- 
me özeliklerine göre bu kaplara farkh işlevler 
atfetme eğilimindedir! Yine de, ele geçtikleri 
arkeolojik bağlamı, kronolojyi ve malzeme 
analizini de dikkate alan daha kapsamlı bir 
araştırmaya İhtiyaç var. 

Cam veya kat. 61 gbi lüsterli omekler 
pekâlâ içecek, parfüm veya damıtık içkiler için 
kullanilmiş olabilr. Ne var ki bunu destekleyen 
kanıtlar son derece azdır. Üzerinde içki içmey- 
le ilgili yazı bulunan az sayıdaki ömeğin tümü 
İran'dandır. Bunlar kazma veya baskı tekniğiyle 
Sınırı ölçüde bezenmiş, sisi ve kürevikonik- 


Saray vasam 


ten ziyade kürevi kaplardr. Suriye ve Misr'da. 
ise, çoğunluğu kat. 62 gibi pul bezemeli olan 
sisi kürevi-konik kaplar, genelikle patlayıcılar- 
la ve ateşle ilişkilendirilmiş ve hepsi olmasa da 
büyük kısmı kalelerde ele geçmiştir? Kat. 61 'in 
göz alio ster boyaması, içecekler veya par- 
für gibi değerli sıvar için bir kap olarak yo- 
rumlanmasini mümkün kılmaktadır © 

Üçgen sehpa, daha yaygn olan altıgen 
veya dikdörtgen sehpalarn farkl bir çeşidi 
olarak karşımıza çikiyor. Bunların bazılarında 
yuvarlak delikler vardı bazılarında ise yoktur." 
Büyük Suriye'de, örneğin Hama, Rakka ve Har- 
ran'daki kazılarda çok sayıda benzer örnek 
acia çıkarılmıştır"? Dönemin friti hamur obje- 
lerinin çoğu gibi, bunlar da genelikle sadece 
Rakka'ya mal edilir. Bununla birlikte, 12. yüryi- 
da frt hamur kap üretimi asinda daha geniş 
bir coğrafyada yapılmaktaydı (bkz. kat 
108a-i) * Bu sehpaların siv ihtiva eden kap- 
ları taşımak için kullanıldığı, 13, ve 14. yüzyila- 
fa ait Makamat yazmalarindaki minyatürlerden. 
anlaşılmaktadır. Bu minyatürlerin hiçbirinde 


kürevi-konik bir kap görümemekle birlikte, bir 
'minyatürde aşağıya doğru daralan gövdeli bü- 
yükçe bir kap, bir sehpanın üzerinde bir delige 
yerleştirilmiş gibi durmaktadır. Bazı minyatür- 
lerde ise, kapları sivri uçları sehpalann altnda 
açıkça secieblmektedr (örneğin, Saint Peters- 
burg deki Makamat yazmasında).* Dolayısıyla 
Suriye'de, içeceklerin kürevi-konik kaplara ko- 
nulduğunu ve sehpalar üzerinde sunulduğunu 
düşünmek akla yatkındır. Sahibine iyi dilekler- 
de bulunan kitabeler ve ugurlu saylan kanatlı 
grifon motifleri de bu fikri desteklemektedir. 
mr 


Resim 59; Einde kürevi konik bir obje tutan said bir 
adam, Dekakül-hakaik (kat. 130) fol. 10r 


Kat. 65 
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Aplike Bezemeli Küçük Ku 
kran, yak 900-1199 

Hafif sans yesi, renksie yakın cam; üfleme (ki ayn 
sks), apike bezeme 

Yüksek: 9 cm; Çap: 11,4 cm 

Coming Museum of Class, Coring, New York, Jerome 
Strauss bags (79.1270) 
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Aplike Bezemeli Kadeh 
Van, 11 yanyl-12. yüzyil bes 

Hall ysis renksiz cam, eme, apike bezemeli 
Yoke 11,4 cm; Çap: 7 cm 

The Metropoltan Museum of A, New York, San alma, 
rends of slamic Ar Gifts, 2000 (20002792) 


Bu zarif cam kaplar, Büyük Selçuklu döneminde 
İran'daki yeme içme alışkanlıklarına sik tutmak- 
tadir. Alçak ayaklı kupa (Kat. 65), çevresinde 
yatay üç sra halinde düzenlenmiş aplike küre- 
iklerle bezelidir. Bunlar kupanın, üste ki ince 
cam lifinden oluşan dar bir şerit ve altta tek bir 


ifle bordürlenmiştir. Kupanın düz gövdeli, alçak 
ve yayvan ayaklı formu, 10. yüzyiin kesme tekni- 
giyle yapılmış kabartma bezemeli cam kupalari- 
na dayaniyor olabilr. Ancak 11. yüzyil sonlarına 
ait bazı seramik kâseler de, yayvan yerine halka 
ayaklı olmalarına karşın, yne düz gövdelidir, (Re- 
sim 60) ve bu formun popülerliğine tanıklık 
ederler. Lakin Selçuklu seramikleri ve madeni 
eserleri üzerindeki tasvilerde, içki içen figürlerin 
bu tür kupalar kullanmadıkları görülür. Bu, şarap 
kadehlerini ayaklı veya ayaksız konik kaplar ola- 
rak resmetme geleneğinden kaynaklarıyor olabi- 
lir. Ya da belki de seramiklerde ve madeni eser- 
lerde tasvir edilen kişiler, düz gövdeli kupalar 
kullanmamaktayd. Şarap tüketimi Kur'an tarafin- 
dan yasaklanmış olsa da görsel kanıtların yanı 
sira sirler ve hukuk metinleri de Ortaçağ'da 
arida şarap içmenin yaygın olduğuna işaret 
eder. Üzümden üretilen kırmızı ve beyaz şarabın 
dışında, mayalı hurma, mayalı şeker, incir, kayısı, 
seftali, böğürler, kiraz gibi meyveler ve bazı 


Resim 60: kâse kan, 11 yüzyisonu-12. yüz 
başı FR hamur; seffaf mor ve turkuaz sr 

Yüksek 95 em; Cap: 15,9 om. The Metropolitan 
Museum of At, New York, The Grinnell Colection, 
Wiliam Mire Grinnel bags, 1920 (20.120216) 
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Kat 66 


sebzelerden de alkollü içecekler üretiliyordu. 
Çeşit tahıllardan bira yapiyor ve Türklerin gele- 
neksel içeceği kımız da fermente kısrak sütün- 
den elde ediliyordu! 

Madeni eşyalar, seramikler ve stukolarda, 
icki içen figürlerin elinde konik kadehler vardı 
(bkz. kat. 16, 38). Fakat bu kadehlerin flanşı ve 
yayvan ayağı çoğu zaman görünmez ve burada- 
ki örneklerden genelde deha büyüktürler. Obje- 
ler üzerinde tasvir edilmiş içki içen figürlerin 
hepsi de erkektir. Dolayısıyla, ayaklı kadehler 
sadece kadınlar tarafından veya mayalı sert içki- 
leri küçük miktarlarda içmek için kullanılmış ola- 
bilir. Bununla birlikte, H. 575/M. 1179-80 tarih- 
li bir ster kâsede, flanşlı ve yayvan ayakl bir 
kadeh görülmektedir (Resim 61). Bir bahçede 
taht üzerinde oturan sakalsız bir figürün huzu- 
runda genç bir hizmetkâr, kadehi sakalı ve sarik- 
i bir erkege doğru uzatır? Hizmetkârin baş par- 
mag flangin kenarına, işret parmağı ise altina 
temas etmektedi. Ancak kat, G6'nin govdesin- 


deki kıvrımlı cam ipliği bezeme, muhtemelen 
kadehin elden kaymasını önleme amacı taşıyor- 
du İçki içen figürlerin çoğu, aslında gerçek an- 
lamda içki içerken tasvir edilmemiştir. Bunun 
yerine, kadehi sapından tutarak sabit bir şekilde 
durmaktadırlar. Bu, hükümdarlara özgü bir ayn- 
cali ve İranlıların bezm adi verilen ziyaletlerine 
özgü bir adabı temsil ediyor olabilr, 

Kasedeki kadehin dişa çekik geniş ağzı kat. 
66'dakinden farkh olsa da, kâsedeki figürler ve 
kitabe, bu tür kadehlerin kullanıldığı dönem ve 
bağlam hakkında yararlı bilgiler sunar. Figürlerin 
altındaki sirde, Maveraünnehir emirinin -muh- 
temelen sarılı misafirine şöyle dedigi aktarır 
"Merv diyarında çalışıp mutlu ol, bol miktarda 
şarap edin ve onu ağzına kadar dolu kadehlerde 
sun." Kâsenin yapıldığı 1179 yılnda, Selçuklu 
Sultanı i Tuğrul arık Maveraünnehire hakim. 
değildi. Bu da, muhtemelen Kaşan'da üretilmiş 
olan kâsenin Sultan Sancar'ın Merv'den hù- 
küm sürdüğü (11 18-57) “eski güzel günler'in 


özlemini çeken bir Selçuklu tarafından mı, yoksa 
doğuda yükselen rakip hanedanlardan birine 
mensup biri tarafından mı yaptridi sorusunu 
gündeme getirir. Cam kadehin üretim yeri Doğu 
iran olmal, zira benzer örnekler Afganistan, Ku- 
zey [ran ve Türkmenistan'da bulunmuştur 

Hariri'nin Mokamat adl eserinin 1237 tarihli 
minyatürlü bir nüshasında, hikâyenin başkahra- 
manı Haris'in, hovarda Ebu Zeyd'i şarap içip saki- 
ler ve müzik eşliğinde eğlenirken buldugu bir 
meyhane sahnesi resmedimişti. Meyhanenin 
balkonunda içki içen figürlerden birinin, form. 
itibariyla kat. 65'e benzeyen bir kupa kullandigi 
görülür? Bu figüre eşlik eden kişinin ise elinde 
konik bir bardak veya kupa vardır. Her iki kabın 
da yeşil renkte olmasına karşın, bardakların farklı 
şekilere sahip olması, gayriresmi ve/veya ticari 
ortamlarda şarabın çok çeşitli kaplarda tüketidigi- 
ni göstermektedir. Saplı veya sapsız konik bar- 
daklar, sadece nüfuz sahibi kişilere mahsus de- 
ld, toplumun her kesimi tarafından yaygn ole 
rak kullanılıyordu, Diğer sanatlarda nadiren tasvir 
edilmiş olan düz gövdeli cam kupa ise, muhte- 
melen balkondaki figür gbi, zenginler veya güç- 
lülerle dogrudan bağlantılı omayan kişilerce kul- 
laniliyordu. Başkaca kanıtlara sahip olmaksızın, 
farklı formdaki bardakların toplumsal anlamları 
Üzerine ancak tahminde bulunulabilir. Fakat bar- 
daklrı tutma şeklinin bie değişiklik gösterdigi 
düşünüldüğünde, içme kaplarının hepsi olmasa 
da bazları için özel görgü kurallarının uygulanmış 
olduğu ileri sürülebilir. sme 


Resim 61: Lister köse tan, H. 575/M. 1179-80 tarii. 
Cap: 169 cm. Özel koleksiyon 
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ilimli Kase 

Rakka, 12. yüzyin ikinci yansı 

Fi hamur; seffaf renksiz sr, se içi ve ster boyama, 
Mister içi kazma 

Yüksekik: 8,4 cm; Cap: 14,9 em 

The Metropolitan Museum of Ar, New York H. O. 
Havemeyer Colection, Horace Havemeyer bağış, 1948 
(481139) 

Dita kufi yazıyla Arapca: 


Bereket (tekraren)! 


Bu dilimli kâse, 12. yüzyılda Büyük Suriye'de 
şehiri orta sınır ve seçkinlerin ziyafetlerde 
kullandıkları zarif sofra eşyalarına bir örnektir. 
Şehirlerde veya saray yapılarında ele geçen 
seramiklerin kırsal bölgelerdeki buluntularla 
karslastiimasi da bu değerlendirmeyi dogru- 
lar niteliktedir? Söylendiğine göre bu kâse 20. 
Yüzyi başında Rakka'da, bir zamanlar çömlek- 
Gilerin olduğu bir sokakta, muhtemelen bir 
tüccara ait büyük küpler içine gizlenmiş çok 
Sayıda sağlam kabın ele geçtigi Büyük Keşif adi 
verilen buluntu grubuna aittir Mülteci bir Çer- 
kes topluluğu tarafından, yapı malzemesi elde 
etmek için yapılmış olan kazının niteligi hak- 
kinda fazla bir ey bilinmiyor. Osmanlı idaresi- 


nin izniyle yapmış olsa da o sıralar bu alanda 
hem yasal hem kaçak birçok kazı faaliyeti yü- 
rütülmekteyd. Yine de buluntu grubu ayrıntı 
şekilde belgelenmiş ve bazı objeler ksa süre 
içinde piyasada boy göstermeye başlamıştır" 
Grubun büyük kısmı sir alti ve lüster boyamalı 
friti hamur kaplardan, özellikle de kaseler ve 
küplerden oluşuyordu. Tümünün de Rakka'da, 
12. ve 13. yüzyil friti hamur üretiminin bu 
önemli merkezinde imal edildiğini düşünmek 
akla yatkındır Kat. 67 ve aynı epigrafik motife 
Sahip kister boyamalı diger dokuz kap, aynı 
nakkaşa mal edilmiştir? 

Kàserin dilimli formu, 12. ve 13. yüzyl 
Kuzey Mezopotamya ve Suriye kaplanndan. 
farklilik gösterir ve bir doğu etkisini yansıtıyor 
olabilir — tpk 11. yüzyil sonunda İran'daki friti 
hamur kaplarda görülmeye başlanan çoğu 
dilimli olmak Üzere çeşiti formlarda söz konu- 
su olduğu gbi. Bu dilimli formun kaynağı ran 
ve Orta Asya madeni eserlerine uzanıyor gibi 
gözükmektedir zira 10. ve 11. yüzyil Sogd 
bronzlarında ve Horasan'da üretilen yüksek 


kalaylı bronzlarda da karşımıza ckar* Cezire ve 


Suriye'de 12. ve 13. yüzyıllara ait friti hamur 
kaplar daha ziyade standart formlara sahiptir 


ve bu da, muhtemelen, geniş fakat daha az 
talepkar bir pazara yönelik yoğun üretimin bir 
sonucudur? Dolayısıyla, bu kâsenin formu 
özelikle dikkat çekicidir. Seçkin tasarımı, friti 
hamurun 11. yüzyil sonlarında teknolojk bir 
yenilik ve lüks bir ürün olarak ortaya çikma- 
sından çok sonra, harcığlem kapların hitap 
ettiğinden daha seçici ve zevk sahibi bir kile 
için üretildiğine işaret etmektedir. MR 
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İbrik 
Ustası Yunus b. Yusuf en Nakkaş el Meus 

Cerit, muhtemelen Musul, H GAS/M 1246-47 
Pring; yükseltme, kazma, dn kakma 
Yükseklik 44 cm, Cap: 165 an 
Waters Art Museum, Baltimore 
Boynun alt kısmında kufi yazıyla Ara 


E E 
644 senesinde Musullu Nakkos Yunus (2) & Yusufun 
yapımdır 


Bu ibrik meşhur el-Mevsli ekolüne mensup 
maden ustaları tarafından yapılmış, gümüş ve 
bazen de altın kakmalarla zengin bir şekilde 
bezenmiş armudi gövdeli ibrikler grubuna dahil- 
dir? Kimin için yapıldığı bilinmemekle birlikte, 
Efendimizin şanı yüce olsun, sultanımız, hù- 
kümdarimiz" şeklindeki kitabesinden bir hüküm. 
dar için yapıldığı anlaşılmaktadır. Bir diğer kitabe, 
“Musullu Nakkaş" (en-Nakkas el-Mevsii) Yunus 
b. Yusuf tarafından, H. 644/M. 1246-47 yılında 


üretildiği bilgisini verir, Meander motifi arabesk- 
ler, figürlü sahneler içeren çok-dilimli madalyon- 
lar ve en önemlisi de taht üzerinde oturan ve 
başında ser pus bulunan bir hükümdarın elini 
öpmek için öne doğru eğilmiş bir figür, bu ibrigi 
Musul işi kakmalı piinclerle ilişkilendirir (bkz 
kat 15,72)3 

Buna benzer ibrikler, Batı Selçuklu dünyasın- 
da yönetici seçkinlerin evlerini süsleyen zarif ve 
lüks objeler arasında yer alyordu. Hem dekora- 
tif hem işlevsel özelliğe sahip bu ibrikler muhte- 
melen leğenlerle bir çift oluşturuyor ve ziyafet- 
lerde, dini ve resmi törenlerde el yıkamak için 
kullandiyordu* Aynca saray eğlencelerinde su, 
şarap veya başka bir içecek sunmak için de kul- 
lanims olabilirler. Bununla birlikt, pirincin hos. 
olmayan madeni bir tat verdiği, hatta bakır pası 
nedeniyle ölümcül olabilecek bir metal zehirler. 
mesine yol açabileceği biliniyordu. Bunun önü- 
ne geçmek için, pirinç kaplara ince bir kalay 
kalmanı ekleniyordu? 


e oluraniki müzisyen. Kat, 68'den ay. 


Ortaçağ İslam sanatında sofra eşyaları ve 
şişeler yaygın bir motifti Nitekim buradaki ör- 
nekte, br bahçede sedir üzerinde oturan ki mü 
zisyenin yanında, üst kısmı Metropolitan Sanat 
Müzesi'ndeki bir eseri (54.152.3) andan bir 
Şişe durmaktadır. Lakin buradaki ibrige benzer 
bir tasvire çok az rastlanır ve olanlar da kullanım. 
şekline dair bir açiklama getirmez. Bu ve ben- 
zer kapları işlevi, arastinimasi gereken bir konu 
olmaya devam ediyor. Bununla birlikte, müzik, 
av ve tahil ügkli zengin imgeler, sadece saray 
yaşamının ihtişamını cagnstrmakia kalmaz, Sel- 
çuklu sultanları ve diğer Türk hükümdarlar ara- 
sında hâkim bir anlayışı da yansıtır. Bu anlayışı 
beki de en iyi dile getiren kişi, Gazneli şir Me 
nuçihri Damgani'dr: "Bizler içki içmenin, ziyafet 
çekmenin ve sarki söylemenin insanlanyız. Yaşa- 
sn rebap, kebap ve şarap!” om 
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Tepsi Sehpası 
Cezireveya Suriye, muhtemelen Musul, 13. yüz oras 
ile sons 
Pring; kazma, gümüş kakma, 
Yükseklik: 25,1 em; Çap: 25,7 em 
Museum of islamic Art, Doha (MW. 10.1995) 
Ust apa kenannda kufi yazyla Arapca 

oi) ny L3, sea Hi a aş Us a 
Jezet ve beka, musluk, gayret, . [. yöclik ve ululuk 
we düşmanlara karş yardım bunun sahibi içindir 
Ayak ksmnda 


Am By di 


Ia ya çö iar 
Daim ize, bang içinde bir ömür, orton ikbal ve 
beka ve selameti” 


Eşine az rastlanr br parça olan bu tepsi sehpa- 
Si, ziyafetlerde yiyecek sunmak için kullanılıyor 
du. Zengin kakmalı bezemesi ve üst kenarında 
sahibine düşmanları karşısında zafer" dileyen 


kitabesi, sarayda kullanıldığını göstermektedir? 
Üzerindeki kitabeler üretim tarihi ve yeri hakkın- 
da bir bilgi vermese de özelikle gövde kismn- 
daki kakmaların konografisi ve üslubu, Bedred- 
din Lola devrinde Musul'da serpilip gelişen ünlü 
el-Mevsii ekolünün özelliklerini sergiler. Nitekim. 


diger benzeriklerin yanı sra, zengin haşalı bir 
atn dizginini tutan oturur vaziyette bir seyis ie 
arkada ayakta duran bir süvarinin görüldüğü 
Sahne (Resim 63), kat. 68'e yakın paralellik 
içindedir. 

Süvari figürü özellikle dikkat çekicidir. Kıyafeti 
(ya da zihi) üzerindeki zikzak motifi, muhteme- 
len Hacllann getirdigi ve/veya Bizans'tan alınma, 
bir hükümdarlk alametiydi ve savaş veya av 
rasında kullarılıyordu.* Silahları (bir mızrak 
veya kargı ile bir savaş baltası) ve saç sti, bir 
Haçlıyı ya da bir Bizans soylusunu işaret etmek- 
tedir. Bu figür, H. 657/M. 1259 yılında muhte- 


melen Musul'da, Ali b. Hamud e-Mevsii tarafin- 
dan Hakta b. Tuzra adında kimligi henüz bilin- 
meyen bir Hristiyan için yapilan bir vazoda, yine 
zikzak motifleriyle süslenmiş bir 2rh giyen kaşar 
vaziyetteki figürle büyük benzerik gösterir* Bu 
durumda, bu tepsi sehpasının bir Haçlı veya 
Hristiyan br soylu için yapılmış olduğu söylene- 
bilir mi? Sahibi kim olursa olsun, üzerindeki kita- 
beler bu kişiyi korumaktayd. Ayrıca melekl taht 
sahnesi ve bu sahneyi çevreleyen dünyevi güç 
avlanma, hayvanlarla mücadele), yeryüzü cen- 
neti (müzik, içki, dans) ve gökler âlemi (dis ağız 
kenarında ve kaidede burçlar) tasvirleri de, sahi- 
binin kudretini pekiştiriyordu. 


Hristiyan ve Selçuklu-Islam ikonografisini 
harmanlaması, bu tepsi sehpasin bir Hiristiyan 
veya Müslüman sarayda kullanimaya elverişli 
kılmakta, böylelikle de Selçuklu döneminde fark 
N dünyalar ve kültürlerin bir aradalgının altını 
çizmektedir. Omegin bizzat Musul şehri de, Zen- 
gi atabeglerin kontrolünde olmakla birlikte, aslen 
Ermeni bir köle olan Bedreddin Lülü tarafindan 
yönetiyordu. Selçuklu dünyasında zyafetlerin 
genel bir önemi vard, zira "agzına kadar dolu 
tepsiler ve çeşit çeşit yiyecekler” iyi bir hüküm- 
dari zenginlik ve bereketinisimgelyordu” Da. 


Resim G5: Oturan bir seyis, yürüyen bir at ve ash bir 
süvari (muhtemelen bi Haci). Kat 69'dan ayent, 
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Ath Ava ve Çita 
ire (veya an?) 12. yüzyi- 13. yüzyil başı 

ii hamur; parçalar halinde kaplama, 

seffaf turkuaz st, sr atı siyah boyama 

276176121 

The Metropaitan Museum af An, New York, Harris 

Brisbane Dick Fund, 1966 (66.23) 


Kaliplama tekniğiyle fiti hamurdan yapılmış 
olan bu ici bos kap, at sırtında bir avcı formun- 
dadır. Sag einde bir topuz ve sırtında bir kalkan 
gibi savas gereçleriyle donatmış olsa da terki- 
sinde oturan yav citann varlı, onun bir avcı 
olduğuna işaret eder. Citar, vaşaklar ve diğer 
vahşi kediler, av seferlerinde yararlanılmak üzere 
yakalanarak özel çita terbiyecieri (yüzer) tara 
fndan evcileştirilip egitiyordu. Islamiyet öncesi 
Iranida hükümdarların ve varlkli seçkinlerin ge- 
leneksel bir eğlencesi olan avlanmak, Islami- 
yetin ilk yazyllannda Araplarca da benimsen- 
misti Bu vahşi kediler, at üzerinde sahiplerinin 


terkisinde gitmeye alışırıyor, tavşan ve ceylan 
gibi hayvanların avlanmasında kullanılıyordu. 

Hh ve güçlü olduklan için citar özelikle tercih 
ediliyordu. 

11. yüzyil başında yazılmış olmakla birlikte, 
kuşaktan kuşağa sözü olarak aktarlan geleneksel 
destanlara dayanan Şahname'nin bir bölümünde, 
Sasani hükümdarı Hüsrev Pervizin düzenlediği 
bir av partisi anlatılır. Av sırasında hükümdara 
zengin giyimli ve silahlı yüzlerce süvari ve piyade, 
doganclar, evcllestirimis vahşi kediler, müzisyen- 
ler ve hizmetkârlar eşlik etmektedir. Ayrca çitalara 
yol gösteren üç yüz de ath vardır Tüm bu tanta 
na, hükümdarın üstün yeteneklerini sergilemesi 
ne fesat sunan bir kraliyet avna yaraşır cinstendir 
Iran geleneğinde hükümdarlğın özü, Şahname'de 
yüceltidgi gbi usta bir ava ve savaşçı olmanın 
(rezm) yanı sıra, zyafetlerde şi, müzik, dans ve 
içkiden keyif alarak eglenmekten (bez) oluşu- 
yordu. 

Kat. 70'teki ath figürü, iki içen bir figüre ait 
mevcut bir kalıbın değişikliğe ugratimasiyla imal 
edilmiştir Topuzu tutan aplike kol, orijinal kalpta- 
ki kadeh tutan bükülü kolu örtüp gizlemektedir. 
Fakat heykelciği boyayan sanatçı, kadehi gizle- 
mektense siyaha boyayarak vurgulamayı seçmiş- 
ti Bu tercihi keyfi gözükse de savaşı ve ziyafet 
birbiriyle çelişen degi, birbirini bütünleyen etkin- 
lider olarak gördüğüne işaret ediyor olabilir. 

Heykelciğin kan menşeli olabileceği ileri sù- 
rise de 12. yüzyln ikinci yansinda Cezire ve 


Suriye'de faaliyet gösteren ve sir alı boyamalı 
frili hamur kaplar üreten çok sayıdaki atölyeden 
birinde yapılmış olabilir. Nitekim srdeki beyaz 
bozulmalar, genelikle "Rakka mallan“ olarak ad- 
landinlan bu kaplara özgü bir özellikir* mr 
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Aslan Avı Sahneli Kase 
lan, 11 yüzyi sonu-12. yüzyl 

Fit hamur; kaiplama, kazma, deii, (renksiz) sr, 
avi renkli atra boyama 

Yükseklk: 12 em; Cap: 15 cm 

Sarıhan Colection, Birlesik Kralik (LCE2164) 
Disa kitabe Okunaksu. 


Kalıplama tekniğiyle yapılmış olan bu kâsede, av 
ikonografisi tüm canlılığıyla sergilenmiştir Tek 
renkli sahnedeki figürlerin hepsi de hareket ha- 
İindedir. Bir ath, kılıcını kaldırmış bir darbe indir- 
meye hazırlanırken, bir diğeri ok atmaktadir. At- 
lar dörtnala koşturur. Aslanların kalın kuyrukları 
havada savrulur. Ve bir tavşan, her an sıçramaya 
hazır gibi çömelmiştr Ayakta duran hizmetkârler 
içinde en korunaklı durumda olanı, elinde uzun 
bir sopayla ava iştirak eder. Kabartma bezeme- 
Tin kwnmdalar, palmetler ve kuşlardan oluşan 
yoğun desenli bir zemin üzerinde yükselmesi, 
zengin ayrntiarla ustaca işlenmiş kompozisyo- 
Tun dinamizmine katkıda bulunur." 

Aslan av, Selçuklu sultanlarının gözde bir 
eğlencesiydi. Pers destanları yoluyla Selçuklulara 
aktarılan bu Sasani geleneği, etrafı çevilmiş 
bahçelerde icra ediliyordu. Örnegin Melikşah'ın 
(hd. 1073-92) Isfahan civarında böyle birkaç 
bahçesi vard.? Çok sayıda yazıl kaynak ve zen- 
gin bir konograf, aslan avının taşıdığı sembolik 
Öneme tanıklık etmektedir. Aslanlar karşısında. 
galip gelmek ve onlara boyun eğdirmek, hüküm- 


darin hem üstünlüğünü ortaya koyuyor hem de 
yönetici soylular için elzem sayılan rezm (avlan- 
ma ve savaşma) becerilerini kantyordu? Nite- 
kim Melikşah, avcilik hünerlerinin bir göstergesi 
olarak, öldürdüğü ceylanlann ve yaban eşekleri- 
nin toynaklarindan kuleler inşa ettirmişti Sel- 
çuklu sultanları için av seferlerinin doğasındaki 
hareketliik hem ülke topraklarını kontrol atında 
tutmanın bir aracı hem de eski göçebe alışkan- 
lkların bir devamı niteliğindeydi. Selçuklular 
Sultanların av partilerinde “Türklere özgü" bece- 
rllerini sergieyerek kendilerini rank şehirli seç- 
kirlerden ayrma olanağı buluyordu. Aynı za- 
manda aviar, ayrseverlik yapma firsati da sunu- 
Yordu: Melikşah'ın, öldürdüğü her hayvan için 
yoksulara sadaka dağıttığı rivayet olunur? 
Brooklyn Müzesi'ndeki bir minâi kâsede 
(Resim 64), sanatsal ve görsel açıdan farklı yol- 
lata da olsa, av ikonografisine ait br diğer 
önemli motif sergilenir Turkuaz renkli bir zemin- 
de bir doğanc, tam kaşumlu bir atin üzerinde 
görülmektedir Kendisini izleyenlerin seyir zevki 
içn bir gösteri yürüyüşü yaparcasına hareketsiz- 
dic Eldivenli eine tünemiş olan doğan kuşunun. 
varligi, hem avlanmaya hem de (birbirleriyle 
sohbet ediyor görünen izleyicilerin de işaret 
ettigi gibi) zengin veya saraylı bir ortama gön- 
derme yapar, zira beyzere, yani dogancik, çogu 
zaman oldukça pahalı bir ükstü Sadece aynca- 
lıklı sinflar deği, hükümdarlar da doğanla avian- 


maya düşkündü ve bu iş için gösterişli masraflar 
yapmaktan kaçınmıyordu. Bu konuya hasredi- 
mis çok sayıdaki eser ve son derece ayrıntı 
Arapça ve Farsça terminoloj, doganciigin üst 
düzey bir dogabilimsel bilgi gerektirdiğini ve eği- 
fimi çevrelerde bir hayli sevidigini göstermekte- 
dr? 

ki kâsenin farkl kalitede almas, muhtemelen 
farkh maddi olanaklara sahip müşteriler için üre- 
tidiklerinin bir göstergesidir. Ancak her iki kâse 
de farklı şekilerde olmakla birlikte saltanat çagrı- 
simlaryla yüklü bir konografik temayı kullanır. Bu 
ikonografi hem kâsenin sahibi hem de onun zi- 
yalet sofrasndaki konukları icin şüphesiz sembo- 
lik bir öneme sahipti. Her iki objede de ath aver 
larla birlikte tasvir edilen hayvanlar, av temasinin 
uyandırdığı çağışımlan daha da pekiştirir zira 
doğanlar da aslanlar da doğrudan doğruya salta- 
natla bağlantılıydı. Aslanın bu sembolik anlamı, 
binlerce yl öncesine dayanıyordu ve Islamiyet 
döneminde de aynen benimsenmişti. Iran edebi- 
yatrdaki pek cok kaynaktan anlaşıldığı üzere, 11 
yüzyılda aslanlar çoğu zaman saltanat sancakla- 
nnda arma olarak kullanılmışlardır* 

Dolayısıyla her iki kâsenin de üzerindeki tas- 
virer ve kitabeler, avlanmanın etik, faydalı ve eg- 
lenceli yanlarını ifade eden karmaşık bir anlam 
ceşiilğine sahiptir. Av temasının sunduğu hü- 
kümdarlık ideal, sadece savaşta cesaret ve usta- 
Ik göstermeyi degil, (Brooklyn kâsesinde, oturan 
saraylı figürlerin de işaret ettigi gibi) bir meciste 
eğlenip keyif mayı da içeriyordu. Bu bakımdan 
her ki kâse de yemeli içmeli toplantılarda kulla- 
tilmaya uygundu. MR 


Resim 64: Doğancı ve oturan figürler tas ks: 
Kan, 12. yüzyil sonu 13. yazy bag. Fri hamur; 
opak turkuazsr, sir ig ve sr üstü boyama. 
Yükseklik: 9,4 cm, Cap: 21 cm. Brooklyn Museum, 
New York (86 22765) 
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Taht Sahneli Şamdan 


ik 244 em; Cap: 36 
opoltan Museum of Art, New Yak, Edward C. 


Moore Colection, Edward C. Mao 


Üstte kazma yazıyla Arapça 


Ali b. Ahmed b eh 


uhtemelen Musul'da üretilmiş olan bu zarif 
şamdan hükümdarın yeryüzü ve evren üze- 


Jeki iktidarını tasvir eden çeşitli sahnelerle 


bez 


id. Hükümdarin bir aslanı öldürdüğü ve 


ray ziyafetinin keyfini sürdüğü sahnel 


gezegen tasvileri eşlik eder. Gövdedeki k 


pozisyona olan cok-dilimli üç büyük 


 madalyondan birinde, hükümdarın kudretini 
en belgin şekliyle ortaya koyan taht sahnesi 
yer ali. Bu tür sahnelerde genelikle görüldüğü 


ümdar, yanları yüksek tepelik bir 


tahtta, minder üzeri 


adr. Başın 


ki kürklü serpuş ve dizinin Üzerindeki elinde 
tuttuğu katları 
dir? Diğer figür 


lara sahip olmas, üstün konumunu aynca vur 


s mendi, soyluluk sembolleri 


lere kıyasla daha büyük boyut 


gular 
Cepheden, yandan ve dörtte üç profilden 
ir arada kullanılma 


kakmalı madeni eserlere özgü bir özelliktir ve. 
genel tasvir programına dinamizm ve çeşitlik 
kazandırmanın yanı sıra, bazı ayrıntılara 

odaklanma olanağı da sur 


hükümden sol elini öpmek üzere eğilmişti 


yt“ Sakall bir figür, 


Resmi törenlerde hazır bulunan saray, 


hafızlar, emirler ve ve 


görevliler, ri 
temsil eden diğer iki figür, ellerinde görev 


urmaktadır: emirü's 


embolleriyle ayakta 
silah, kuşak benzeri bir şeridin s 


çevresinde dolandigi bir 


c tutar, 
Muhtemelen de: 


âr (devlet sekreteri) olan 
diğer figürün elindeki dikdörtgen kutu ise bir 


kalemdandır (bkz. kat. 


74b). Bu sahne, 


ümdarn elini veya huzurunda yeri öpme 


zorunluluğuna ve nevbet töreni gibi diğer saray 
teştilatna göndermede bulunur Bu tör 
Zengilerin yönetimindeki Musul'da ve 


Bedreddin Lula döneminde, ayrıca S 


icuklu 


dünyasının diğer başka yerlerinde de yapılmış 
olmalı. Bu saygı gösterisi, hem hükümdarın 


üstünlüğünü hem de ona 


edenlerin 


sadakatini ortaya koyuyordu. Ak 


arayin 


kuruluşuyla ilgili bir metinde anlatıldığına göre, 


Anadolu S 


sultanı N. Kile Arslan (hd 


1156-92) Kayseri'yi ve "bu vilayetteki bütün 
kaleleri ele geçirdi ve hepsini kendi emirlerinin 
yöneti ] Diyarbakır'da Artuklular 


Itan adına hutbe okuttu ve Nisanogullanina 


ine verdi. [. 


mensup Amid hükümdarları sultanın elini 


öpmeye geldi. Erzurum ve Erzincan 
hükümdarları da bağlılıklarını sundular. Kısacası 


sultan, bölgenin tamamına hâkim oldu'* pB 
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Kabartma Doğancı Figürlü ibrik 

Horasan, muhtemelen Heat, 12. yüz sonu- 15 ny 

başi 

Piliç yükselme, kabartma, kanma, gümüş kakma 

Yükseklik: a4 cm; Cap: 19 om. 

Göle Estes, Modera (6921) 

Boyunda fig yazıya Arapca lube 
mon 


Izzet ve ikbal, mülk ve beka 
Omuzda 
Joly gl y Syl tito Kad MEYE 
ome 
Maze mutluluk, bon, inayet (itu), afiyet, kudret, daim 
beka ve ululuk bunun sohibi içindir 
Kartuşlar 


iy aay ahy ly Hy a 
Tails py Asa 4 JUI ema Lo 
D daly Uia 9148 f 

leet, ikbal, evar, mutluluk, selamet, [-], tam 
kazanç, [ JI. bunun sahibi isind: (J izzet LİLİ 
(mil malak, devamli, seref, ululuk, beka ve [-] 
Kaidede 

EE aa py o d 
Bohtiyalk, berker, mali, sevinç, malu, selamet, 
nimet ve auge. 


Formu ve malzemesiyle bu ibrik, kakmalı made- 
ni eserlerde güçlü bir ekolün 12. yüzyılda ortaya 
kp 1220'lere dek gelişme gösterdiği Hora- 
San'da, özelikle de Herat şehrinde üretilen ibrik- 
lerin tipik bir örneğidir Kompozisyonu vurgula- 
yan kabartma tekniğinde hayvanlar ve figürler, 
Herat işi madeni eserlerin ayna br özelliğidir? 
Bu ibrigi özel kilan sey ise, boynun her iki yanın- 
da yüksek kabartma olarak işlenmiş at sırtında 
dogana figürüdür. Binicinin kiyafeti ile atının 
kosumu ve dügümlü kuyruğu gibi ayrıntılar titiz- 
Wie verilmiştr* Kabartma tekniğiyle yapılmış 
olan doğancı, ender rastlanan bir özelliktir (ayr- 
ca bkz. Resim 64) ve bezemelerin odağındaki at 
sırtında av temasını görsel olarak vurgulama işle- 
Vi görür. 

Ibrigin gövdesini çevreleyen bombeli kabur- 
gölarda, (vakvak motifini çağrıştıran) hayvan 
başlı arabesk kvnmlar* hareket halindeki bir 
atlyı kuşatan geçmeli madalyonlar meydana 
getirir. Bunların her birinde, atin kılıç ve kakan 
kullandığı, Part atışı yaptığı veya bir çitaya saldr- 
diği görülür. Birbirini kovalayan hayvanlar da 
benzer şekide ava gönderme yapar ve kompo- 
isyana canllik kazandırır. Aynı motifler, boyunda 
(doğancının altındaki frizde) ve emzikte tekrar- 
lanmıştır. Boynun gövdeyle bitiştigi yerdeki bir 
diger frizde, bezm ve rezm (ziyafet ve savas) 


temalarının yanı sra işret, müzik (br arp ve bir 
lavta), dans (elbisesinin kolları uzun bir figür) ve 
dovüssporu (klicve kalkan kuşanmış ki savaş- 
Gi) sahneleri yer alır. Sapın kalp şeklindeki kaide- 
sinde, bağdaş kurarak oturmuş bir figür kadeh 
kaldırmaktadır. 

Ibrigin konografisi, bi yandan Selçuklular ile 
diğer Türklerin yigitlik geleneğini yansıtırken, 
diger yandan İranlıların cesur ve usta bir binici 
ve savaşçı olarak ideal hükümdar anlayışından 
izler taşır Iran destanı Şahname'de yüceltien 
bezm ve rezm temaları da bu hükümderlk anla- 
yışının bir iladesidir. Hükümdar av sırasında hù- 
nerlerini sergilerken (rezm), sonrasında bir ziya- 


fetle gönlünü şenlendirir (bezm)” Boynun arka 
kısmında yer alan taht üzerindeki figürle, salta- 
nat fikri ayrica vurgulanmıştı. Göğüs hizasında, 
bir kadeh tutarak bağdaş kurmuş olan bu figür, 
alıcı kuşlar ve iki doğancıyla çevrelenmiş. 
Figürlü iyi dilek kitabeleri, ibrigin ismi bilin- 
meyen sahibini koruma ve ona izzet, ikbal ve 
bereket dolu bir yaşam sağlama amacı tage. 
Binicilik temasının ön planda olması ve ender 
rastlanan kabartma doğancı figürü, bu muhte- 
sem ibriğin belki kendisi de usta bir binici, ava. 
ve savaşçı olan üst düzey bir ksi tarafndan si- 
paris edilmiş olabilecegini düşündürür. oa. 
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Savaşan İki Süvari Tasvirli Kabartma 

kan, 12-13. yüzl 

Stuko; oyma, çok renki boyama 

109,5 x 502 cm 

Seatte A Museum, Eugene Fuler Memorial Colection 
(5429) 

Farsça kitabenin muhtemel okunuşu! 


Dal aca hoe 
güzel baht daim olsun 


Bu stuko panoda tasvir edilen çarpışma sah- 
nesi, madalyondaki tavus kuşları ve kitabeyle 
birlikte, Selçuklu ve Selçuklu sonrası dönem- 
lerde, büyük ihtimalle Ian'da, yönetici seçkin- 
lere ait bir saray veya köşkü süslemiş olmalı! 
Seramiklerde ve madeni eserlerde çoğu kez 
avlanırken görülen sayısız ath tasviri arasında, 
savaşanveya mızrak dövüşü yapan atllara cok 
az tastlanır Fakat Gazne'de bulunmuş, biraz 
daha erken bir döneme ait bir alçak kabartma- 
nın (Resim 65) gösterdiği gibi, mimari yaplar- 
da bir motif olarak kullaılmışlardır. Nispeten 
arkaik özeliklere sahip bu alçak kabartma, iko- 
nografik açıdan Orta Asya'ya daha yakındır — 
uçarcasına ayakları yerden kesilmiş dörtnala 
koşan atlar, pulu zirh yerine kayışlı kemerler 
ve mizrak yerine kılıç 4 Ancak burada da Cen- 
net's çağrıştıran bir tavus kuşu ve bir bahçeyi 
andıran bitkiler yer almaktadır. 

Kat. 74'ün kitabesindeki şi, bu cennetsi 
unsurlara bir yenisini eklerken ana temayı 
oluşturan çarpışma sahnesinin uyandırdığı 
azamet duygusunu da pekiştirir * Bir soylunun 
savaşta kahramanlık göstermesinin önemi, 
hem yeni kurulan Türk Selçuklu yönetiminin. 
hem de askeri becerileri kan destanlanndaki 
rezm'l ilişkilendiren mahalli tebaarin kültürel 
geleneklerinde köklü bir yere sahipti. Rezm her 


Resim 65. Savaşan iki atin tasvir edildigi alçak kabartma 
Carne, 11.—12. yütyl Mermer; oyma. 46 x 85 em. David 
Colection, Kopenhag (23/1989) 


SARAY vasam 


zaman için beznile, yani eglenceli ve entelek- 
tüel mecislerde bulunma sanatıyla ayrlmaz 
bir bütün oluşturuyordu. Bu degerler, dönemin 
görsel dilinde ve sirlerinde sik sk ifade edil- 
miştir. 11. yüzyıl saray şairi Muizzi'nin, himaye- 


sine girdigi Türkleri övmek için Farsça kaleme 
aldığı bir git, bunun açık bir örneğidir "[Türk- 
ler] ellerinde şarap kadehleri varken sülünler 


gibidirler / ellerine klic ve mizrak aldıklarinda 
ise aslanlara benzerler |. | / savaşta cehen- 
nem ateşinden daha yakicdirlr / ve mecisier- 
de yer almaya Cennet hurllerinden daha layik- 
trat m 
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Süvari Kılıcı 
dran, 11-12 yuryl 
Su verilmiş celi 
Uzunluk: 78,4 cm. 
Furusiyya Art Foundation (R-249) 
Nesih yazıyla Arapça kitabe: 
2 IA ya dl 
Ml ve mutluluk, ikbal ve izzet. 


Bu hafif kavisi, tek ağızlı kılıç namlusu, Islami- 
yetin ik yazyilanndaki düz namlulu Kiiclann. 
“süvari kılıcına evrimleşmesini temsil etmektedir. 
At srtindaki savaşçılar, süvari kılıcını kesici dar- 
beler indirmek icin kullanıyordu? Dolayısıyla bu 
fue kullanmada ustalaşmak için, fürusiyet adı 
Verilen binicilik eğitiminden geçmek gerekiyor- 
du, El korumak amacıyla balçağın altına yerleş- 
tirlen bir siperlik, tasanmdaki yenilikleri yansıtan 
bir ayantıydı. Klo kör tarafının bir yüzünde, 
birbirini kovalayan hayvanların yer aldığı ki friz 
bulunur. Bunların ikinde, bir tavşanı kovalayan 
büyük bir köpek görülür. Ortası çıkıntı bir olu- 
{un ardından gelen ikinci kuşakta, nesih yazıyla 
Arapça olarak başaşağı yazılmış bir iyi dilek kita- 
besi ve köpekler, bir kaplan ve kanath bir dört 
ayaklnın bir tavşanı kovaladığı daha uzun bir 
hayvan frizi vardır. Bu tür kitabeler ve hayvan 
iler, Selçuklu maden sanatının başlıca unsur- 
lar arasında yer alr ve kullanımları belirli bir 
obje türüyle sınıflı değildir? 

Mizraklar, yaylar, oklar ve topuzlar gibi, kiic- 
lar da Selçuklu askerlerinin önemli bir silahiydı. 
Savaşta olduğu kadar avda da kullanlan kılıçlar, 
Abbasiler döneminde yazlar ve Memlükler 
döneminde genişletilerek yeniden dolaşıma 
sokulan fürusiyet kitaplarının konuları arasında 
yer alıyordu. Ibn Ahi Hizam Muhammed b. Ya- 
kub'un 9. yüzyılda yazdığı fürusiyet risaleleri, 
“daha sonra binicilik, atçılık ve nalbanthgin yanı 
Sira, at sırtında mizrak ve kiliç kullanma teknikle- 
fi, silahlar, okçuluk ve cevgan hakkında kaleme 
alınan çok sayıda metin için bir temel oluştur- 
muştur." Zaman içinde fürusiyet, Ortaçağ'ın bü- 
Yük ölçüde Türk kölelerden müteşekkil Ortado- 
gu ordularındaki süvariler için bir egitim klavuzu 
olmanın ötesinde, bir atının yüce gönüllü, cesur 
ve mert biri olması gerektiği yönündeki kahra- 
manlik ideallerini, Selçuklu sanatının pek çok 
dalında ifade bulan bu saray paradigmalarnı da 
içermiştir.. sre 
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Hanger 
Büyük Suriye, buluntu yerilstal,12.~1. yüzyil 
Namlu: çek; kabza ve kn: gümüşi kazıma, savat kakma 
Uzunluk: 38,8 cm 
Funsiyya Ar Foundation (R-937) 
an üzerinde nesih yazıyla Arapça 

di amy e jd 
Daim izzet ve ortan ikbal. 


Bu sra disi hancerin kabzası ve kun üzerindeki 
bezemeler ve tasarımı! Doğu Akdeniz'de hem 
Hıristiyanların hem Müslümanların silahiannda 
görülen form ve işlevler bir raya getirmekte- 
dit Kabzanın facetali, hafif dşa çekk baş ks- 
1m, hem Müslüman hem de Hiristiyan çevre- 
lerde rastlanan hükümdar taclanna benzeti- 
miştir? Kabzanin baş ve gövdesinde eşkenar 
dörtgenlerin içindeki haç biçimli zambak mo- 
tiller, Avrupa'dan mülhem Haçlı örneklerine 
dayanır. Kabza başının diğer yüzündeki kanatlı 
grifon ise, hem Ortadoğu Hıristiyan hem Islam 
maden sanatında ve diğer sanatlarda karşımı- 
2a kar. Kabzanin svastika ve rozet gibi Hirsti- 
yanlıkla bağdaştınlar ayrıntılar, aslında erken 
13. yozyiin Musul işi madeni eserlerinde kul- 
lanılan motiflerle yakından ilişkilidir Namlu- 
nün her iki yanında ağzı açık bir ejder başıyla 
sonlanan balcak, Anadolu, Cezire ve Sicilya'da- 
ki madeni, tas ve boyama eserlerde görülen 
cesitli ejderleri capnstrr. 

Kındaki dört bezeme kuşağından en üstte- 
ki, Arapça bir iyi dilek kitabesi içerir, Altındaki 
iki kuşakta, atının ayaklar dibindeki ejderi öl- 
dürmek üzere kılıcın çekmiş bir ejder avcısı ve 
bir geyiğin sırtında ava bir kuş görülmektedir. 
Alnın yüzü ve saçlarının yanı sra tasvirin sağ 
üst köşesindeki “Tanrı'nın el,” basta ejder l- 
dren Aziz Georgios tasvirleri olmak üzere 
Avrupalı görsel kaynaklara dayanmaktadır. Kuş 
ve geyik motifi ise, kan, Anadolu ve Cezre'de- 
ki Selçuklu sanatında ve bazı Hach objelerinde 
yaygın olarak kullanılan bir hâkimiyet sembo- 


lüdür Kın pabucundaki (kin alt kısmı) av 
köpekleri ve tavşan, Selçuklu süvari 
(kat. 75) ve Selçuklu maden sanatının saysız 
ürününde karşımıza clar. Bu hançerde ve 
süvari kilcında birbirini kovalayan hayvan figür- 
lerinin yer alması, avlanmayı akla getiri Fakat 
böylesine lüks bir hançer, muhtemelen insan 


anda 


veya hayvan öldürmek için kullanılmıyor, üze- 
rindeki beş haka vasıtasıyla Avrupa tara bir 
kayışa veya bir hamayıla asılarak sadece taşını- 
yordu. sre 


Madalyonlu Şamdan 
Anadolu, 13. yüzyil ortası 
Bronu; döküm, kazma, gümüş katma 


n Kopenhag (2/1965) 


Daimiazet ikbal ve selamet 


Omuzda: 


Daim izzet ikbal mülk, mutluluk, 
rahat, merham 
beka bunun sahibi içindir 
Kaidede: 

£o) Ly LL Sle ol, J gll ja 
9l ga jd ad i adl Rid 
n izzet, ikbal mülk, mutluluk, selamet, şeref ve daim 
eka bunun sahibi ndi. Rahatik, rahmet ve aliye, [1 
düşmanlara karşı yardm, dam izzet, nimetler, devit, 
mutluluk, selamet, şeref, daim beka bun 


Bu Anadolu şamdanındaki süvari figürleri, 
Selçukluların uzun bir geçmişe dayanan bini- 
clik geleneğini yansıtmaktadır? Avrasya boz- 


kurlarında mevsimlik otlaklar bulmak, yiyecek 
sağlamak ve stratejik ve siyasi amaçlara ulaş- 
mak açısından at sırtında avlanmanın hayati 
bir önemi vardı. Aynca bu sayede, askerlerin 
savaşmaya hazr tutulması da sağlanıyordu” 
Zamanla, avlanmanın yanı sra çevgan ve ath 
okçuluk gibi binicilikle igi diger etkinlikler de 
asalet ve yigitlik gibi saray degerlerinin bir 
ifadesine dönüştü. İslamiyet'in erken dönem- 
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lerinden itibaren avcik, hem avlanma sahala- 
nin inşa ve idamesi hem de yriciann ve av 
hayvanlarının terbiye ve bakımı nedeniyle bü- 
yük miktarda mali ve lojistik kaynak gerektiren 
bir saray sporu olmuştu * Çeşit sanat eserle- 
rinde görülen av ikonografisine ek olarak, ran 
Selcuklulanndan devralınan bir gelenek uyann- 
ca şehir merkezlerinin yakınında kurulan ve 
içlerinde bir siargah, yani avlak bulunan çok 
sayıdaki sultan bahçesi de Selçuklu Anadolu 
su'nda avclığa verilen önemi yansıtmaktadır 
Anadolu Selçuklularının Alanya çevresinde inşa 
ettikleri av köşkleri gibi, bu bahçelerin de çoğu 
muhtemelen mevsimlik kullanılıyordu? 

Kat. 77'nin gövdesini süsleyen büyük yu: 
varlk madalyanların her birinde, avlanmakta 
olan bir soylu figürü yer alır Bir sahnede, atını 
dörtnala fakat kontroll bir şekilde süren bir 
doganc: olarak karşımıza çıkar. Bir elinde alcı 
bir kuş, diğer elinde atının dizginleri vardr. 
Ayaklarının dibinde ona bir köpek (bir saluki 
veya tazı) eşlik eder. Sonraki sahnede, bir ej- 
der avais ve atının terkisinde bir cita otur- 
maktadır. Üçüncü sahnede ise bir aslanla mü- 
cadele eder. Alıcı kuşlar, köpekler ve çitalarla 
avlanmanın yanı sra aslan avları da Selçuklu 
sultanlarının gözde etkinikleri arasındaydı" 
Dolayısıyla, Selçuklu topraklarının doğusunda 
da batisinda da bu tür tasvillerle karşılaşmak 
aşıtıcı değildir. Fakat ejder avcısı motifi, özel- 
lide de ejderin kuyruğunun kivedarak bir dù- 
güm oluşturması, Anadolu ve Cezire'ye özgü 
dür ve yönetici seçkinlrle ilişkili her türden 
objede görülür. Başlca örnekler arasında, Kon- 
ya Kóskünden kalp tekniğiyle yapılmış bir alçı 
kabartma (bkz kat. 202-g), bugün Istanbul 
Topkapı Sarayı Müzesi'nde bulunan gümüş ve 
altın kakmalı çelik bir ayna (Resim 66) ve De- 
kalkü'khakaik içindeki bir minyatür (kat. 150) 
yer almaktadır? Sikkeler ve mühürler üzerinde- 
ki örnekler, bu motifin bazı Anadolu Selçuklu 
hükümdarları tarafından bir kudret ve iktidar 
sembolü olarak kullanıldığını gösterir” Ejder 
öldürme teması, görsel açıdan, Hiristiyan (Er- 
meni, Gürcü ve Bizanslı) modellere dayanır 
Hıristiyanlıkta, basta Georgios ve Theodoros 
gibi azizlerin veya kutsal savaşçıların ejder kar 
sssindaki mucizevi zaferi, kötülüğe karşı koru 
yucu ve büyülü bir anlamı tase. Fakat diğer 
yandan, bu temanın kökleri Bizans, Arap, ran 
ve Türk destanlarına ve halk edebiyatına da 


Resim 66-Ayna. Muhtemelen Anadolu, eencrta 13. 
yüzyl Çelik; alın kakma Yükseklik 41,3 em; Çap 
20,3 cm Topkapı Sarayı Müzesi, stanbul (2/1792) 


uzanır. ranllarn Şahname, Bizansilann Dige- 
nis Akritis ve Anadolu Türklerinin Battalname 
ile Danişmendaame'si bunlar arasındadı Sel- 
cuklu Anadolusu'ndaki pek çok kültür, kutsal 
ve kahraman ejder avcısının sembolik anlamı- 
ni belli ki kavramış, onu bir iktidar, zafer, üstün- 
lok ve muhtemelen de koruyuculuk sembolü 
olarak benimsemiş ve sarayla ilişkili imgeler 
arasına dahil etmiştir. Buradaki samdando, 
diğer av etkinlikleriyle ve (alt küçük kartuş 
içindeki) müzik, dans ve iret sahneleriyle bi 
likte yer alması, ejder avının da diğer pek çok 
saray eglencesinden biri olarak görüldüğüne 
işaret etmektedi. om 
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Cevgan Oyuncusu Figürlü Tat 
D 


bak 
1208 


150 


ke, ig darede Farsça 
ied ep re ao gehe daa 
tue des d id ea pile E C pad vari 
ey gönül mutluluktan hic bireser görüyor musun? 
gözyaşından başka gözden akarı görüyor musun?/ 
yaşayacağım sure içinde mutlubir ön gorme 
diegindeyim/ bütün insanlar senin gördüğündür! 
Hemp inç orla hye e od 
pid Qe ea my id m id 
pur 
Ey gönül neden mutluluga yabarciar?/ aşkın 
astrobidan ölmek yili degidhr/ bunca sabra 
ragmen bu nasıl ir rüsvlir/ nerede onca aki, ba 
nasl elit? 
kte, ds dairede: 
Ii aeg € Sg nu LE n p d a 
pom NEP 
gideceğin söylediğin zaman/ öyle üzüldüm ki nasi die 
getireyim/ benim ruhum eridi ve sn ~ cive 
yapıyorsun/ ruhum dlse bile benim buru söylemem 
gerek» 
paye imei al il aua mn SEM 
Maeva 
devenin başına daktüğüm her gözyaşı/ orun 
ayoklanna gözden dokülenbirer incid kervan 
Bitirdiği kuyudaki suyu/ ben tekrar gözyaşı ile 
doldururdu. 
Devamında Arapca: 


ron 
604 yk, Recep [oynjda. 
Dita, Farsça: 
ME ge ple lash yt pi A ne Spa 
alga la ITA 
diyelim ki saba rüzgan saçlarını dalgalandı al 
dudakların saf şarabın kadehinden içer// gü bahçenin 
(yüzünün) yanındaki zenci çocuk kimdi? çenenin 
kuyusundan su çeken? 
IS ee gp e p is şe 
rs hee e id paT Gl ie Seta of be 
alışkanlığım değil hevesten dolayı/ söyleyemem gönül 
acımı Kimseye/ buna rağmen tek bir soz 
sópleyecegim/ aşkından ald, eryadma yeti. 


Muhtemelen Kaşan'da üretilmiş olan ve H. 
604/M. 1208 tarihini taşıyan bu tabak, 12. 
yüzyl sonu ie 13. yazyl başının sofistke lüs- 
ter seramiklerinin ustalkl bir örneğidir! Tabak- 
ta cevgan oynayan bir atlı tasvir edilmiştir. Ath- 
nin elinde ucu kivrk bir sopa vardır ve bileği 
bir vuruş yapmaya hazırlanıcasına bükülmüş- 
ti. Ince ayrintilar, görünüşte hareketsiz bir 
anın betimlendiği bu sahneyi, yaklaşmakta 
olan eylemin beklentisiyle doldurur. Oyuncu, 
çerçevenin dışındaki topa odaklanmıştır ve ön 
ayaklarıyla yeri eşeleyen at, sahibinin emrini 
beklemektedir. Atının zengin bezemeli kıyafeti, 
üzeri yazlı tiraz şeridi ve süslü çizmeleri atın 
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benekli örtüsü ve gösterişli koşum takımı, bit 
kilerin, kuşların ve spirallerin oluşturduğu yo- 
dun bir aka planla bütünlenmist 

Tek başlarına veya grup halinde cevgan 
oynayan figürler, randa ilk olarak 12. yüzyilda 
görülmeye başlanır? 14, yüzyıldan itibaren ise, 
çevgan maçları yazma minyatürlerinde siklikla 
işlenen bir konu olmuştur. Genelikle at stin- 
da oynanan çevgan, Persler tarafından icat 
edilmiş ve İslamiyetin erken dönemlerinde 
bata yayılmıştır. Samarra'daki Cevsakl-haka- 
ni, Caferiye ve Bekuvara gibi Abbasi sarayla- 
ında, çoğunlukla bitişiğinde ahırlar ve izleyici 
locaları bulunan büyük meydanların çevgan 
Sahaları olduğu düşünülmektedir? Ancak bu 
meydanlar, fürusyet kapsamında binicilik id- 
manlan için de kullariimis olabilr. Edebiyatta 
cevgandan çoğu kez hükümdarlar ve maiyetle- 
ñi ile baglanti bir ekilde bahsedilir Nizami'nin 
Hüsrev ile Şirin'inde anlatılan, saray kadınlar 
de hükümdar arasındaki ilginç bir cevgan maçı 
özellikle kayda değerdir* Çevgan son derece 
masraflı olduğundan, bu oyunu ancak en zen- 
ginler oynayabiliyordu. Gerektirdiği beceriler 
de bir soyludan beklenen niteliklerin çoğuyla 
aynıydı 

Tabak kapsamlı bir şekide Farsça şiirlerle 
Kitabelendirlmiştr. Genelikle siler tasvilerle 
doğrudan bağlantılı olmaktan ziyade saray 
ortamını cagrstrma vazifesi görse de buradaki 
dizelerin cevgan oyuncusunu erişilmesi imkan- 
sit bir arzu nesnesi olarak sunma amacı taşi 
mis olabileceği ileri sürülmüştür. MR 
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Çevgan Oyuncuları Tasvi 
Cei 


Kutu 


n Musul, 13. yüzyil baş 


Pirinci kazma, gümüş ve bakır kakma 
Yüksekik 7.2 cm; Cap: 10,1 em 
Département des Arts de lslam, Musti 
(DA 3446; 

Üstkuşakta nesih ve alt kuşakta kufi yazıyla Arapca: 


A N RALA 9 LLED He emm 


Daim izzet, artan ikbal, baki devet, kapsoyra selamet, 


Bolinimet, sere. tam mutluluk, [ Jg. 
Meal, bereket, selamet 


seref bunun sahibi k 


Bu kutunun üzerinde, Selçuklu yönetici seçkinle- 


rinin en heybetli eglencelerinden biri betimlen- 


miştir. Aslen bir Iran oyunu olan 


gan, Islami- 
yetin erken dönemlerinde Müslüman saraylar 
ma girmiş ve muhtemelen bu oyun için özel 


olarak düzenlene: 


halarda oynanmıştır 


Ava 


Ik ve okculugun yanı sr 


ve cesaret olmak üzere hükümdarlk ideallerini 
8 
yeliydi? Selçuklular için bu binicilik sporları, ba- 


time firsati sunan 


ir baş zaman faali- 


ns dönemlerinde bir tür askeriegitim işlevi gò- 


rüyordu* 


Kutunun gövdesinde, iyi dilek ktabelerinin 
yer aldığı iki kusakarasinda, bir ellerinde dizgin 
diğerinde kıvrık uçlu cevgan 


ca dörtnala at koşturan sekiz figür görülür. Ana- 


pası, topun ardn- 


dolu ve İran'da cevgan oyuncuları daha ziya 


başlarına tasvir edilmiştir. Grup halinde maç 
yapan çevgan oyuncularına ise Selçuklu devrin. 


de -Cezire ve Suriye'de üretilen kakmalı made. 
ni eserler hariç olmak üzere- daha seyrek rast- 
lani? Bakır ve gümüş kakmaların kattgı çok 


renkli vurgu, eylemin dinamizmine canlılık ka- 


zandırmıştır. Bu madenlerin kullanımı ve figür 


bu, Horasan geleneğine ait kakmalı ma- 
deni eserleri akla getirir. Bu geleneğin izlerini, 
el-Mevsili ekolünün muht 


melen Musul'da ya- 


pılmış bazı erken dönem örneklerinde görmek 
mümkündür Paris Louvre Müzesi'nde, Ibrahim 
b. Mevaliye imzasını taşıyan bir ibrigin (13. yüz 

başı) alt gövdesinde yine çok r 


çevgen oyuncuları yer ali. Kat. 79'un beze 
ti de bu usta tarafından veya aynı atölyede ya- 


pimsti? 
Bu kutunun h 
skse de üstteki kitabe kuşağın iki yanda kesinti- 


ne kadar bazı parçaları ek- 


ye uğratan delikler, kat. 1 68b'dekine benzer bir 
mekanizmaya sahip bir kapağın varlığına işaret 
eder Kutunun sabun, riyat veya diğer bazı 


ürünler ya da belki bir mürekkep hol 


koymak için üretilmiş olması mümkündür. Kulla- 


nim amacı ne olursa olsun, kakma işçiliğinin. 


inceliği ve soylu ikonografisi, bu kutunun bir 
hükümdar veya bir saray görevisi için bir zen- 
ginlik ve statü sembolü olduğunu göstermekte- 


di. p» 
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Tavla Oyunu Tasvirli Kase 
Buluntu yer Rey, 12.yüzyilsonu-13. yüz 
Fri hamur; sr, sr ici ve sr üstü boyama 

Cap: yak. 8 om 

Museum of Fine Ars, Boston, Unversty Museum-M-A 
Persian Expedition (38.380) 
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Zar 

Buluntu yeriRey (RG3448), 11-12. yüzyil 
Kemik; oyma 


Universty of Pennsylaia Museum ol Archaeology and 
Anivopclogy, Philadelphia (3711208) 
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Zar 

Buluntu yeri Rey (RH6090), 11.-12. yüzl 
Ahşap; oyma 


University of Pennsylvania Museum of Archaeology and 
Anthropology, Philadelphia (37-11-210) 


Seramik bir kâsenin dip kısmına ait bu parçada 
(kat. 80), bir tavla tahtası ve karşılıklı oturan iki 
oyuncu görülüyor. Tavlanın her iki tarafindaki 
12 bölme, yilin aylarını temsil eder. Tahta üze- 
rinde hareket ettirilen 30 tas ise, ayın günlerini 
Simgeler. Tavlanın yukarısı ve aşağısındaki 
kırmızı şeritler, görünüşe göre bir ağaç gövdesi- 
di ve parçanın Ust kısmındaki yapraklı dallarla 
birleşir. Tavla tahtasının ağaç gövdesi üzerinde 
veya ona bağlı durduğu ileri sürülmüşse de, 
bu doğal ayrinti, oyunun açık havada bir bah- 
cede oynandığını göstermektedir. 

Tavla oynamak için gerekli bir diğer unsur 
da zarardır. Daha küçük boyuttaki kemik zarın 
(kat. 81) her yüzünde bulunan ortası delikli 
çukur yuvarlaklar, günümüzde olduğu gibi 
Y'den 6'ya kadar bir sayıyı temsileder. Ahşap, 
zar ise (kat. 82) sra dışı bir özeliktedir. Bazı 
yüzlerinde sayılar eşmerkezli dairelerle gösteri- 
iken bir diğer yüzünde ortadaki bir dairenin 
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çevresine dokuz küçük daire sıralanmıştır. Bu 
şekildeki bir düzenleme, muhtemelen dünya- 
nin çevresinde dönen gezegenler imgeleme 
amacı taşıyor ve Nevbeherile Cevzeher adn- 
daki iki sözde-gezegeni de içeriyordu. Tavla 
için kullanılan nerd kelimesi, aynı zamanda 
her türlü zar oyununu ifade etmektedir. Dola- 
yısıyla ahşap zar, tahtasız oynanan bir oyun 


için kullanilmiş olabilir. Baz din yetkilileri tavlayı 
ve diğer zar oyunlarını elestirse de tavlanın sat- 
rangtan daha üstün bir oyun olduğu düşünülü- 
Yordu, zira sadece şansa dayanıyor, dolayısıyla 
da Allah'a daha büyük birtevekkül anlamına 


geliyordu. src ve RH 
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Behram Gur ve Azade Tasvirli Kase 
İran, muhtemelen Kasan, 12. yüzl sonu -13. yüzyi başı 
Frit hamur se (opak tek renk) sir içi ve sr üstü boyama, 
yea 

Yükseklik: 8,7 cm; Cap: 22,1 cm. 

he Metropolitan Museum of At, New York, San alma, 
Rogers Fund ve The Schiff Foundationbags, 1957 
(57362) 


Bu kâse üzerindeki sahnede, yüzyıllar boyu söz- 
IU olarak aktarıldıktan sonra şair Firdevsi (öl 
1020) tarafindan yazıya geçirilen Ian destanı 
Şahname'den meşhur bir hikâye tasvir edilmiş 
tin! Hikâyede, Behram Gur ile cariyesi Azade'nin 
bir av gezintisi anlatı. Hükümdar okçuluk sana- 
tindaki ustalığını sergilerken, Azade de devenin 
terkisinde oturmuş arp çalmaktadır — bu da, bir 
hükümdarın birbirinden ayrlmaz iki mesgalesi 
bezm ve rezm, yani eğlence ve savaşı akla geti- 
fit. Azade, Behram Gur'dan bi erkek ceylanı bir 


dii ceylana ve bir di ceylanı da bir erkek ceylana 
dönüştürmesi, bir diğer ceylanın da kulağını ve 
ayağın tek bir okla vurmasın ister. Burada Behram 
Gur, ceylanın kulağına bir taş frlatip ayağını kaldr- 
masını sağladıktan sonra, Azade'nin üçüncü istegi- 
ni yerine getirirken görülüyor. Hikâyenin sonunda 
hükümderin bu acımasız ustalığını küçümseyen 
Azade'nin Behram Gur tarafından deveyle ezilerek 


öldürülmesi, kaserin alt tarafında betimlenmiştir. 
Bu hikâye, çeşitli mini kâseler ve daha seyrek 
olmak üzere madeni eserler üzerinde karşımıza 
çıkar. Anlatinin genel şeması -deve sırtında Beh- 
Tam Gur ve Azade - korunurken, tasvir ediliş biçi- 
minde farkllklar görülür. Hkàyenin sadece baş- 
langıç kısmını konu alan bazılar, iki Aşığın nispe- 
ten basit tasvirlridir. Bazları da, buradaki örnekte 
olduğu gibi, ay anda hem Behram Gur'un okçu- 
Vk hünerlerini hem de Azade'nin trajk ölümünü 
gösteren daha karmaşık bir kompozisyona sahip- 


tir Bu tür farkllklar, bir yandan hikâyenin popü- 
letigine tanıklık ederken -çok az sayıdaki kanog- 
rafik ipucu bile, bakan kişinin hikâyeyi tanıması 
için yeterliydi- bir yandan da zanaatkârın yaraticil- 
nı gözler önüne serer. Bu çeşitlligin bir özgün- 
lük talebinden kaynaklandığı da ileri sürülmüştür" 
Her halükârda, öyküleyici ve edebiyattan alınma 
sahnelerin tasvir edildiği mindi kâseler, diğer baş- 
ka konuları işlendiği kâselere kıyasla genelikle 
daha kalitelidir. Bu da, farkllaşmış bir pazarın varli- 
gina işaret eder (arkeolojik bir örnek için bkz. kat 
58). Hem saray erkânı hem de seçkin olmayan 
çevreler için üretilen eserlerde Şahname'den sah- 
nelerin canlandırlmış olmas, bu destansı hikâye- 
lerin gerek yazlı gerek sözlü aktarmlannin yaygn- 
Ik ve popülerliğini ortaya koyarken, her yerde 
karşımıza çıkan saray ikonografisinin de ne denli 
uyarlanabilir oldugunu göstermektedir? MR 
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Bir Şahname Yazmasından İki Sayfa 
an veya Anadolu, H. 30 Muharrem 614/M. 9 Mays 
1217 tan 

Beyaz pariak kan köp üzerine mürekkep 
pe" 

Sicca Nazionale Centrale, Floransa 

(MS Magi C1 24; fl 125-1261) 


EbulkKasım Firdevsiinin 1010 yilinda tamam- 
layarak hamisi Gazneli Mahmud'a sundugu 
Şahname'nin 11. yüzyıldan günümüze ulaşan 
bir nüshası yoktur. Fakat 13. yüzyıldan kalma 
Üç elyazması, İran'ın tarih öncesi dönemlerden 
65 V'deki Arap işgaline dek tarihini anlatan bu 
manzum destanın popürlerlğine tanıklık et- 
mektedir! 14. yüzyl başından öncesine ait 
'minyatürlü bir Şahname yazması bilinmiyor. 
Buradaki ki sayfa (1 25v-126n), 1217 tarihli 
en eski Sahname'ye aiti. Toplamda 265 yap- 


SARAY YAŞAM 


raktan oluşan yazmanın, Anadolu Selçuklu 
şehirlerinden birinde hazvlanmis olduğu düşü- 
nülüyor? 264 numaralı yaprağın arka yüzünde- 
ki kısmi ketebede, Ahi Muhammed b. Ahínin 
ismi geçer. Kitabın müstensihi olduğu sanılan 
bu kişinin “Ahi” lakabı taşıması, “13-14. yüz- 
yıllarda Anadolu'da loncalar halinde örgütle- 
nen genç erkeklerden müteşekkil cemiyetlerin, 
fütümvet ideallerini benimsemiş ve ekseriyetle 
zanaatkârlar arasından seçilen iderleritnden 
biri olduğuna işaret etmektedir? 

Anadolu ve Cezire'deki atabegler ve yerel 
liderler Türk, Arap, Kürt ve Ermenilerden oluşu- 
Yordu. ranlı olmadıkları halde, Firdexs'nin 
eserine gösterdikleri ilgi kayda değerdir. Bu 
ilginin temelinde, belki de, nasi davranmaları 
gerektigi konusunda hükümdarlara yol göste- 
ren eserlere düşkün olmaları yatıyordu. Ayn. 
şekide, Kelile ve Dimne gibi "nashatnameler* 


de iktidar sahibi kişileri ve onlann çocuklarını 
doğru yola sevk etme amacı taşıyordu. Aynca, 
birçoğu Şahname'deki hükümdarların isimleri- 
ni taşıyan Anadolu Selçuklular, Sahname'nin. 
yazılmasına hamilik etmiş olan Orta Asyalı 
Türk hükümdar Gazneli Mahmud'a öykünmek 
istemiş olabiir* Anadolu Selçuklular, Büyük 
Selçuklu saraylarında uygulanan bir geleneği 
takip ederek, anadili Farsça olan şair ve bilgin- 
leri istihdam etmiş ve onların dehasindan fay- 
dalanmıştır. Metnin arasına saygı ifadeleri içe- 
ren dikdörtgen kartuşlar dahil edilmesi son 
derece sra de bir özelliktir ve yazmanın, Şah- 
name üretiminde bölüm başlıklarının henüz 
tanzim edimediği bir tarihte istinsah edilmiş 
olmasına bağlanabilir? sac 


85 
İbrik 
Ustase Mahmud b. Muhammed el Here 
Horasan, Herat, H. Saban 577/M. 10 Arak 1181: 
7 Ocak 1182 
Pie: yükseltme, kabartma, kazma, bakr ve gümüş 
kakma 
Yüksekik: 38,6 cm 
Georgian National Museum, Simon Janashia Museum of 
Georgia, Tils (19-2008:32) 
Gövdede kufi yazıyla Arapça: 

15,3, [UII el aş Sas s GIU al ia 

Abel 

Bereket mülk, beka, iyiik, bereket, devlet, bahtiyar, [-] 
bereketve devlet 
Nesih yazıyla Farsca 


JE pl pase id itl Ll V po ao a 


me 
güzel ve uzun zamana benzer rim / bunun gib bu 


peu 


Zamanda kimde vor/ gören herkes çok güzel oldugunu 
Söyledi benzerini kimse görmedi çünkü eşi yak/ bok 
ibriğ, ruh bundan doguyor/ içinden akan su ise hay 


Suyudur// ondan ele dökülen her damla su ise / h 
Yenibir rahatlık yaratır// bak ibrige, herkes onu 
metheder/ senin gibi büyüklere hizmet eder// onu 
“gören herkes şaşkın kar ondan daha iyisini dile 
getiremez// bu su sürahisi Herarta yopld/ benzerini 
dünyada kim yapabildi?// boyle bir şeyi yapabilene 


ahmet yağsın/ gümüş ve alın bağışlayıp ve böyle 
yapabilene/ feleğin yedi yıldız ne kadar isyankarlarsa 
“daf bu ibrigi yapabilene uyum saglarlar// baht açıksa 
bir dost onu oksor/ sevgi eteği 
eline düşer 


Bu ibrik, zengin maden ve mineral kaynaklarıyla 
Ünlü bir bölge olan Horasan'da üretilmiş kakmalı 
madeni eserlerin mükemmel bir órnegidi. 12. 
yüzyl boyunca ve yaklaşık 1220 ye dek, madeni 
eser üretimi Herat'ta büyük gelişme gösterdi. 
Herat, 12. yüzyılda Gurlular yönetiminde zengin- 
lesen, fakat zaman zaman Gazneliler, Büyük Set 
çuklular ve Harezmsahlar gibi diğer hanedanlarla 
çekişmelere sahne olan önemli bir ticaret mer- 
keziydi ve tüccar sınıfının kontrolündeki maden 
kakmaciiginin kaitesiyle nam salmıştı. Burada 
üretilen madeni eşyalar, üst düzey dni ve siyasi 


yetkilerin de dahil olduğu eğitimli ve burjuva 
müşterilerden oluşan yeni bir kitleye satılıyor ve 
ihraç ediliyordu. Selçuklu topraklarının batısında 
ise kakma madeni objeler sadece soylular ve 
yönetici seçkinler tarafından kullanılmak üzere 
üretiliyordu! 

Kitabesinde Herar'ta 577 yılının Saban ayın- 
da (10 Aralık 1181 ile 7 Ocak 1182 arasında) 
Yapıldığı belirtilen bu ibrik ve Saint Peters 


burg'daki State Hermitage Museum'da bulunan 
1163 tarihli Bobrinski bakracı (CA-12687), 
kakmalı madeni eserler arasında Herat'ta imal 
edildiklerini doğrulayan kitabelere sahip yegâne 
iki objedir Bu ikisi birlikte, Herat'ın Islam dün- 
yasının doğusundaki en önemli üretim merkezi 
olduğu iddiasının temelini teşkil eder. Kakma 
tekniğiyle süslenmiş diger pek çok madeni 
obje, bu ibrik ve bakraçla stilistik ve epigrafik 


benzerlklerine dayanılarak Herat'a mal edilmiş 
tie? 

Ibrk hem madeni hem seramik örnekleri 
görülen Horasan işi ibriklerin tipik özelliklerine 
Sahiptir Yivli uzun bir gövde, diga doğru genişle- 
yen bir ayak, düz bir omuz, silindirik bir boyun. 
ve gaga benzeri yüksek bir emzik Horasan eko- 
lünün bir diğer özeliği de hayvan ve insan figür- 
lerine kabartma tekniğinin uygulanmasıdır. Bura- 
daki örneğin de dahil olduğu bu tür ibriklerde, 
genelikle boynun her iki yanında -gövdesi pro- 
filden, başı cepheden verilmiş- bir aslan ve en 
tepede ya da emzigin ucunda uzanmış vaziyette 
bi diğer aslan görülür. Ancak bu ibrigi digerlerin- 
den ayıran özelik, kaburgalar üzerine almaşık 
düzende yazılmış Farsça uzun bir sir Ibrigin 
güzelliğini öven ve ustasının yedi gezegen tara- 
findan gozetilecegi söylenen sirde, bu kabın el 
yıkamak için su dökmek amacıyla yapıldığı da 
belirtir. Gerçek ve fantastik hayvan tasvilerinin 
ve gezegenlerin genel anlamda maddi ve mane- 
vi dünyaları temsil ettiği söylenebilir. Konografisi 
ve kitabeler, bu ibrigin hem ustasına hem de 
Sahibine sunacağı koruyucu ve tılsımlı özelikleri 
pekiştrirken, Ortaçağ'da Horasan'da yaşayan 
şehiri zenginlerin sofra eşyalarında bu tür bir 
sembolizmin ne denli önemli olduğunun da 
altını çizmektedir. pa 
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Hariri'nin Makamat'ından "Haris'in Basra'da 
Bir Kütüphanede Ebu Zeyd ile Karşılaşması” 
Kuzey Cente, Diyabakr, 15 yüzyl ortas 


agi üzerine mürekkep, alın, opak suluboya 
32x215 em 


[Bblotheque Nationale de France, Paris 
(MS Arabe 3929; fol. 2v) 


Kisaca Hariri olarak bilinen Ebu Muhammed 
el-Kasım b. Ali el-Hariri el-Basri'nin (1054— 
1122) Makamat (toplantılar, meclisler) adh 
Arapça eseri, seci bir üslupla yazılmış elli bô- 
lümden oluşur Kitabın ana çatısını Haris ie Ebu 
Zeyd es-Seruci arasındaki karşılkl iiski meydana 
getirir, Haris, gittigi her yerde eğitimli kişilerle 
düşüp kalkan gezgin bir satcdir. Ebu Zeyd ise, 
di canbaziklanyla bilgin ve aristokratlann kelime 
oyunlarını gölgede bırakan dilenci klkl bir dü- 
zenbar, Basra'da yaşayan Harir, kitabı 1 108'de 
tamamlayarak Abbasi halifesi Müsterşid'n bir 
vezirine ithaf etmiştir. Akıcı ve incelikli anlatımı 
nin yanı sra kâğıt kullanımındaki artışın da saye- 


SARAY vasam 


sinde Mokamat, 12. yüzyilile 13. yüzyıl başla- 
nnda büyük popülerlik kazanmış ve Arapça 
konuşan dünyada geniş bir kitleye ulaşmıştır. 
Fakat 13. ve 14. yüzyilara ait yüzlerce Maka- 
mat yazmasından sadece 130 minyatürlüdür 

Buradaki yazmanın başlangıç sayfalar ve ilk 
‘mokame'si kayıp olduğundan, elimizdeki ik 
minyatür ikinci makame'ye aiti. Minyatürde 
Haris, Basra'da bir kütüphanede tasvir edimiş- 
tir. Etrafında kitaplar hakkında fikir alışverişinde 
bulunan kişiler vardır. Bu srada içeri pejmürde 
kiki yaşlı bir adam girer ve oradakilerden biriy- 
le okumakta olduğu kitap hakkında konuşmaya, 
başlar, Lakin tüm yaptığı, karşısındakinin sözleri- 
ni alayp pulayıp tekrarlayarak yanıt vermekten 
ibarettir. Böyle birkaç belagat gösterisinin ardin- 
dan nihayet, burada eliyle yaşlı adamı işaret 
ederken görülen Haris, bu kişinin Ebu Zeyd 
olduğunu fark eder. Fakat onu selamlamasına 
firsat kalmadan, düzenbaz Ebu Zeyd oradan 
sir. 


Heart nin Mokamat' başarısını dildeki ustal- 
gina borçlu oldugundan, kat. 86 gibi bir minya- 
tür, tasvir edici olmaktan ziyade bi anıştırma 
işlevi görür. Yine de, bir kütüphane için gerekli 
olan unsurlar basitleştirilmiş bir şekide betim- 
lenmisti: Temsil bir mimari çerçeve içine yer- 
lestirimis kitap dolu raflar ve kitap okuyan figür- 
ler. Kollarında altın tiraz şeritleri taşıyan iyi giyim- 
li figürler, Ortaçağ'da rak, Suriye ve Cezire'de 
yaşayan varlik, egitimli ve edebiyat tutkunu 
sufi temsil eder. Aynı yazmadaki bir diğer min- 
yalürde görülen mezar taşlarının şeki itibarıyla 
Kuzey rak'takilere benzemesi nedeniyle, bu 
Makamat'ın Kuzey irak menşeli olduğu ileri sü- 
rülmüştür Fakat figürlerin çizimi, kenar çizgileri- 
nin bulunmaması, zeminin boyasız olması ve 
soldan ikinci figürün Türklere özgü kürklü bir 
başlık olan serpus benzeri bir başlık taşıması 
gibi özellikleri dikkate alan bazı yeni araştırmalar, 
Diyarbakır'daki Artuklu sarayına işret etmekte- 
di? sre 


lan, 12. yyl sonu- 13. vinyl başı 
Fi hamur; opak beyaz sr, ster boyama 
Yükseklik: 8,9 cm; Çap: 21,3 em 

The Metropolitan Museum of An, New York, H. O. 
Havemeyer Colection, Horace Havemeyer bagi, 
1956 (56.185.13) 

Agen iç kenarında düğümlü kufi yanyéa Arapça: 


Metkalak 
İçte süslü kuf yazya Farsça 
M d a as pint 3 ay a SS ee 

48 Sap tal a al Sygate İS e 
Bu cihan bars, kötü niyetli ve hozrcevaplor 
Wtonmaliar// dudak ne kadar da cevher ile oynu renkte 
olsa da bir tas ile karşılaşığında feryat eder 
Daa nesih yazıyla: 


qoe N uh I op gian ans p 

parnm a at le 
Eydostum akin varsa kimyondan rezenenin faydalarını 
sorma// akçe insanlarda yigitlik oromo/ petrol 
kabında yağ olması. 
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Lavta Çalgıcısı ve Dinleyiciler Tasvirli Kase 
lan, 12. yüzl sonu- 13. yüzyil başı 
Fl hamur; opak turkuaz sr, sri ve sir ütü boyama, 
yaldız 
Yüksekik: 8:8 cm; Çap: 197 cm 
The Metropolitan Museum of Art, NewYork, Henry G. 
Leberthan Colection, Mr. Mrs. A Walace Chauncey 
bags, 1957 (5761.16) 
le kufi yazıyla Arapça vi ekler 
Dışta Farsça Okunaksız; son üc kelme "sahibine sonsuz 
yardım” 
Dita nesih yazıl 
taie iş jo yaya aşa d 
L1 Ja lotte ta ASS n 
heran, her p koşup soldinyar/ bir müddet nahoş 
birsekilde// lümün telaşı bütün uzun sözleri sar 
o 
Devamında Arapca 
por 
Daim izzet ve artan ikbal ve galip getiren yardımı 
burun sahibi içidir 


Kat 87, üsten ve yandan görünüş 


Bu köselerde, seçkinlerin yaşam tarzını temsil 
eden müzikli eğlenceler ve ziyafetler konu ahn- 
miştir. Luster kâse (kat. 87) üzerindeki müzis- 
yerler -bir lavta çalgıcsı ve büyük ihtimalle bir 
şarkıcı bir diş mekânda tasvir edilmiştir. Damalı 
seriler, noktah uzun dallar, küçük bir gölgelik ve 
başlarının üzerinde uçan bir kuş, güzel havalar- 
da bu tür etkinliklerin gerçekleştirdiği bahçeleri 
ve köşkleri simgelemektedir. Mindi kasede (kat. 
88) ise, kalabalik bir toplantı tasvir edilmiştir Biri 
disinda hepsi oturur vaziyette on kişi, bir lavta 


algısının çevresinde dizilmiştir. Bu kişiler, dinle- 
yiciler veya bir şarkıcı grubunu temsil ediyor ola- 
bili! Meyve dolu ayaklı kâseler, bu toplantının 
bir ziyafet niteligi taşıdığını düşündürür. Her ki 
kàsenin de kitabelerinde şiirlerin yer alması, mü- 
zik ile sit arasındaki yakın ilişkiye işaret eder 
Nitekim sosyal etkiniklerde ve meclislerde çoğu 
kez sir de okunurdu (bkz. kat. 40, 41). 

Tasvir edilen müzik aletleri birer lavta çeşi- 
didir Kat. 87'deki, tek parça ahşaptan oyularak 
yapılan ve Islam sanatında en sk karşılaşılan 


Kat 88 


berbat adi enstrümandır. Kat. B&'deki ise, göv- 
desi ve Sapı ayn ayn imal edilen ud'dur? Din- 
sel yasaklamalara ragmen, müzigikonu alan 
çok sayıda Arapça metin yazılmıştır. Bunların 
bazıları Geç Antikçağ'da seslerin fiziksel nitelik- 
leri ve etkileri hakkında yazılan felsefi incele- 
melerin bir devamı niteliğindeyken, bazları da 
müzik kuramı ve müzik dinlemenin mistik bo- 
yutlan üzerinedir? Müzisyenler erkek veya ka- 
din olabiliyordu. Kat. 88'dekiler erkektir. Kat 
87 dekler ise, baslklanndaki damla biçimli 
diaderleri ve kınalı dövmelerinden anlaşıldığı 
üzere kadındır" Şarkıcının elinin tersinde ve 
muhtemelen lavta calgicisinn kolunda görülen 
madalyon veya çiçek şeklindeki kınalar, örnek- 
lerine Ortaçağ şiiinde de görsel sanatlarında 
da rastlanan, büyük ölçüde kadınlara özgü bir 


kozmetik uygulamaydı (örneğin bkz. kat. 22'deki 
kadn figürü)? 

Hem samimi bir havadaki bahçe sahnesinde 
hem de kalabalik müzik meclisinde görülen sata 
fati kiyafetler ve mücevherler, lüksün hüküm sür- 
düğü bir çevreye işaret etmektedir. Sosyal ve kül- 
türel seçkinler ve yüksek tabakadan kişiler de belki 
kendi aralarında bu tarz eğlenceler düzenliyordu. 
Ancak bu sahneler özelikle bir saray ortamını be- 
timleme amacı taşıyor olabilir. Nitekim müzisyen- 
lerin ve tahtta oturan figürlerin çoğu kez bir arada 
tasvir edidiği görülür Bu sahnelerin buradaki kä- 
seler gibi zarif fakat kullanıma yönelik objeler üze- 
rinde yer alması ve kitabelerde die getirilen iyi 
dilekler, dönemin görsel dilinde saraylara ve hü- 
kümdarlara özgü yaşamın uğur getirici sembolik 
bir değere sahip olduğunu göstermektedir. MR 
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Lavta Çalgıcısı Heykelcik 
lan, 11. yüryi sonu-13. yüzyl 
Pişmiş toprak; kalplama, demirce zengin astar boyama 
334 152%26 om 

Royal Ontario Museum, Toronto (958.1182) 


Bu heykelcik, Iran'da Susa ve Gürgan, kak'ta 
Vasit gibi cesith yerleşimlerdeki kazlarda ele 
geçen benzer objelerin oluşturduğu bir gruba 
dahildir" Bu objelerin hepsi de kalıplama tekni- 
Biye yapılmıştır ve srsizdr, fakat bazılarının kol- 
lar gibi muhtelif kısımları elde şekilendirlerek 
eklenmiştir? Araştırmacılar bunların oyuncak, 
dekoratif obje, hatta mimari bezeme unsuru 
olabileceğini ileri sürmüştür. Vase bir çömlek 
atölyesinde bu heykelcklerden yaklaşık 400 
adet bulunmuştur! Bu da, büyük miktarlarda 
üretidikerini ve müşteri kitlesinin seckinlerle 
sınırlı olmadigini gösterir 

Vasit grubundaki figürlerin çeşitliği, bu obje- 
iti kültürel baglam hakkında bir fikir 
Verir. Heykelcklerin çoğu, son derece süslü baş- 


lerin ür 


Mar taşmaktadı. Bu sra dişi gözüken durumun 
nedeni, çoğunun eğlencelere özgü etkinliklerde 
bulunurken tasvir edilmiş almasıdır (Resim 67). 


Resim 67. Lav Anadolu, 13 yüryle ik yan 
oyma, 36 20 cm. Museum für klami 
Staatkhe Museen 2u Berin (17168) 


Bu etkinlikler, Selçukluların ve yerel hükümdarla- 
in saraylarında düzenlenen, davetliler ile muha- 
fizian gösterişli kıyafetler kusandigi ziyafet ve 
sblenleri cagnstr. Heykelcikler arasında çok 
sayıda çalgıcı vard 
alar. Baz heykelciklerin de ellerinde bir testi ve 


Bazıları flat, bazları davul 


yuvarlak bir çanak tuttuğu görülür. Yiyecek ve 
içecek sunmaya veya davetilerin ellerini yıka 
maya hazırlanır gibidirler. Bazıları ise ellerini kal- 
dirmiş ve kat. 89'da görüldüğü gibi, elbiselerinin 
geniş dökümlü kolları aşağıya sarkmış bir şekilde 
betimlenmistr. Araştırmacılar bu duruşu genel 


likle bir dua pozisyonu olarak yorumlasa da bü 


yük ihtimalle dansla lisklidir ve dolayısıyla diger 
figürlerin eylemlerini bütünler * Kimi heykelcike: 
tin de kucağında bir bebek vardr. 

Bu objeler, anlamlandinimasi aynı derecede 
güç olan minyatür ev modelleriyle ilişilendirile- 
bilir (kat. 17, 18, 43). Çalgı çalan, kadeh tutan 
veya kollarını havaya kaldıran figürlerin yer aldıgı 
bu ev modellerinin, Nevruz veya evlik ki 


larında hediye olarak veridikleri sanılıyor. Pişmiş 
toprak heykelciklerin de benzer bir kullanıma 
sahip olduğu düşünülebilir? wm 
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Madalyonlar İçinde İkişer Çalgıcı Tasvirli 
Tabak 

Cezire, muhtemelen Musul, yk. 13. yüzyil ortas 
Piring, bronz; kazma, gümüş kakma 

Yükseklik: 6 cm; Çap: 36 em 

Keir Colection, Rarvos Universal SA tarafndan Dallas 
Museum of Arta uzun süreli ödünç (1201477) 


EO 7- 
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Lavta Çalgıcısı Figürlü Altı Köşeli Yıldız 
Anadolu, Konya, yak. 1160lar-70'ler 

Frit hamur; sr içi ve sr ust boyama, yaldız 
Capi 11,3 em 

Museum für islamische Kunst, Staatiche Museen zu 
Berin (19362-1) 


Islam dünyasında müzik, saltanatla yakından 
baglantliyd, zira hükümdarların saraylarda 
yaratmaya çalştığı yeryüzü cennetinin tensel 
zevklerini temsil ediyordu. İslamiyet'in ik dö- 
nemlerinden itibaren ziyafetlerde, dini ve res- 
mi törenlerde, savas ve av gibi saray yaşamı- 
nin diğer alanlarında müziğin başat bir rola 
olmuştur. Kat. 90 ve 91'deki çeşitli müzisyen 
tasvirleri bu kişilerin toplumsal önemine işaret 
ederken Selçuklu ardil devletlerinin saraylann- 


da icra edilen müzik ve kullanılan çalgı çesitli 
ini de gözler önüne sermektedr. 

Kat. 90'in üzerindeki tek kitabe, ağız kenarı 
boyunca çepeçevre dolanan sozde-nesih yaz, 
herhangi bir üretim tarihi belirtmez. Fakat taba- 
Bin tekniği ve figürlü ve bitkisel bezemelerinin 
Üslubu, 13. yüzylin ikinci yarısında Bedreddin 
Lola yönetimindeki Musul'da gelişen ekMevsii 
ekolünün kakmalı madeni eserleri arasında yer 
aldığını gösterir? Tabağın merkezinde kanat uç- 
larından birbirine dügümlenmiş sfenksler, Bed- 
Teddin'in ismini taşıyan beş pirinç kaptan ikisi- 
ni, özellikle de kat 90 ile aynı grifon motifine 
Sahip bir tepsiyi (kat. 12b) akla getirmektedir 
Vakvak yaprakları arasında ördeğe benzeyen 
kuşlar, ekMevsli ekolünün diğer prinç kapla- 
ndeki (örneğin Homberg ibi, kat. 1682) 
kuşlara benzer. Ağız kenarının altında, içlerinde 
iki müzisyenin karşılıklı oturur vaziyette görül- 


düğü yuvarlak madalyonlar ise, Blacas ibrigin- 
deki (kat. 15) müzisyen çiftleriyle benzeri 
gösteri 

Figürler genel özellikleriyle verilmiştir. Buna 
karşın, çaldıkları aletlerin her biri kendine özgü- 
dür. Flüt (muhtemelen ney) ve tef, üç madal- 
yonda birlikte yer alır. Diger üç madalyonda ise, 
bir arpçı ile birtefci bir tefçi ile elinde marakas 
tutan bir figür ve yine bir marakas çalgıcı le bir 
kadehi dudaklarına götüren bir kişiden oluşan 
ikii figür grupları vardr. Içki içmeye yapılan bu 
göndermenin yanı sra meyve tabaklar, agaç 
benzeri dallar ve tazza tipi kaplar, güzel havalar- 
da bahçelerde verilen ziyafetler çağrıştrr. Bu 
ziyafetlerde, hükümdar ve konuklar için müzik 
icra eden çalgıların bulunması âdettendi. Dola- 
yısıyla bu büyük tabağın, bir parçası olduğu lüks 
sofra eşyalarını temsil etiği ve seçkin sahipleri 
tarafından şenlik ve şülenlerde meyve veya di- 


Ber bazı kati yiyecekler sunmak için kullanildigi 
anlaşılmaktadır. 

Parçalı haldeki yildiz cinide (kat. 91), bir 
lavta çalgıcs tasvir edilmiştir. Bu ve buna ben- 
zer çini kompozisyonları, birbirine geçmeli yldu- 
lar ve cokgenlerden oluşan daha büyük kompo- 
#isyanların bir parçasını oluşturuyor ve Anadolu 
Selçukluları tarafindan inşa edilen saray yapisi 
Konya Köşkü'nün duvarlarını süsloyordu (Resim 
45) Mindi tekniğiyle ve altın yaldizla bezenmiş 
olan bu kompozisyonlar, Kaşan'da üretilen lüks 
Seramik kapları andırmaktadır Calgicinn yüz 
hatları ve saçı, genel olarak renkler ve stiize bir 
yarım palmete dayalı bitkisel bezeme, üslup 
açısından Iran geleneğine bağlıdır. Mavi ve kr- 
mızı yapraklarla ağaca benzeyen iki bezeme 
unsuru ise, daha genis bir coğrafyanın estetiğine 
aittir ve müzikli saray eglencelerinin gerçekleştiği 
bahçelere göndermede bulunur* 

Kompozisyonun geneline uygun bir şekide, 
çalgıcı ve müzik aleti koyu renkte birkaç basit 
Gizgiyle resmedilmiştir. Bu da, lavtanın türü gbi 
bazı ayrıntıları ayet etmeyi zorlaştınr. En yaygın 
levia türleri arasında berbat ve ud yer alıyordu? 
Kökeni çok eskilere dayanan lavta, farkh sanat 
dallanndaki tasvirlerin de gösterdiği gibi, Islam 
dünyasında en öneml çalgılardan biri olmaya 
devam etmiştir 

Her iki objede de müzisyenlerin cinsiyeti 
açık değildi. Saraylarda erkekler de kadınlar da 
müzik icra ediyordu. Ancak görsel ve tarihsel 
kaynaklar, 13. ve 14. yüzyılarda kadın köle 
müzisyenlerin özelikle ünlü olduğunu ve Cezi- 
re'deki Artuklu ve Zengi saraylarında müzik icra 
ettiklerini göstermektedir" Diğer örneklerin 
aksine, figürlerin kadın olduğunu belirten özel- 
lilerin -başlıkta damla biçimli diadem veya 
eller, kollar ve yüzde kınalı dövmeler hiçbiri 
burada mevcut değidir (bkz. kat. 87). Kadınla- 
"i pecelerinden de ayırt etmek mümkünse de 
kadın müzisyenler ve dansçılar aynı zamanda 
cariye ve/veya köle olduklarından örtünmek 
zorunda değilerdi. Bu da, peçeli müzisyen 
tasvirlerine neden bu kadar az rastlandığını 
açıklayabilir pa 
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Şamdan 
Anadolu, 13. yz 


Iseo Nazionale del Palazzo di Venezia, Roma. 
Arapça iyi diek kitabeleri okunaksizdr. Dstak kitabe 


annda ça 3 


vi ekralanmıştr! 


islamiyetin erken dönemlerinden itibaren, müzik 


eşliğinde dans etmek saray eğlencelerinin önem 


li bir parçası olmuştur? Anadolu'da ve Selçuklu 


ardıl devletlerinin hâkimiyetindeki diğer bölgeler- 


de, dansçılar her zaman uzun kollu giysiler içinde 
ve calgciara birlikte tasvir edilmiştir? Anadolu 


semdanlan ic 


at. 92'nin de dahil oldugu 


küçük ve birbiriyle uyumlu bir grup şamdanda 
görülen taplu dans sahneleri, Selçuklu sanatı 
dışında nadir rastlanan bir özellkir* 

Bu şamdanlar Üzerindeki dans sahneleri, ge- 
velikle ayakta el ele tutuşmuş üç ila beş figür 
den oluşan üç veya daha fazla sra içerir? Bu 
dansçı sıralarının arasında, hareket halinde bir 
biniciyi çevreleyen üç büyük ve yuvarlak madal- 
yon yer alr. Bu kompozisyon, Musul'da Bedred- 
din Lülà için hazırlanan Kitabd-egani nin. 
(1217-19) bir takdim sayfasında, çevrelerinde 
oturan calgiclann ritmine uyarak dans eden beş 
kadının görüldüğü bir minyatürle benzerlik göste- 
ri kadınlardan bazıları, ördekler ve balıklarla 
dolu bir nehirde dönen bir su çarkının (naire) 


üzerinde resmedilmiştir. Böylelikle bu minyatür, 
bi yandan Bedreddin'in sarayında dansın ve 
müziğin önemini belgelerken, bir yandan da 
Cezire ve Suriye topraklarındaki bolluk ve bere- 
kete işret eder 

Hem Anadolu şamdanlarının hem de Cezire 
minyatürünün kaynağında, Ian'da 11. yüzyıl 
sonu ile 12. yüzyilda kalıplama tekniğiyle yapı 
mis bir grup friti hamur kap yer alyor olabilr 
Bu kapların ortak özelliği, kollarını çapraz kavuş- 
turarak el ele tutuşan dansçıların br sra halinde 
tasvir edilmiş almasıdır. Fakat bu kaplar üzerin- 
deki ya da minyatürdeki figürlerin bacakları, de- 
virimi ve/veya farklı dans adımlarını vurgulamak 
amacıyla farkl şekilerde konumlandirimstr. 
Buradaki örnekte ve diğer Anadolu şamdanların- 
da figürlerin daha basit bir duruşa sahip olmas, 
muhtemelen malzemenin olanaklarıyla ilişkili 
Kakmalı madeni eserlerde hareketlerin ve jestle- 
erlere kıyasla 
çok daha zordur. Ortaçağ İran seramiklerindeki 


fin aktarımı, seramik ve boyama 


toplu dans sahneleri, Zerdüştlerin ritüel dansı 
destebend olarak yorumlanmışsa da, bazen bir- 
birini kovalayan hayvanların eklenmesi (ornegin, 
kat. 93) ve yazılı kaynakların verdiği bilgiler, b 
sahnelerin saray yaşamını temsil etme amacı 


taşıdığını göstermektedir? 

‘Anadolu şamdanlarında, dansçılar ve çeşitli 
Saray eğlencelerini temsil eden biniciler dönü- 
şümlü olarak birbirini takip eder. Buradaki örnek- 
te bir cevgan oyuncusu, bir doganci ve alima- 
dik şekilde, Part atışı yapan bir ejder avcısı görü- 
lür. Soylu atlar, saray yaşamını konu alan tasvir- 
lerin ana motiflerinden biriydi. Aynca samdanin 
lüks malzemesi ve dans eden figürler de bu 
şamdanın bir sarayda, belki de bir ziyafet sofrası 
m aydınlatmak için kullanılmış olduğunu göster 
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Dansçılar Tasvirl İbrik 
Yan, 11. yüzyisonu-12. yüzyil 

Fil hamur; kalıplama, şeffaf turkuaz sr 

Yüksek: 23 cm; Cap: 17 em 

Museo Nazionale d'Arte Orientale "Guseppe Tucci 
Roma (4863/5142) 


Bu ibrigin üzerindeki toplu dans sahnesi, Sel- 
Çukluların kalıplama tekniğiyle üretimiş frit ha- 
mur kaplarında alışılmadık bir özellik değildir; 
gövdeleri aynı veya benzer kalıplardan yapılmış 
ibrik, vazo ve Şişelerden oluşan en az 14 kap 
daha bilinmektedir! Bu kaplann hepsinde de 
ayakta el ele tutuşarak birbirine kenetlenmiş 
figürler görülür. Devinimi ve farkl dans adımları 
ni yansıtmak amacıyla, figürlerin bacakları farkl 
pozisyonlarda tasvi edilmiştir? Araştırmacılar, 
yazlı kaynaklardaki toplu dans betimlemelerine 
“dayanarak bu sahneyi destebend olarak yorum- 
lamiş ve Zerdüşt rtüeleriyle iişilendirmiştr 
Halbuki Farsça destbend teriminin Zerdüştlükle 
bir ilgisinin bulunmadığını çeşiti Ortaçağ kay- 
akları kanıtlamaktadır. En başta da Muhammed 
Meydani'nin (ol 1137) Farsca-Arapca sözlüğü. 
de bu terim, “insanlarin el ele tutuştuğu bir 
dans çeşidi" olarak tanımlanmıştır Dönemin 
diğer toplu dansları arasında, müzik ve dans 
aracılığıyla Allah'a ulaşmayı amaçlayan mistik 
Sufilerin sema's yer ali 

Sahneyi yorumlayan diğer bazı araştırmacı- 
ler Türkmen halk gelenekleriyle paralellikler 
üzerinde durmuştur. Dansçıların özellikle bo! bir 
pantolon ve kaftandan oluşan kyyafetlerinin, 
Türk kökenli kişileri niteleyen ikonografik bir 
standart olduğu kabul edili? Türkmen gelenek- 
lerinin Selçuklu devrinde ne ölçüde sürdürüldü 
Bü konusunda yeterli bilgiye sahip degiliz. Fakat 
bu tür danslar, Büyük Selçuklu sarayındaki Türk- 
men askerler arasinda pekâlâ icra edilmiş olabi- 
lir Ibnü'-Cevznin anlattığına göre, halifenin 
kızıyla evlenmeyi dört gözle bekleyen Selçuklu 
Sultanı Tugrul, gelinin gelişini diger Türkmenler- 
le dans ederek kutlamıştır: "Tugrul, gelinin 
önünde eğilerek yeri öptükten sonra dışarı ckti 
ve Türkmen yoldaşlarıyla bilikte sarayın avlu- 


sunda (sahnü'd-dar) dans etti” Buradaki ibrik- 
te görülen dansın kültüre bağlamı belirsizliğini 
korusa da, ibrigin omuz kısmında birbirini kova- 
layan hayvan figürlerine yer verilmesi, saray 
yaşamını konu alan tasvirleri ikonografik prog. 
ramyla uygunluk içindedir. Bu tür hayvan figür 
leri, kalıpta şekillendirilmiş ve dans sahneleriyle 
bezenmiş diğer kaplarda da karşımıza çıkar ve 
hükümdarın en önemli eğlencelerinden birine, 
avlanmaya göndermede bulunur” Ziyafet ve 
savaş (bezm ve rezm) gbi, av ve dans da bir 


hükümdan hükümdar yapan etkinlikler arasında 
yer alıyordu. Dolayısıyla bu ibrik, büyük ihtimal 
le, sólenlerde hükümdarı ve soylulan eğlendi 
mek için sık sik dans gösterilerinin düzenlendiği 
Saray yaşamına atfta bulunmaktadr. Selçuklu 
dönemi ve sonrasında saray konografisinin 


gündelik eşyalar ve kaplar üzerinde yaygın ola- 
rak kullanılması, hükümdar ve iktidarına uğurlu 
bir nitelik atfedimesinden kaynaklanıyor olabilir 
(bkz. kat 37). Me 
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Ziyafet Sahnesi Tasvirli ve Farsça Sir 
Kitabeli Sürahi 

Bugünkü Turkmenistan, muhtemelen Mew, 12. any 
Pişmiş toprak; kalglama, ele şeilendirme 

yüksek: 13,8 cm;Ag cape 74 cm, Taban cape 55 em 
Museum of History and Local Lore of Mary Province, 
Türkmenistan (BX HM) 

Gövdenin ist ve al kısımlarında kufi any Farsca 
ke 


Bu sırsız sürahinin üzerinde, bir zyafette egle- 
nen -dans eden, elinde bir doğan kuşu veya 
bir kadeh tutan ve birbirlerine meyve sunan- 
Üç figür itt tasvir edilmiştir. Damla şekili ma- 
dalyonların iinde kuşlar ve bir palmet motifi 
yer ali. Madalyorlar Farsça bir şile cevrelen- 
miştir. Bu şi, taşınabilir br obje üzerinde Fars- 
ça kullanımının erken örneklerinden biridir 
Seramikler üzerinde Farsça kullanımı, 12. yüz- 


yi sonu ie 13. yüzyl başında büyük ölçüde 
artmıştır Sürahinin üst gövdesi, büyük ihti- 
malle, bugün Asian Art Museum of San Fran- 
cisco'da bulunan ve neredeyse bire bir aynı 
bezemeye sahip bir kalpta (veya aynı ana 
kalıptan yapıma bir kopyada) sekilendirimisti 
(Resim 69) Sürahinin Farsça kitabe şeritli alt 
gövdesi ve kaidesi için ise farkl bir kalıp kulla- 
nimst. 


68. Nisabu’daki kalarda bulunan (Metropolitan 
40.170653) ve kat 94 ie ayrı kl 

t clan bir pişmiş topak ibrigin taban çizimi Kufi 

Arapça bereket ifadeler yer lmaktadı 


Sürahi sanki alelacele yapimis izlenimi 
Uyandır, zira kimi ayrıntılar kayba ugramistr. 
Kaliptaki bezeme son derece belirgindir 


ju Nasr veya “el-Vel.“* Bu ibare (bezeme- 
geri kalanı gibi tersten ve kabartma olarak 
il) düz ve kazma olarak yazılmıştır, dolayi- 
a yapımı tamamlanan kabın üzerinde ters- 
gözükecek ve okunması zor olacaktr. Fakat 
bunun bir hatadan kaynaklanması pek müm- 


Museum of San Francisco (B60P2142) 


kün gözükmüyor. Nihai abjenin yüzeyinden bu 
sayede kolaylıkla traslanan imzanın muhte- 
melen sadece kalpta görülmesi amaçlanıyor- 
du? Kazlarda ele geçen nispeten az sayıdaki 
benzer kalıbın hiçbirinde kazıma tekniğiyle 
yazılmış bir imza yer almaz. Dolayısıyla, bunun 
düzenli olarak uygulanan bir üretim yöntemi 
olduğu iddia edilemez. Fakat kalıplar çoğaltılıp 
satlabiiyordu ve üzerlerinde çömlekçinin is- 
minin yer alması muhtemelen önem taşıyor- 
du Ebu Nasr veya e-Veli usta bir çömlekçiy- 
dive elinden gkan kalıplar -ya da en azından 
bu kalıplardan üretilen objeler genis bir pa- 
zara sahipti: Büyük ihtimalle Merv'deki arkeo- 
lojk alanda ele geçmiş olan bu sürahinin bir 
diğer esi, Nisabur'daki kazılarda açığa ckari- 
miştir ve buraya ihraç edilmiş olduğu düşünül- 
mektedir (Resim 68)? 

Sürahinin çoğu özelliği -formu ve işçiliği, 
kufi yazıyla Farsça sirli kitabesi, (kalıp yapımı 
Afgan ve Bamyan kaplarında da görülen) yıldız 
biçimli şeritler ve figürlerin yüz hatları- Hora- 
San'da üretildiğini doğrular niteliktedir? Kollari- 
m çapraz kavuşturmuş ve bir bacaklarını büke- 
Tek kaldırmış şekide dans eden ikilinin bu 
tuhaf duruşu, Orta Asya kökenli bir dans iko- 
nografisyle bağlantılı olabilir ve Türkler vasta- 
sıyla Abbasi sanata uzun süre önce girmiş 
olan bu ikonografinin muhtemelen farkl bir 


Resim 69. Çömlek kat ran, 12. ary. Pişmiş toprak; oyma Yuksekik: 10,2 cm; Çap: 152 cm Asian At 


örneğidir. Kuşaklı kaftan (kabe), külah ve uzun 
kollu elbise gibi Orta Asya'dan aktarma Tork 
unsurlar Islami bir gelenek olan tiraz bandıyla 
birlikte kullanılmıştır? Uzun kollu giystere, Mo- 
gol devrinden önce Islam sanatında tasviine. 
ender rastlanan belii dans türlerinin koreogra- 
fisinde de rastlanır? Diğer yandan meyve ta- 
baklari, ibrikler ve kadehler gibi ziyafetle ilişki 
imgeler, Islam sanatında yazyilardan beri gò- 
rülen unsurlardır ve Islamiyet öncesi Iran gele- 
neklerine çok şey borçlu bir kültürü yansıtmak- 
tad, 

Sürahi, kalıpta görülen ince Horasan işçil- 
inin aceleye getirmiş ucuz bir versiyonudur. 
Hem İran edebiyatı hem de karmaşk geomet- 
rik motifler konusunda tam bir ustalık sergile- 
yen kalp, yüzyilardr etkileşim içinde bulunan 
farklı kültürel ve ikonografik gelenekleri de bir 
araya getirmektedir. Türk Selçuklu hökimiyeti- 
nin ve büyük ölçüde Türklerden oluşan Sel- 
ku ardıl devletlerinin kurulmasını müteakip 
toplumsal ve kültürel gelişmeler bu gelenekle- 
re zenginlik ve canlılık kazandırmıştır. MR 
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Bilim, Tip ve Teknoloji 


pk Abbasi halifeleri ve İran ile Orta Asya'nın Gazneli ve Samani hükümdarları 
gibi, bazı Selçuklu sultanları ve Selçuklu ardıl devletlerinin hükümdarları da 
pozitif bilimlere büyük ilgi duymuş ve hassas astronomi cetvelleri hazırlamaları, 


güneş takvimini gözden geçirmeleri ve bilimsel aletler tasarlamaları için dönem- 

lerinin en parlak beyinlerini istihdam etmişlerdir. Bu bilginlerin kaydettiği iler- 
lemeler, 8. yüzyil sonu ile 9. yüzyıl başında Abbasilerin başkenti Bağdat'ta başlatılan, Yunan 
bilim eserlerini Arapçaya çevirme hareketine çok şey borcluydu. Ayrıca Selçuklu döneminin. 
matematikcileri, Hintli bilginlerin geliştirdiği bazı sistemleri kullanmış ve geçmişte Harizmi 
(yak. 800-847) gibi Bağdat'ta çalışmış İranlı isimlerin kesiflerinden yararlanmıştır. Harizmi, 
Çığır açıcı bir cebir kitabının yanı sıra astronomi, usturlaplar, takvimler ve coğrafya üzerine de 
metinler kaleme almıştı. Yine onun gibi Harezm'de doğmuş olan bir diğer çok yönlü bilgin de 
Biruni'dir (973-1048). Biruni'nin matematikten astronomiye, fizik ve doğa bilimlerinden coğ- 
rafya ve tarihe dek pek çok konu üzerine 180 risalesi vardır. Çalışmalarının Selçuklu âlimleri 
üzerindeki etkisi, İran ve Anadolu'da hazırlanan bilimsel derlemelere onun metinlerinin de 
dahil edilmesinden açıkça anlaşılmaktadır. (kat. 113, 115). 

1. Rükneddin Tuğrul Bey (hd. 1040-63) döneminde İran'ın fethi ve Batı İran ile Irak'ta 
Büveyhilere boyun eğdirme süreci, ardından da Alp Arslan'ın (hd. 1063-73) Anadolu ve 
Büyük Suriye'deki fetihleri, bilim insanlarını desteklemeye pek fırsat bırakmamıştı. Fakat 1 
Melikşah (hd. 1073-92), sarayını şairler, bilim insanları ve diğer eğitimli kişiler için bir cazibe 
merkezi haline getirdi. Bunlar içinde en ünlüsü Ömer Hayyam'di (1048-1131). Bugün daha 
ziyade bir şair olarak bilinse de Hayyam her şeyden önce bir matematikçi, gökbilimci, filozof 
ve fizikçiydi. Nişabur'da doğan Hayyam, Melikşah'ın İsfahan'daki sarayını sik sik ziyaret etti. 
Burada 1074-75'te, diğer gökbilimcilerle birlikte, yılbaşı gününü Koç burcunun başlangıcın- 
daki ilkbahar ekinoksu olarak belirleyen daha doğru bir takvimin hazırlanmasına katıldı. 
Araştırmacılar Melikşah'ın 1076'da İstahan'da, ölümünden sonra yıkılacak olan bir rasathane 
kurup kurmadığı konusunda hemfikir değilse de Hayyam'ın Melikşah için yıldız gözlemlerine 
dayalı astronomi cetvelleri hazırladığı biliniyor. 

Yıldız ve gezegen hareketlerinin ve yeryüzündeki belirli yerlerin yıldızlarla ilişkisinin 
gelişmiş matematik hesaplamalara dayalı kesin ölçümleri, usturlaplarin tasarım ve üretimi gibi 
önemli pratik gelişmelere yol açmıştır (kat. 114). Usturlaplar günün saatlerini, Mekke'nin 


yönünü ve yıldızların konumunu belirlemek için kullanılıyor, dolayısıyla yön bulmayı müm- 
kün kılıyordu. Cezeri'nin icat ettiği su saatleri de zamanı kontrol altına alma arzusunun bir 
ifadesiydi. Cezeri, su saatlerini betimlediği Kitab fi marifeti'-hiyeli'I-hendesiyye (Olağanüstü 
mekanik araçların bilgisi hakkında kitap) adlı eserini 1198-1200 yıllarında Diyarbakır'daki 
Artuklu sarayında yazmıştır (kat. 111a). Muhtemelen Cezeri'nin bir tasarımını temel alan şif- 
reli kilide sahip bir kutuda (kat. 1 10), imalat ve tasarımdaki titizligin işlevselliği ön plana çıkar- 
dığı görülür. 

Ömer Hayyam ve öğrencisi Hazini'nin madenlerin özgül ağırlıkları hakkındaki çalışma- 
ları (kat. 112) sayesinde üretim malzemeleri hakkında daha fazla bilgi sahibi olunması, sikke 
yapımında ve diğer alanlarda kullamlan değerli madenlerin saflığını denetlemekle görevli kişi- 
lerin işini kolaylaştırmış olmalı. Fritli hamur adı verilen sert ve beyaz seramik bünyenin icadı, 
Selçuklu bilim insanları tarafından bir kurama kavuşturulmamış gözükse de Mısır'dan İran'a 
dek çömlek üretiminde bir devrime yol açmıştır (kat. 108a-i). Form, renk ve sir tekniği yelpa- 
zesi genigmekle kalmamış, madeni eserlerin yanı sıra seramiklerde de şiirler ve ayrıntılı kitabe- 
ler görülmeye başlanmıştır. Bu nedenle ince seramikler, İran ve Büyük Suriye'de Selçuklu 
teknolojiler içinde belki de en etki- 
lisi, Selçukluların gelişinden önce kullanıma giren, fakat asıl 10. yüzyıldan itibaren tam anla- 


sanatını en iyi temsil eden örnekler arasında yer alır. Tü 


muyla yararlanılan kâğıt olmuştur. Kâğıdın icadı ve İslam dünyasında yayılmasıyla birlikte 
hesaplamaların kum yerine kalıcı bir malzeme üzerine yazılması ve Kur'an'lar, bilimsel risale- 
ler, şiirler ve edebiyat eserleri gibi kitapların her boyutta üretilmesi, okuryazarlığın ve bilgi 
birikiminin artmasını sağlamıştır. 

İran, Anadolu, Cezire, Suriye ve Irak boyunca tıbbın Selçuklu toplumunda önemli bir 
rol oynamış olması şaşırtıcı değildir. İran'ın bellibaşlı şehirlerinde, Konya, Divriği, Halep, Şam 
ve Bağdat'ta önemli hastaneler inşa edilmiştir. Bu hastanelerin çoğu, hekimlerin hem hasta 
bakıp hem öğrenci yetiştirmelerini sağlamak için medreselerle iç içe kurulmuştur. 11. yüzyılda 
np kuramı ve pratiği, bellibaşlı birkaç entelektüel akımı bünyesinde barındırıyordu. İlkin, 2. 
yüzyılda yaşamış Yunan hekim ve filozofu Galenos'un eserlerinden yapılan çeviri ve uyarlama- 
lar (kat. 106), Yunan geleneğinin etkisini açık bir şekilde ortaya koymaktadır. Galenos'a göre 
insan sağlığı, dört vücut sıvısı 


kan, balgam, kara safra ve sarı safra- arasındaki ilişkiye bağ- 
lıydı. Galenos ayrıca tıbbi vakaları tanımlamış, bitkisel ve hayvansal maddelerden ilaçlar hazır- 
lamıştır. Selçuklu devrinde muhtemelen en sık kullanılan ilaç kodeksi, Dioskorides'in De 
Materia Medica adlı eseri olmuştur. 1. yüzyılda yaşamış Yunan bir hekim olan Dioskorides, bu 
eserinde tıbbi bitkileri betimlemiş ve bu bitkilerden hazırlanan ilaç tariflerine yer vermiştir (kat. 
107a, b). Arapçaya çevrilen Yunanca ve Latince eserlerdeki kuramsal ve pratik bilgilerin 
yanında, Selçuklu devrinde nebevi tıp, yani geleneksel Arap öğretisini ve Kur'an'da bahsedilen 
uygulamaları temel alan tıbbi tedaviler de kuramsal bir kaynak oluşturuyordu. Bu sistemde, 
uyuşturucu maddelerin ve şarabın ilaç olarak ve cerrahi amaçlı kullanımı yasaklanmıştı. Niha- 
yet, nesilden nesile aktarılan geleneksel tedavi yöntemleri ve hastalığa karşı koruyucu tılsımlar, 
kitaplarda ortaya konulan fakat her zaman ampirik kanıtlara dayanmayan tıp kuramlarına pra- 
tik ve rahatlatıcı bir alternatif sunuyordu. 10. yüzyıl başında Razi ve 11. yüzyilin ilk üçte birinde 
İbn Sina (Avicenna) tarafından yazılan tip ansiklopedileri, hastalıklar ve tedavi yöntemleriyle 
ilgili çok çeşitli konuları ele almış ve yazıldıktan yüzyıllar sonra da kullanılmaya ve başka dillere 


çevrilmeye devam etmiştir. src 
UM, me VE tenoron 167 


168 


Kat. 95, ön ve aka yüz 
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Koşan Tavşanlar ve Bir Köpek Tasvirli Ecza 

Kavanozu 

an, muhtemelen Kagan, 12. yüzyiin ik yarsı 

Frith hamur, opak beyaz sr, ster boyama 

Yükseklik; 184 cm; Cap: 10,2 em 

The Metropoitan Museum of Art, New York, San alma, 

Friends of islamic Ants Gifts, 2013 (2013255) 

Ağizkenannda Arapça: 

EE a pally) Ja a (uat 
La A d, ait ad, 

Daim ize, artan libel, galip getiren ve sürekli yordım, 

mutluluk, sere, mülk, imet, bereket, merhamet ve 

bela bunun sahibi icindir. 
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Oturan Figürler ve Koşan Hayvanlar Tasvirli 
Ecza Kavanozu 

Iran, muhtemelen Kaşan, 12. yüzyi ortasi-13. yüzyl başı 
Fiili hamur; opak beyaz sr, ister boyama (d), şef 
mavi sr (e) 

Yüksekik: 306 cm; Gap: 19,1 am. 

Fizwiliam Museum, Cambridge (C 125-1935) 


Bu kavanozlar muhtemelen hekimler tarafin- 
dan, ilaç yapımında yararlanılan çeşiti madde- 
leri -kuru otlar, kökler, kabuklar, tohumlar ve 
meyveler; balsam, bal ve diğer ar ürünleri; 
tuz, mineral ve madenler ile diğer katı veya 
ağdalı maddeler - muhafaza etmek için kulla- 
nllyordu: Basit silindir şekili benzer fit ha- 
mur kavanozlar veya albarelfolar (bu terimle 
igi olarak bkz. aşağıda), ik kez 11. yüzyilda 
ortaya çıkmış ve 12. yüzyin kinci yarısında 
yaygınlık kazanmıştı. Kat. 96'daki gibi farkl 
formlar da yine bu dönemde görülmeye baş- 
lamistr? Bu formun öncüllerine daha eski piş- 
mis toprak üretimlerde, órnegin 10. ve 11 
yüzyllarda lran'da yapılan tek renki yeşi ve 
kahverengi kaplarda rastlamak mümkündür 
(bununla birlikte, omuz kismi yuvarlatılmış 
formlar daha yaygındır) Kavanazların kısa 
boyunlu alması, deri veya başka bir malzeme- 
den yapılma bir bezin bir sicimle tutturulması- 
na olanak tanıyor, böylelikle kavanozun hem 


icindekier emniyet altına alınıyor (gerçi bunun 
için bir kapak da kullanmış olabilir) hem de 
kullanım kolaylığı sağlanıyordu. 

Islam farmakolojsi büyük ölçüde Dioskori 
des ve Galenos tarafından aktarılan Yunan gele- 


neğine dayanmakla birlikte, bilinen tedavilerin 
yeni uygulamaları örnegin, afyon zehirlenmesi 
için bir yavşan otu (Artemisia) türü olan pelin 
otunun kullanılması- ve kafur, misk, sinameki, 
mirobalan (helle [Terminalia] ağacının meyvesi) 
ve rişadır (amonyum korir) gbi yeni bileşenle- 
rin kullanımı gibi yenilikler de vardı* Şurup, 
merhem ve diğer başka ilaçları salk verenler ve 
hazırlayanlar sadece egitimli hekimlerle sri 
degildi. Genellikle kadınlar tarafından nesilden 
nesile aktarlar geleneksel tp, evde uygulanan 
tedavi yöntemlerine dayanıyordu, Eğitimsiz dok- 
torlar ve kötü niyetli şrlatanların gerçek ve uy- 
durma istismarlarıı anlatan popüler bir edebi- 
yat türemişti Ayca 10. yüzyi başında, Yunan 
kaynaklı tedavi yöntemlerine bir alternatif olarak 


nebevi tibbi (et-ibbü'n-nebev) savunan ban din 
bilginler, Kur'an ve Sünneti temel alan basit 
tedaviler önermiştir? 

Geniş kapsamlı Islam t literatürü, ilaçlarla 
ilgli gayet ayrıntık tarifler içerirken, bu ilaçların 
hazırlanmasında kullanılan aletler hakkında çok 
az bilgi veri. Bununla birikte, 12. yüzyl sonu ile 
13. yüzyil başına ait tp kitaplarında, eczacıları 
genelikle derin kaplar içinde iksirler hazırlarken 
gösteren çok sayda minyatür bulunur. Bu kitap- 
ler arasında 1 198 tarihli Kitaba tiyak (kat 
106) ve Dioskorides'n De Materia Medica adh 
eserinin 1224 tarihli bir nüshası yer almaktadır 
(kat, 1072, b). 

Bir istisna dışında (bkz. aşağıda) hiçbir alba- 
fello, orijinal muhtevasıyla birlikte ele geçme- 
miştir. Fakat en erken tarihli örneklerin silindir 
biçimli gövdesi, bunların Eyyubi ve Memlük hä- 
Kimiyetindeki Suriye ve Mısır'da eczacılıkta kulla- 
nidi bilinen daha geç tarihli örneklerle ilişki- 
İendirlmesini mümkün kılmaktadır. Büyük olası- 
likla muhtevalar nedeniyle Akdeniz havzasının 
çok ötesinde de alınıp satlan bu kavanozlar, 
14. ve 15. yüzyilarda Italyan mayolika seramik- 
leri tarafından taklit edilmeye başlanmıştır. (Ni- 
tekim albarello, genel olarak kisa boyunlu, silin- 
dir gövdeli ecza kavanozlar için kullanılan Ital- 
yanca bir terimdir?) Bilinen Memlük ve Italyan 
Örnekler, hangi maddeleri saklamak amacıyla ve 
bazen de hangi kurum veya hastane için üreti- 
diklerini belirten kitebelere sahiptir? Karadeniz 
bozkırlarında 13. yüzyil başına ait bir hükümdar 
mezarı olan Congül Kurganı'nda, diğer bazı kap- 
lar ve mezar buluntulanyla birlikte, içinde beyaz 
bir kalıntı bulunan bir Suriye ömeği ele geçmiş- 
ti, Bunun mezarda yatan Türk (Kıpçak/Kuman/ 
Polovtsian) hükümdar için şifalı bir madde ol- 
ması mümkündür? Son olarak, Ibn Butlan'ın (öl 
1066) 1054'te yazdığı Dovetü'tetibba adlı ese- 
fiin 13. yüzyıla ait bir yazmasında, bir eczane- 
fin yanında geçen bir sahnede diğer kaplarla 
birlikte benzer kavanozların da yer aldığı görü- 
[22 

Buna karşın, albarello'ann tibbi niteligi ol- 
mayan maddeleri muhafaza etmek çin kullanıl- 
ms olabileceğini de göz ardı etmemek gereki. 
Suriye albarelo'anin içleri sili, dolayısıyla 


Kat. 96 


kuru ve ağdalı maddeleri saklamaya uygun bir 
şekilde suya dayanıklı ve hava geçirmezdirler 
Halbuki anda üretilen kat. 95'te sadece boy- 
nun iç kismi sildi, yani havayla temas etme- 
mesi gereken maddeler için uygun değildir" 
Her iki kavanozun da ikonogrefisi, ihtiva etmiş 
olabilecekleri maddelerle doğrudan bir bağlantı 
taşımaz. Yine de, üzerlerindeki uğurlu sembol- 


ler, şüphesiz ki sağlığı koruma amacıyla uyum 
içindeydi. yi dilek kitabelerinin yanı sra saraylı 
figürler ve birbirini kovalayan hayvanlar gibi 
sarayl ilişki motifler de bu yorumu destekle- 
mektedir. Tavşanlar, kat, 95'te peşlerinden ko- 
şan köpeğin de ima ettigi gbi, kurnazlıkları ve 
hızları dolayısıyla bilhassa ugurlu sayılmış olabi- 
liler (aynca bkz. kat. 137). we 
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Havan ve Tokmak 
kan veya Afganistan, Horasan, 13. yüzy başı 
Bronz; döküm, kazma 
Havan capt 20,3 cm; Tokmak uzunlugu: 285 cm 
Los Angeles County Museum of Ar, The Nasli M. 
Heeramaneck Colection, Joan Palevsky bags. 
(47352642, b) 
Üst gövdede yapraklı ve düğümlü kufi yazıyla 
(fazladan vav harfleri lave) Arapça: 
Yİ 3g a My 
AML stl gi 
Bahtiyar, bereket, mülk, selamet, mutluluk ve 
selamet 
Agiz kenarında nesih yazıyla: 
(i d Lo iaa ly LG ia 


aet, ikbal devlet, mutil, selamet, devlet?) ve 
destek 
Tokmağı unu ve başında 


f; 


sek! 
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Havan 
Anadolu, 13. yüzl 

Bronz; dokom 

Cap: 20cm 

Museum für Islamische Kunst, Staatiche Museen zu 
Berin (11287) 


Kadim zamanlardan beri kullanılagelen ha- 
van ve tokmakla, İlam dünyasında günde- 
lik mutfak eşyaları arasında yer aliyor, her 
türlü baharat ve hububatı öğütmek, tohum 
ve bitkileri ezmek veya kelle şekerini ufala- 
mak amacıyla kullanılıyordu? Ayrca simya- 
lar ve zanaatkârlr tarafindan mürekkep, 
boya, tutkal ve diğer bazı maddeleri hazırla- 
mada yararlanılan havanlar, bilhassa ecza 
ve tp dünyasında büyük önem kazanmıştı 
Dioskoridesin De Materia Medica adındaki 


Resim 70. ki Hazlayan Helm,” Dioskondesin De 
Matera Mecica'sndan bir syf. Kek veya Kuzey Cerir 
mehtemeien Bagdat, H. 621/M. 1124. Kage üzerine 
mürekkep, opak suluboya ve sin. 332 x 24 cm The 
tan Museum ol At, New Yak, Rogers Fund 
913 031526) 
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kat 98 


tibbi bitkiler rehberinin, sayfaları farklı müzelere 
dağılmış bir yazmasında yer alan bir minyatür, 
havanların ix yapımındaki vazgeçimez rolünü 
göstermektedir (Resim 70; aynca bkz kat 
107) Minyatürde, oturan bir figür -hekim, 
eczacıveya belki de bir asistan- sifa bir şurup 
hazırlamak için büyükçe bir havanın başında 
elinde tokmakla çalışırken görülür Tas ve ah- 
ap yapımı sıradan havan ve tokmaklar günü- 
müze ulaşmamış olsa da Ortacag dan çok say- 
da madeni döküm örnek mevcuttur ve bunlar 
en az yedi farkl tiptedir? Kat. 97, formu ve 
bezeme üslubu bakımından, Horasan'a özgü 
bir tipin temsilcisidir Havanın gövdesi sekiz- 
gen bir şekle sahiptir. Disa doğru genişleyen 
yayvan ağızlı ve düz dilidir. Buna karşın, tabanı 
da dahil olmak üzere iç kısmı daire biçimlidir. 
Bu da, dövme işleminin daha etkli olmasını 
saplar, Bu tip havanlann bezemeli ds yüzeyi 
çoğunlukla üç kısma bölünmüştür: Ortada si- 
cim motif bir kuşak, kat 97'de görüldüğü gibi 
genellikle alt kismda koşan hayvanlardan olu 
şan bir kuşak ve üstte kufi yazıyla geris bir iyi 
dilek kitabesi Ayrıca, buradaki örnekte oldugu 
gibi, üstte ve altta sekiz kenar boyunca dola- 


nan, kufi veya nesh hatla yazılı başka iyi dilek 
kitabeleri de bulunabilir. 

Havanlar nadiren tokmaklaıyla birlikte gü- 
mümüze ulaşmıştır. Buradaki tokmak, basit bir 
forma sahiptir. Topuz benzeri kürevi bir tutama- 
a ve hafifçe dışa doğru genişleyen bir ucu var- 
dir. Gövdenin ortası ile üst kısmı arasında ka- 
batma halde (dökümün bir parçası olarak) bir 
boğum yer alr.” Gövde üzerindeki bu bogu- 
mun amacı, dövme işlemi sirasinda elin havan 
kenarına çarpmasını engellemek olabilr. Bu 
tokmağın bir zamanlar belirli bir havana ait 
olup olmadığını bimek zorsa da tokmak hava- 
nn içindeyken boğumun havan ağzından yuka- 

nda kalması gerektiğinden, muhtemel ha- 
van-tokmak eşleşmeleri saptamak mümkündür. 
Bu tokmak, bezemeli yüzeyiyle dikkat çeker 
Topuzunda kazıma bir kuş, bi iyi dilek kitabesi, 
yanm palmetlerden oluşan bir kuşak ve alt 
gövdesinde iç içe geçen basit şeritler yer alır. 
Kat. 97'deki havan da tokmak da az kullanılmış 


gözükmektedir. Bu zarif takım muhtemelen 
dekoratif bir obje işlevi görüyordu ve beki de 
sahibine bir hediye olarak gelmişti veya özel 
bir hatıra eşyasıydı. 


Kat, 98, Anadolu ve Cezire havanlarına bir 
örnektir Horasan'da imal edilen havanlar gbi, 
bunlar da çoğu kez sekizgen biçimlidir, fakat 
yatay gövdeli olmalarıyla digerlerinden ayrı 
Ağız kenarları ve taban geris ve yayvandi ve 
gövdeye 45 derecelik bir eğimle bitişir. Havana 
iki büyük kulp eklenmişti. çinden kalın halkala- 
nn geçtiği bu kulplar, bazen aslan veya boğa 
başı biçimindedir? ve muhtemelen havanın ta- 
sinmasini kolaylaştırma ya da kullanıldığı sırada 
sabit durmasını sağlama amacı taş. Bu tipteki 
bilinen örneklerin çoğunda, gövdenin üzeri ba- 
dem şeklinde veya üçgen kabaralarla bezeli ya 
da arabeskler, kivnmlar, iy dilek kitabeleri görü. 
lor ya da muhtemelen tsi bir nitelik taşıyan 
sözde-kitabeler kazlidi.'? Buradaki havan ise, 
tek bezeme unsuru olarak, sekiz yüzün her bi- 
rinde bir sfenks kabartmasına sahip olmasıyla 
sira dişi bir özellik sergiler. Hem bu havan hem 
kat. 97, Selçuklu sanatı ve kültürünü, özellikle 
de kullarım eşyalarının üzerine koruyucu hay- 
van figürleri ve kitabeler ekleyerek kötülüklerden 
korunma arayışını yansıtmaktadır. 08 


"m 


99 


Sapı Aslan Biçimli Ameliyat Testeresi 
an, 10-12. yüzyil 
Bronz; döküm. 
Uzunluk: 36,2 cm 
Seattle Art Museum, Eugene Fuler Memorial Colection 
(5794) 
Nama üzerinde çiçek kufi yazıyla Arapça 

419 di £13 SN 
Mü Allah içindi mülk Allah içindir mülk Allah içindir 
Sapın aşağısında, heriki tarla 
Allah 


100 
Ameliyat Testeresi 


kan, 11-12 yüzyl 
Bronz; döküm. 

Uzunluk; 24,1 cm. 

Los Angeles County Museum of Art, Nask M. 
Heeramaneck başı (M.76.174.134) 


Bu küçük testereler büyük ihtimalle ampütas- 
yon amacıyla kullanılmıştır! Ampütasyon, Or- 
taçağ Ortadogusu/nde yaygın bir cerrahi müda- 
hale sekliydi ve en çok kangren nedeniyle 
uygulanıyordu. Fakat sadece alt eklemler kesi 
liyar, dizin ya da dirseğin üst kısmına dokunul- 
muyordu, Buna karşın, başarı orani son derece 
düşüktü? Ampütasyonun içerdiği yüksek risk 
düşünüldüğünde, testereler Üzerindeki beze- 
meler büyük ihtimalle cerrahın işini kolaylaştır- 
ma ve hastayı koruma amacı taşiyordu. Bura- 
deki iki testereden daha süslü olanı (kat. 99), 
namlusunun bir yüzü boyunca üç kez tekrarla- 
nan "e-melk Allah" ibareli bir kitabe taşımak- 
tadir. Sapı bir aslan şeklindedir Aslanın dili 
disaridadir ve uzun kuyruğu kvrlarak bir yonca 
biçiminde sonlanır. Kile ve hançerlerde kabza 
ile namlu arasında bir back yer alırken, bu 
testerenin sapı küçük bir dikdörtgene bağlar. 
Her ki yüzünde "Alah* yazıl bu dikdörtgen 
parçanın kendisi de namluya lehimlenmisti. 
Aslanın ön bacağı içe doğru kivrimstr ve aya- 
2) bir kuşun başı şeklindedir. Namlunun kenarı 
boyunca uzanan dişler zamanla körelmişse de 
başlangıçta hayli keskin oldukları tahmin edile- 
bil 


Daha küçük olan ikinci testere (kat. 100) 
tek parça halinde dökülmüştür. Aşınmadan 
dolayı, sapın kivrimindaki arabesk kazıma güç 
likle seciebibyor. Bu testereyi süslemiş olabi- 
lecek diğer her türlü kazıma bezeme -órnegin, 
sap ile namlu arasındaki dikdörtgen alanda 
belki bir kitabe- görünürlüğünü yitirmiştir Kv- 
nmi sap, üc dilimli stilize bir yaprakla son bu- 
luc Her iki testerenin de sapı süslü olmakla 
birlikte, işlevsel açıdan tuhaf bir görûntü arz 
eder, zira cerrahın tüm parmaklarını kullanarak 
kavrernang yéfecek genişükierdeğilliler. 
Buna karşın, bu testerelerin törensel amaçlı 
olduğu savı yine de kuskuludur, çünkü küçük 
testerelerin kullanıldığı bilinen bir Selçuklu 
ritüeli yoktur* 

Tp dişinda uygulanan bir ampütasyon 
sekli de, hırsızların Kur'an'da emredidigi üzere 
ellerinin kesilerek cezalandnlmasiydr "Hırsızlık 
eden erkek ve kadının, yaptıklarına karşıl bir 
ceza ve Allah'tan bir ibret olmak Üzere ellerini 
kesin" (Kur'an 5:38) Bununla birlikte, elleri 
kesilen kişinin kan kaybından ölmesini engel 
lemek için tibbi bir müdahale zorunluydu. Bir 
hadise göre Hz. Muhammed, ampütasyonun 
ardından dağlama yapılmasını buyurmuştur 


Ortaçağ Arap ve kan tibbinin kuramsal 
temeli büyük ölçüde Hippokrates, Galenos 
Ve takipçilerinin Yunanca metinlerine dayani- 
Yordu. Dolayısıyla Selçuklu devrinde hekimle- 
Tin eğitim ve öğretiminin temelini dört unsur 
anlayışı oluşturuyordu. Kişinin sağlık durumu- 
mu vücuttaki dört sıvının -kan, balgam, kara 
safra ve san safra- dengede olup olmamasi- 
na bağlayan bu yaklaşım, doğa kanunlarına 
duyulan inançla birlikte, amprizm karşısında. 
Yoruma önem verilmesine yol açabilrdi. Fa- 
kat Islam tibi, Abbasi sarayında Yunan bili 
mine duyulan büyükilgiyi yanstmasina ve 
neredeyse tüm Yunanca ve Süryanice tıp 
metinlerinin 9. ve 10. yüzyıllarda Arapçaya 
çevrilmesine ek olarak, Hint ve diğer başka 
kaynaklardan beslenen yeni keşif ve bilgileri 
de bünyesinde barındınyordu. 

Selçuklu döneminde çok sayıda hastane 
kurulmuş, bu hastaneler çoğu kez medrese- 
lerle yakn ilşki içinde olmuştur. Tıpkı bugün 
olduğu gibi, hekimler bir yandan hasta baki- 
Yor bir yandan da tp öğrencilerine ders veri- 
Yordu? Hastanelerde hem ayakta tedavi bö- 
İmleri vardı hem de bulaşıcı hastalığı olan 
veya müşahade altında tutulması gereken 


hastalar iin koğuşlar bulunuyordu. Hekimlerin 
hepsi olmasa da bir kısmı ameliyatlara giriyor- 
du. Bazı hastanelerde ameliyatları hekimlerin 
erkek ve kadın asistanları yapıyor, hekimler ise. 
hastalıklar teşhis edip tedavi icin ilaç yazıyor- 
dut Göründüğü kadanyla, 11. ve 12. yüzyilar- 
da hekimler oftalmolojiden cerrahiye kadar 
çeşitli konularda Arapça yazılmış yardımcı eser- 
lerin yaygınlaşmasıyla birlikte, belirli alanlarda 
uzmanlaşmaya başladı Fakat başvurdukları 
yöntemlerin tamamının tp metinlerinde yer 
aldığı ve el kitaplarında anlatılan tekniklerin 
hepsinin de uygulamaya geçirmiş olduğu 
söylenemez. Bu durum, ampütasyon dahil 
olmak üzere herhangi bir cerrahi ameliyatın 
gerçekte ne ölçüde uygulandığı konusunda 
günümüz araştırmacılarıı kararsız brakmakta- 
di? sre 
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Muayene Çubuğu veya Spatula 
Türkmenistan, muhtemelen Merv, 10.12. yüzyil 
Brom, 

Uzunluk. 13,5 cm; agg cape 1 em 

Museum ol History and Local Lore of Mary Province, 
Türkmenistan (KEK 16132) 
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Cımbız 
Turkmenistan, muhtemelenMerv, 10.12. yüzyil 
Bronz 

86x item 

Museum of History and Local Lore o Mary Province, 
Türkmenistan (KEK 16380) 
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Diş Çekme Aleti 
Türkmenistan, muhtemelen Merv, 10-12. yüzl 
Bronz 

99x04em 

‘Museum of History and Local Lore of Mary Province, 
Turkmeristan (KEK 16380) 


Selçuklu devrinde hekimler, disci ve cerrahi 
gibi tbbi işlemler için özel olarak tasarlanmış 
çok sayıda alet kullanıyordu. Buradaki üç 
obje de büyük ihtimale Menv'deki arkeolojik 
alanda açığa çıkarılmıştı! Kozmopoit bir 
nüfusa sahip gelişmiş bir şehir olan Merv, 
bazı Selçuklu sultanlarının en önemli başken- 
ti olmuş ve nüfusun büyük kısmına hizmet 
veren çok sayıda hekime (ve muhtemelen 
hastaneye) ev sahipliği yapmıştır 

Islam tip literatürünün geris kapsamı 
içinde, evde tedavi teknikleriyle igi klavuz- 
lani yanı sra, egitimli hekimlere yönelik el 
kitapları da yer ali. Bu e! kitaplarında, nbbi 
müdahalelerde kullanılması gereken ve he- 
kimlerin sahip olması beklenen aletler tasvir 
ediiyordu? Bu metinler, Orta Asya'dan 
Anadolu'ya dek arkeolojik kazılarda ele geçen 
bronz, demir ve kurşun aletlerin ne ölçüde 
kullanıldığı konusunda bir fikir vermektedir. 
Cerrahi aletlerin büyük bir kısmı 9. yüzyilda 
bilinmekteydi. Daha geç tarihli kaynaklarda 
yer alan betimlemeler, benzer aletlerin son. 


raki dönemlerde de kullanılmaya devam etti- 
diri gösteri, 

Muayene çubuğu veya spatula (kat. 101) 
tibbi, farmasötik veya kozmetik bir amaçla, 
Örneğin yaraları muayene etmek ve merhem 
sürmek, dağlama yapmak veya toz ya da sıv 
ecza ve kozmetiklri ölçmek için kullanılmış 
olabilir. Genelikle kaşığın ağız kısmının he- 
men altında dekoratif bir boğuma sahip ben- 
zer aletler, Rey Kalesi'nin yanı sira Kasr-ı Ebu 
Nasr, Hama, Tarsus, Tile Höyük, Bahreyn ve 
Fustat'tki kazılarda açığa çıkarılmıştı? mbi: 
veya kiskaclar (kat, 102) muhtemelen vücut- 
tan yabancı cisimleri çekip çıkarmak için kulla- 
niliyordu. Benzer bir bronz alet, Kasr Ebu 
Nasr'da bulunmuş ve bir catal olarak tanım. 
lanmıştır. Bununla birlikte, kazılarda ele geçen 
ombızların çoğu, özelikle Nişabur, Siraf ve 
Fustat'ta bulunanlar, ayarlanabilir tiptedir 

Ucunda kanca biçiminde iki tırnak bulu- 
nan alet ise (kat. 103) muhtemelen zorlu diş 
çekimlerinde, disi köküyle birlikte çekmek için 
kullanıyordu, Biraz daha uzun uçlara sahip 


benzer aletler, damarları bağlamadan önce 
deride kesi açmak veya sivilce skmak için ya 
da dağlayıcı olarak da kullaılmıştır. Tıp kitap- 
len, dis problemlerinden sıklıkla bahseder ve 
eğitimsiz berber-cerrahlann verdikleri zararlar- 
dan yakınır. Bir diş, zorunlu olmadıkça veya 
ağrılı bir hasta tarafından ısrar bir şekide 
talep edilmedikçe çekimezdi. Cekidiginde 
ise, geride herhangi bir diş parçası kalmaması 
için son derece dikkatli olmak gerekiyordu. 
Sonrasında yara, tuzlu sarap veya sirke ile 
yıkanıyor ve kanamayı durdurmak için zac. 
yağı uygulanıyor veya dağlama yapılıyordu. 
Dis kökünde kink bir parçanın kalması duru- 
munda, diş etini yumuşatmak için tereyağına 
bulanmış pamuk uygulanıyordu. Bazı uzman 
hekimler, sallanan dişler sabitleyip saglamlas- 
irmak için altın ve bazen de gümüş teller 
kullanıyordu? Mr 
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Eritme Kabı 
Buluntu yeri Rey (RCHB5), 12. yüzyil sonu- 13, yüzl 
başı 

Bronz alaşım; dokim, cekideme 

Spin uzunlugu: 11,5 cm; Kabın cape 7,5 cm 
Üniversity of Pennsyivaria Museum of Archaeology and 
Anthropology, Philadelphia (358-280) 


Bu küçük ve sığ kap, içinde bakır, kalay, kurşun, 
Ginko ve diğer bir madde daha bulunan bir 
bronz alaşımından yapılmıştır ve ortasında per- 
gele çizilmiş iki dare vardır. Çekiçle düzleştiril- 
miş ince sapı bir tepelikle son bulur ve kabin 
ağız kenarına lehimlenmiştir Küçük ölçü kapla- 
fi, sabun taşından kalıplar ve cmbilar gibi di- 
Ber bazı aletlerle birlikte bir atölyede bulunan 
bu eritme kabi, muhtemelen ilaç yapımında 
veya simya işlemlerinde kullanılmıştı. Rey Ova- 
siinda, surlarla çevrili Geç Antk ve Ortaçağ seh- 
tinin kuzeybatısında, tarihöncesi Çeşme Ali 
yerleşmesinin üst katmanlarında bulunmuş 
olması, bu alanın 8. yüzyil sonu ile 9. yüzyılda 
beki bir yerleşim yeri olmasa bile bir üretim 
eri olarak yeniden canlandırdığını ve 13. yüz- 
yl başlarına dek kullanılmaya devam ettigini 
göstermektedir. RH 
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Mac Kutusu 
Kan veya Afganistan, Horasan, 11-12. yüzyl 
“Gümüş; döküm, yaldz, kanma, savat kakma 
19x247,50 
Linden Museum Stuttgart (A 37.6620) 
Arka yüzde kufi yazıyla Arapça: 

AMY Lg ye La tl 
Umduğumu Allah'ta ister, güç yetiremediğim Allah'a 
delederim. 


Sears t. Mais 
eur [J senin içindir Allah ile Misk 


Aromatik maddeler Islam dünyasında çok eski 
zamanlardan beri başat bir rol oynamış, örnegin 
istidklan, (tütsü olarak) yakıldıklar veya siviarla 
karştrıldıkları zaman verdikleri hos koku veya 
lezzet dolayısıyla rağbet görmüşlerdir? Pahalı 
maddeler olmalarının yanı sra, tibi özelikleri 
nedeniyle de muteber sayılmışlardı. Kindi 
(801-873), Biruni (873-1048) ve Ibn Sina 
(Batida Avicenna olarak bilinir, 980-1037) gibi 
Arap düşünürler, aromatik maddeler ve etkileri 
üzerine Antikçağ bilginlerinin yazdıklarından il- 
ham alarak, bu tür maddelerin yutulduklan veya 
solunduklan zaman sağlığı nasi etkilediklerini 
incelemiştir* 

Bu altın yaldiz ve savat kakmalı gümüş 
kutu, Selçuklu dünyasının doğusunda lüks ob- 


jelerin yapımında kullarıldığ bilinen bir malze- 
meden Üretilmiş olsa da aynı döneme ait bili- 
nen başka bir ömeği daha olmadığından ben- 
zersizdir* Dikdörtgen şekle sahip kutunun bir 
yanında bir halka bulunur. Bu halka vasıtasıyla 
muhtemelen bir kemere asilyor, seyahat sra- 
sinda alın sikkeler veya başka degerli şeylerle 
dolu bir kese gibi taşınabiliyordu. Beş bölmenin 
her birinin bir iç, bir de dis kapağı vardır. Üze- 
finde küçük bir halka veya tutamaç yer alan iç 
kapaklar, ele ya da cımbız (bkz. kat. 102) gbi 
ince bir alet vasıtasıyla açıyordu. Bölmelerin 
diş kapağı ise, bir menteşe mekanizmasıyla 
kutunun gövdesine bağlanır. Yakın zamandaki 
incelemeler, bölmelerin üçünün merheme 
benzeyen koyu kıvamlı bazı madde kalıntıları 
ihtiva ettiğini ortaya koydu. Bu maddeler, kutu- 
nun üretiminden çak sonraki bir tarihe de at 
olabilir. Bazı bölmelerin iç kapaklarına kufi hatla 
yazlı ibareler, bu zarif kutunun aromatik ve/ 
veya tibbi maddeler koymak amacıyla yapılmış 
olduğunu doğrulamaktadır. Bu ibareler sagdan 
sola doğru sırasıyla şöyledir: KAfur; [silinmiş bir 
yazı]; lak veya luk (kırmızı reçine); muhtemelen 
"b-Alah'; misk. 

Misk geyiginden elde edilen misk ve kâfur 
ağacından elde edilen kafur, en popüler aroma- 
tikler arasında yer alıyor ve Islam dünyası ve 
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ötesinde yaygn olarak alınıp satıyordu. Miskin 
yoğun kakusu, duyuları haşnut etmek için, ba- 
zen de arınma amacıyla kullanılıyordu. Zengin- 
ler ve yönetici seçkinler, günlük yaşamlarında. 
veya kutlama ve törenlerde yiyecekler, şaraplar, 
kumaşlar, odalar ve açık alanların yan sra saç- 
larin ve vücutlarının diğer kısımlarını miskle 
kokulandınyordu Ayrıca misk, diğer aromatik 
maddelerle kanstrlarak, kozmetik ve tibbi 
amaçlı merhem ve terkiplerin hazırlanmasında 
temel bir unsur vazifesi görüyordu? Kafur da 
bir parfüm olmanın yanında, tibbi ve iyileştirici 
özelikleri nedeniyle rağbet görüyor, mayasıl ve 
içek hastalığının tedavisinde kullanılıyordu. 
Kafurun serinletici özeliğinin yüksek ateşe ve 
diğer zehirlenme belirtilerine iyi geldiği düşü- 
mülüyordu. Fakat asin miktarda kullanidignda. 


zarar verebiliyor ve saçların beyazlamasına 
yol acabilyordus 

Lakveya kırmızı reçine ise kokusuzdu ve 
Hindistan'da yetişen bir ağaçtan elde ediliyor- 
du Kumaş boyamacılığında kullanmanın yanı 
sra, temizleyici ve eritici olmasıyla ve astım, 
öksürük, nefes tıkanması ve sindirim sorunla- 
nna iyi gelmesiyle biliyordu? Kutunun arka 
yüzünde yapraklı kufi hatla yazılı mesel, kutu- 
nun içindeki maddelerin iyiestiici özelikleri- 
nin ancak imanla ve Allah'in yardımıyla etki 
olacağına duyulan inancı yansıtmaktadır oB 
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Bir Kitabü't-tiryak Yazmasının Takdim Min- 
yatürleri 

Cerir, H Rebidlewel 595/M. 31 Arak 1198. 

29 Ocak 1199 

Kağı üzere mürekkep, 

3653275 m 

Bibkothéque Nationale de France, Paris (Arabe 2964) 


Kitabültiryak, başlık sayfasında kitabın ünlü 
Yunan hekim Galenos'a atfedimesinden dola- 
y sahte-Galenos adıyla bilinen, kimliği meçhul 
bir yazar tarafından kaleme alınmıştır. Yazmada 
belrtidiğine gore kitabın metri, Galenos'un 
macunlar, yani yilan srmasına ve zehirlenme- 
ye karşı ilaçlar üzerine eserinin ilk bölümü ile 
oannes Grammatikos'un yorumlarından oluş- 
maktadır! Takdim sayfalarındaki iki minyatüre 
ek olarak, dokuz sayfada figürü tasvirler ve üç 
sayfada bilki veya ylan resimleri vardır. 

Her iki takdim sayfasındaki kufi hatla yazı- 
da, kitabın sahibi ve kátibinin İmamoğlu, Imam 
Ebu'l-Hasan oglu, Imam Ebu'-Feth oğlu, Mu- 
hammed olduğu belirtilmiştir (Muhammed'in 
ismi, yazmanın son yaprağında H. Rebiülevvel 
595 tarihiyle birlikte bir kez daha geçmekte- 
di.) Bunu takip eden iki sayfalık girişin sag 
sayfasında, kitabın Imam ek-Müfid oglu, Imam 
Ebu'l-Hasan oglu, Imam Ebu'tfeth oğlu, Imam 
Cemaleddin oğlu, Imam Ebu'Feth Mah. 
mud'un kütüphanesi için hazırlandığı yazıdır? 
Eğer her iki yazıda da ismi geçen Imam Ebul 


Feth aynı kişiyse, bu durumda kâtip Muham- 
med, yazmanın sahibi Ebu'LFeth Mahmud'un. 
amcasıdır. Aynca, Muhammed'in atalarının 
imam sıfatın taşıması ve ketebede Peygam- 


ber'in temiz ailesinden bahsedimesi, yazma- 
nin Siler tarafindan ve Siler için hazırlandığını 
göstermektedir. Ailenin Ismaili olup olmadığı 
Ya da Siligin başka bir grubuna mensup oldu- 
Bu belirsizdir? Ancak kitabın kompozisyonun- 
“daki ustalik ve minyatürler için kullanılan mal- 
zemelerin yüksek kalitesi, ailenin eğitimli ve 
zengin olduğuna işaret etmektedir. Kitapta 
tiryaklanin hazırlanmasıyla ilgili bilgiler, Antikçağ 
hekimlerinin biyografileri sekinde aktarılmıştır 
Anonim yazar bir yandan kendi derin "vukuf*u- 
mu sergilerken, bir yandan da okurun bir hekim 
olmayabileceğini göz önünde bulundurur. 
Birbirine çok benzeyen her iki takdim min- 
yatürürün de ortasında, başında tacıyla bag- 
das kurarak oturan bir figür yer ali. Elinde, 
başını ve üst gövdesini çevreleyen bir hilal 


tutmaktadır. Her iki yanındaki küçük hizmet- 
karla, hilalin sabit durmasına yardım ediyor 
gibi gözükür. Bu grubun etraf, iki ejderin oluş- 
turduğu bir cemberle kuşatılmıştır. Ejderlerin 
gövdeleri birbirine dolanarak dört yönde dü- 
gümler oluşturur ve oturan figürün hemen 
altında, kuyruklar bir kıvrım daha yaptıktan 
sonra ayrlır. Başları ise, oturan figürün üzerin- 
de, ağızları açık ve dilleri diganda bir şekilde 
karşı karşıyadır. Merkezdeki grubun çevresin- 
deki dört köşe, kanatlı figürlerle doldurulmuş- 
ur. Bu takdim minyetürlerinin konografisi 
metnin içeriğiyle doğrudan bağlantılı degildir 
belkit ama elinde hilal tutan ve ejderlerle 
çev figürün güçlü kozmolojik çağrışımlar 
taşıdığı muhakkaktır. Kimi araştırmacılar, ay 
figürünün eski Mezopotamya kökenli oldugu- 


nu ileri sürmüştür? Bununla birikte, 12. yüzyil 
sonu ile 13. yüzyl başına ait çok sayıda made- 
ni objede astrolojik sembollere rastlamak 
mümkündür (bkz. "Astroloj, Büyü ve Hayvan- 
lar Dünyasi” başlıklı bir sonraki bölüm). Iki 
ejderin, ay ve güneş tutulmalarından sorumlu 
olduğu düşünülen iki sözde-gezeğeni temsil 
ettigi düşünülmektedir Kitapta bahsedilen 
tiryaklar nasıl ki yılan wsingina ve zehirlenmeye 
karşı korunma sağlıyorsa, bu resimlerde de iki 
ederin ortadaki figür ve küşelerdeki dört 'me- 
lek" tarafından kontrol altında tutulduğu görü- 
lüyor* sre 
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Dioskorides'in De Materia Medica'sının 
Arapça Cevirisinden Iki Sayfa 


Baldan İlaç Yapımı (5) 
Nakkaş: Abdulah b et fan 

ak, Bagdat, H. 621/M. 1224 tai 

Kagit zerine mürekkep, opak suluboya ve ain 
314x229cm 

The Metcpokan Museum of Art NewYork, Coa 
Tinken Burner bags, 1956 (575121) 


Üzüm Suyundan İlaç Yapımı (b) 
Nakkaş Abdulah b. ekfazl 

ak, Bagdat, H. 621/N. 1224 tai 
335x249cm 

Waters Ar Museum, Baltimore (W675) 
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Antikçağ'den Müslümanlara intikal eden en 
önemli tp kitabı, MS 1. yüzyilda Kilikya bölge- 
sindeki Anazarbada doğmuş olan hekim Peda- 
nios Dioskorides'n De Materia Medica adh ese- 
ridi. Dioskorides'n Yunanca kaleme aldığı kitap, 
9. yüzyılda Bağdat'a stefan b. Basi! tarafından 
Arapçaya çevrildi. Daha sonra bu çeviri, kitabi 
Süryaniceye çevirmiş olan Huneyn b. Ishak (öl 
875) tarafından gözden geçirilip düzeltildi Ni- 
hai çeviri olarak kabul edilen bu düzeltilmiş ver 
siyon, Selçuklu hâkimiyetindeki kan, Anadolu ve 
Cezire'nin yanı sra Suriye ve Irak'ın diğer bölge- 
leri de dahil olmak üzere Ortaçağ Islam dünyasi- 
nn büyük bir kısmına yayıldı. Bununla birlikte, 
metnin bir ölçüde kısaltlmış olduğu bu resimli 
yazma gibi, az çok farklı nüshalann varlığı da 
tespit edilmiştir? Buradaki ki sayfa, 1910 önce 
sindeki bir tarihte istanbul Ayasofya Kütüphane- 
sindeki bir yazmadan ayrılarak alınan 31 yaprak 
arasında bulunmaktadır? 


Her iki minyatür de, Dioskorides'in şaraplar 
ve mineralleri konu aldığı V Kitap'tandır. 
Metropoitan Müzesi'ndeki sayfa (Kat. 107a), 
zayfig ve iştahsızlığı tedavi amacıyla bal ve 
sudan ilaç yapımıyla ilgilidir. Bal şarabı (ono- 
mali) hazrlamanın yollanndan bir, bal peteği- 
ni suyla ykayıp temizlemek ve bu suyu sakla- 
maktı, Ancak Dioskorides, bu suyun içerdiği 
balmumu artklanndan dolayı, kaynatılarak ici- 
memesi uyarısında bulunur* Minyatürde, sol 
elinde san bir kupa bulunan bir doktorun, bü- 
yük bir kazanda suyla birlikte kaynayan balı 
karıştırdığı görülüyor. Oturur vaziyette ilaç bek- 
leyen hastaya bu karışımdan bir kepçe dolusu 
vermeye hazırlanmaktadır. Üst katta, ilaçların 
veya ilaç hammaddelerinin muhafaza edildigi 
amforalar dizilir. Soldaki figür cam bir kadeh- 
ten bir şey içerken, sağdaki bir diğeri dizlerinin 
üstüne oturmuş bir vaziyette bir kabın içindeki- 
leri kanstrmaktadr. 


Kat. 107b'de iki figür tasvi edilmitir. Sag- 
daki bir doktordur. Soldaki ise bir diger doktor, 
br asistan ya da bir hasta alabilir? Üç ayakh bir 
düzeneğin iki yanında ayakta durmaktadırlar. 
Düzeneğin ortasında asılı br süzgeçten, altın- 
daki büyük kâseye bir sıvı damlamaktadır. Bu 
Sıvı, tuzlu su ve ada soganyla karıştırılmış üzüm 
suyudur. Bu yolla elde edilen sarap benzeri ilaç, 
sindirim sistemi bozukluklarının tedavisinde 


kullanılıyordu. Önceki minyatürde olduğu gbi, 
burada da doktorun üzerinde ksa etekl bir 
elbise ve bacaklarında tazluklar vardr. Figürler, 
bic nar ağacı ve bir portakal ağacıyla cevrelen- 
miştir. Her iki ağacın da gövdesi tuhaf bir şeki 
de mafsali resmedilmiştir. Benzer ağaç gövde 
lerne, Ibn Bahtişu'nun Kitabi notil-hoyevan ve 
‘menatiti adı eserinin Kuzey Cezire veya Bag- 
dat menşeli olduğu düşünülen bir nüshasında 
da rastlanır 

De Materia Medica yazmalarının 13. yüzyl 
da kullanılmaya ve resimlenmeye devam 
Si, içerdiği bilgilerin faydak olduğunun bir göster- 


gesidr. Ne var ki minyatürlerin, Selçuklu devrin- 
deki tp ve eczacılık pratikleri hakkında aynnni 
bir bilgi sunduğu söylenemez. Bu minyatürler 
daha ziyade, ilaçların üretildiği ve tedavilerin 
uygulandığı ortam hakkında bir ipucu verirler. 
Walters Sanat Müzesi'ndeki minyatür, üzüm ve 
ada soğanı karışımının hazırlandığı mekânla ilgili 
fazla bir fikir vermese de iki meyve ağacının 
Varlığı, muhtemelen bir hastanenin avlusundaki 
bir bahçeye işaret etmektedir. 9. yüzyılda bazı 
önemli hastaneler inşa edilmiş, 11. yüzyilda 
Selçuklu veziri Nizamülmülk, Nişabur, Isfahan, 
Belh ve Bagdat'ta yaptırdığı medr 
dda hastaneler de kurmuştur? Aynı şekide Nu- 
feddi Zengi de, Selçuklu ardi devletlerinin yo- 
gun bir imar faaliyetine giriştiği bir dönemde, 
Halep ve Şam'da medreseler ve hastaneler vak- 
fetmiştir (bkz. Resim 19). Metropolitan Müze- 
sindeki minyatür, bir hastane içinde yer alan bir 
eczaneyi tasvir ediyor olabilir. Böyle bir hastane- 
de muhtemelen yatii hastaların yanı sra bir 
ayakta tedavi kliniğinde de hasta bakliyor ve 
doktorların yazdıkları ilaçlar hastane bünyesinde 


lerin yanin- 


ki eczane tarafından tedarik ediliyordu. sre 


108a-i 
Suriye ve İran'da Fritli Hamur Teknolojisi 
Tel 


Suriye, buluntu yer 


sonu- 12. yüzyil baş 
Fili hamur; opak turkuaz sr, ster boyama 
Yüksek. 8 cm; Çap: 23 cm 

Victoria and Abert Museum, Londra (C49-1960) 


Turkuaz Sırlı, Dalgalı Kenarlı Küçük Tabak (b) 
Buluntu yeri Rey (8H6095), 

M. yey soru=12. yüzl bap 

Frit hamur; opak turkuaz sir 

Yüksekik 28 cm; Cap: 14,5 cm 

Museum of F 


Arts, Boston, University Museum 
"tion (39.429) 


Kobalt Mavisi Sırlı, Oyma Kivrimdal Motifli, 
Dalgalı Kenarlı Küçük Tabak (c) 
Kan, 11, yüzyl sonu-12. yüzyl baş 


Fiili hamur; oyma, şef mavi sr 
Çap, 18,6 em 
Victoria and Albert Museum, Londra (C.68-1931) 


Başlangıçlar: 11. Yüzyil 
Mısır'dan 


ta Asya'ya dek Islam dünyasında 
seramik üretimi, 11. yüzyilin ikinci yansında 
büyük bir değişime uğradı. Akademik çevreler- 
de friti hamur olarak adlandinlan yeni bir se- 
ramik malzeme, ismen pişmiş topragn yerini 
adi ve faklı formların ve bezeme tekniklerinin 
denenmesini sağladı. Burada ele alnan tek 
renki ve lüster boyamalı kàseler, bu değişimin 
dinamiklerini başlangıcından 12. yüzyla dek 
serglemektedir (kat. 1082-1) Lüster şişe (kat 
108g) ve minai kâse (kat, 108h), 12. yüzylin 
ikinci yanındaki gelişmelere örnek olusturu 
yor. Pişmiş toprak kalp (kat. 108) ise, imalat 
sürecine sk tutuyor ve teknoloj ilerleme ile 
sanatsal ustaığın, yaygın üretime dönük bir 
endüstryle nasi buluşturulduğunu gösteriyor. 
Frit hamur (fr hamur veya silisli hamur 
olarak da adlandırır), esasen ince öğütülmüş 


kuvars ve bazen de kumdan yapılır ve daha 
kolay işlenip şekilendirlebilr olması için kü- 
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ük miktarlarda eritilmiş cam (cam fri veya 
cam parçalar) ve inceltilmiş ld ie karst. 
Suriye ve kan'daki arkeolojik bulgular, (ii 
hamurun 11. yüzyln en azından son çeyre- 
dinde ve büyük ihtimalle daha da öncesinde, 
Orta Frat bölgesindeki bazı merkezlerde, Ku- 
zeybati Cezre'de (Caber Kalesi, Rakka yaki- 
ninda Tell el-Fahhar ve muhtemelen Balis/ 
Meskene), Horasan'da (Nişabur) ve Orta 
ian'daki Cebel'de (Isfahan) üretildiğini kanıt- 
lamistr:! Bu dönemde Büyük Selçuklular Iran 
tümüyle ele geçirmiş ve Suriye'de hâkimiyet 
kurmaya başlamış bulunuyordu. Fakat ksa 
süre sonra yönetim zayıflayacak ve iktidar sik 
sik el degistirecekti Yeni seramik teknolojisi- 
nin ortaya çıkışını belli olaylarla ilişkilendir- 
meye çalışanlar olduysa da seramik üretimi 
siyasi değişimlerden büyük ölçüde bağımsız 
bir şekide gelişmiştir ve bir dereceye kadar, 
mevcut tekniklerin bir evrimini yansıtmak. 
dr? Araştırmacılar bu teknolojk ve sanatsal 
ilerlemenin nedenlerini, bu objeleri satn alan 
ve nadiren siparişle yaptıran başta tüccarlar 
olmak Üzere yeni ve zengin bir sinifin sos- 
yo-ekonomik büyümesinde aramıştır! Benzer 
gelişmeler kakma, cekicleme ve tornalama 
tekniklerinin ortaya çıkışıyla birlikte, maden 
sanatında da yaşanmıştı 


Fritii hamur Üretiminin ortaya çıkışıyla ilgili 
en çokkabul gören teori, tam anlamıyla geliş- 
mis bir teknoloji olarak Misi dan çikip yayıldı 
21 yönündedir. Buna göre, Misr'da 10. yüzl 
ile 11. yüzyıl başında deneysel aşamalarına 
tanıklık edilen bu teknoloj, buradan Suriye ve 
an'a yayılmıştır. Frit hamur bünyenin tü- 
müyle aynı bileşime sahip olması, aynı temel 
formların ve bazı stiistik motiflerin tekrarlar. 
ması, bu varsayımı güçlü şekide destekle- 
mektedir* Suriye'de üretilen ik friti hamur 
kaplar ile İran'da üretilenler arasında yakın bir 
bağlantı olduğuna şüphe yok. Fakat 12. yüzyıl 
boyunca teknik, bezeme ve üslup bakımından 
daha belirgin bir farkllaşma görülür Lakin her 
iki bölgeyle ilgili arkeolojik verilerin dengesiz 
dağılımı ve Güney Cezire ile rak hakkındaki 
bilgilerin daha da yetersiz olması, üretim ac 
sından aynntii bir karşılaştırma yapmayı veya 
her ki bölge endüstrisinin nasıl bir etkileşim 
içinde olduğunu ve yerel seramik gelenekleri- 
nin rolünü anlamayı imkânsız kılmaktadır? 
Son birkaç on yida Suriye, an'a kıyasla daha 
kapsamlı bir şekilde araştırlmış ve bu dönem. 
le ilgili güvenilir bir stratigrafiye sahip daha 
çok sayıda buluntu yayımlanmıştır. ran'da 
açığa çikarilan buluntuların ise birçoğu yayım- 
lanmamstr veya stratigrafisi belirsizdir ya da 


kronolojik açıdan konumuzun dışında kal- 
maktadır. Tüm bunlar, her iki bölgenin ilk frt 
hamur üretimlerinde mevcut bazı farkllkların 
yeterince anlaşılmamasına yol açmıştı 

Frith hamurun yaygınlık kazanmasını aynı 
zamanda Wsterinkiye üşkilendiren yayılma 
teorisi, büyük oranda müze koleksiyonlarında 
yer alan daha rafine ve çoğu zarar görmemiş 
luster kapların (ve kazılarda ele geçen az 
sayıdaki parçanın) incelenmesine dayanmak- 
tade.“ Bu objelerin büyük kısmı, özelikle 
Suriye'deki bölgelerden gelen erken tarihli 
arkeolojik eserlerden oluşur. Fakat kazılarda 
ele geçen buluntular, çoğu zaman daha fazla 
eşitlik gösteri ve daha düşük kalitede veya 
yerel koşullarla daha yakından ilişkili -yani 
diger yerel üretimlerle, ithal ürünlerle ve ka- 
alan yerlerin kendine özgü nitelikleriyle bağ- 
lantii- objeler içeri. Dolayısıyla da genel 
tablonun biraz daha fark bir açıdan deger- 


lendiilmesini gerektirirler, 
Erken dönem Suriye buluntularının çogu 
tek renkli (kurşun bazlı) sith, bazlan sr içi 
akıtma boyalıdır. Yüzeyleri genelikle beze- 
mesizdir, fakat bazen kazıma ve oyma, daha 
nadiren de kalıp bir motif (akabi) görülür 
Lüster boyama tekniğiyle yapılmış bezemele 
re de az rastlanır ve bunlar sonradan uygu- 


lanmış olabilir (bkz. kat, 1082). Standart 
formlar arasinda, hafif eğik kenarlı ve dışa 
çekik düz veya sade ağızlı basit kâseler yer alır 
e hepsi de daha önce rastlanmayan dikkat 
çekici incelikte bir gövdeye sahiptir? Bu erken 
dönem Suriye grubu genelikle "Tel Minis. 
malla" olarak adlandrir. Maarret en-Numan 
yakınlarındaki Tell Minis köyünde ele geçtikleri 
Söylenen -kat. 10Ba'nın da dahil oldugu- 
ünlü bir buluntu grubu dolayısıyla bu ismi 
“almışlardı. Bu grup üzerinde yapılan incele- 
meler, daha geç tarihli üretimlerden farklı 
olduklarını ortaya koymuştur" Bununla birlik- 
te, arkeolojk buluntuların çeşitliği sayesinde, 
Suriye'deki ik üretimlerin bölgesel farkliliklar 
gösterdiği anlaşılmaya başlandı. Çömlekçiler 
erken dönemlerden itibaren boyama teknikle- 
fiyle deneylere girişmiş, sır içi boyamanın. 
Örneğin lakabi gibi yeni uygulamalarını geliş- 
Armis ve yereldeki sıraltı boyama gelenekleri- 
ni bu kez friti hamura uygulamıştır. Sir at 
boyamayı bölgedeki en yaygın bezeme tekri- 
gine dönüştürecek olan bu gelişmeye, Şam 
Kalesi'ndeki kazılarda açığa çikarilan ve 11. 
yüzyl sonuna tarihlendirilen parçalar da tanik- 
lik etmektedir. 

(Orta İran'da üretilen erken dönem friti 
hamur eserler, Suriye'dekilerle aynı temel 
formlara ve benzer bi inceliğe sahiptir. Fakat 
aralarında örnegin, Isfahan ve Rey buluntu- 
lannda- bazıları maden sanatından veya Cin. 


Seramik ve porselenlerinden esinlenmiş görü- 
nen bir dizi yenilikçi form da görülür (bkz kat. 
108b, c)? Genelikle küçük kaplar, dilimli 
formlar, cukurcuklu gövdeler ve dalgah, dilimli 
ve çeşitli bezemeli ağız kenarları tercih edil- 
misti. Bazlar çiçek biçimli destekler üzerinde 
durur. Küçük halka saplı, boyunsuz küçük 
gömleklere de rastlanır. Suriye'dekinden çok 
da farklı olmayan sade, tek renkli bir si yelpa- 
zesi -renksiz, opak beyaz, turkuaz, mor veya 
mavi say, bazen bir objenin içinde ve disin- 
da birlikte kullanimstr (bkz. Resim 60)- ve 
kurşun bazlı bir bileşim, formların yeniliğini 
dengeler. Yüzeyde bazen akıtma tekniğiyle 
eklenen ikinci bir renk, oyma kıvnmlar, epigra- 
fik unsurlar veya hayvan motifleri dışında baş- 
ka bir bezeme bulunmaz.” Bazı kaplar srlan- 
madan önce delklerle bezenmiştir Suriye'de 
neredeyse hiç görülmeyen bu teknik, 
İran'da 12. yüzyilda giderek daha sk kullanıl- 
miştir (örneğin bkz. kat. 108d). Aynı zaman- 
da, Suriye'deki ilk fritli hamur üretimlerin ayri- 
cı bir özelliği olan ve diğer başka kaplarda 
rastlanmayan eğik kesimli bir kaideye sahiptir- 
m 

Suriye'deki üretim teknikleri hakkında faz- 
la bilgi sahibi değiliz. Buna karşın, Isfahan ve 
Nişabur'daki kazlar, ran'da kâselerin fırınlama 
kapları içine konularak pişirdiğini göstermek- 
tedr.* Aynca, tornada şekilendirlmiş sade 
kâseler de dahil olmak üzere çoğu kap, kalp 


kullanılarak üretilmiştir. Kalıp kulanımı, muh- 
temelen silisli bünyenin sertiginin üstesin- 
den gelme amacı taşıyor ve daha çok sayıda 
parçanın daha hzk üretimesini sağlıyordu. 
Müzisyenlerin ve ayakta duran figürlerin tasvir 
edildiği aynnth bir örnek (kat. 108h), Nişa- 
bur'da finnlann bulunduğu bir alanda açığa 


Hasan el-Kagani İmzalı Kase (d) 
dan, 11 yüzl sonu-12 yorylbas. 
il hamur; kaplama, Gelme, (şefe) sr, mavi renki 
aura boyama 
Yüksek: 108 cm; Çap 15 em 
The Metropolitan Museum of At, New York, Mr. Mes 
Lester Wolf bags, 1968 (682239) 
Disa Arapca 

Bhs y GO Sead ual Ja zd 
ze kb bereketli devlet, rahmet ve bereket. 
Ku yan: 

iain iae ja 

Hasan el Kasari tarolrdon yap 


Renksiz Sırlı, Oyma Bitkisel Motifli Köse (e) 
an, 12 yüzl 

Ft hamur; oyma, (seffaf renksiz) sr 

Yükseklik 9.2 om; Cap: 21,3 em 

Los Angeles County Museum of At, The Nasi M. Heera- 
maneck Colection, Joan Palevsky bap (M.735.282) 
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Geçme Şerit Bezemeli, Dilimli Ağızlı 
Lü 


çıkarılmıştır. Merv ile Serahs arasındaki Ha- 
z-han'da ele geçen ve Ferhad'ı bir nehir üze 
finde Şirin'i taşırken gösteren daha bütünlüklü 
bir parçayla birlikte degerlendiridiginde, bura- 
daki sahnenin de bir hikâye anlattiy düşünü- 
debili» 

Orta İran'da Üretilen tek renkli fritk hamur 
kapların Suriye'deklere kıyasla neden daha 
genis bir form yelpazesine sahip olduguna 
dait henüz tatmin edici bir açıklama getirime- 
misti. Eğer görsel dilin yanı sra teknik özellik- 
Jerin de ortaklığını ikna edici bi şekilde acka- 


yan ortak köken varsayımı kabul edilecek olur- 
sa, bunun muhtemel bir nedeni, üretimin. 
(arkeolojik bulguların gösterdiğinin aksine) 

11. yüryl ortasından birkaç on yl önce başla- 
ması ve imalatçıların bu arada kendi bağımsız 
ürünlerini geliştirmesi olabilir. Örneğin zengin 
İsfahan buluntular içinde rit hamur kapların 
Siri pişmiş toprak kaplara (tek renkli yeşil ve 
kahverengi srh, sgrafitto, akıtma ve astar bo- 
yamai) oranının 3'e 10 olması, 11. yüzyil 
son çeyreğinde friti hamurun yaygın oldugu- 
nu; tüm yeniliğine ragmen, en azından şehir- 


lerde pahalı veya lüks bir ürün olmadığını gös- 
termektedir * Pişmiş toprak üretimlerde, özel- 
likle de muhtemelen Çin'den ithal ürünlerden 
etkilenerek yapılan ağız kenarları bezemeli 
sgrfitto kaplar ve opak turkuaz srl kaplarda 
evvelce görülen yenilikler, formlardaki yaratıcı 
gin kaynağı olabilir” 

Horasan'daki friti hamur buluntuların, Suri- 
ye ve Orta lran/dakllerle aynı form yelpazesine 
Sahip olmakla birlikte, bezemeli veya dilimli 
ağız kenarları/kâseler içermemesi, bu bülgede- 
ki gelişmenin kismen fark bir yol izlediğine 
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Buluntu yeri Nişabur, doğu finan, 
VI yüzyil soru-12. yai başi 
Pişmiş toprak; oyma 

Her bri 16 

The Metropaltan Museum of An, New York, 
Rogers Fund, 1948 (48.101.5a-c) 


işaret ediyor olabilir. Bu durum, gelecekteki 
kazlar tarafından doğrulanması halinde, hem 
friti hamur teknolojisi ve üretiminin tek bir 
kaynaktan çıkıp yayıldığı varsayımını güçlendi- 
recek hem de bölgesel farkliklan açıklamaya 
yardımcı olacaktr. 12. yüzyılda Alganistan, 
farkh bir yerel gelişme göstermiştir!" 


lik Denemeler? 

Frit hamurun 11. yüzyıl ortasından önce orta- 
ya çıktığını gösteren güvenilir bir kanıt yoksa 
da, 10. yüzyil ortasına dek geri giden ban ta- 
rhsel metinlerde, kan'da silisli materyallerin — 
belki seramik üretiminde olmasa bile- kullanı- 
dığından söz edilmektedir. Ebu Dülef, Risale 
adi eserinde, Orta İran'a seyahatleri sırasında 
(yak. 943-52) karşılaştığı bir teknikten bahse- 
der, "Cin çömleği" yapımında kullarıldığını 
Söylediği bu teknik, bir nevi opak cam Üretimi- 
ni tarif ediyor gibi gözükmektedir 


Çin çömleği, beyaz veya diğer başka bir 
renkle olabilir. Bazıları yarı saydam, bazıları 
değildir. Fars ülkesinde kuvars tas, ekkils 
etkali (muhtemelen kalay oksit) ve cam 
karışımı bir hamurdan üretmektedir. Bar- 
daklar ve diger başka kaplar nasi ki camın 
sisirimesiyle yapılıyorsa, bu da şişirilerek 
ve maşa kullanılarak yapır. 


Ne Ebu Dülef ne de onun metnini 13. yüzyil 
başında aktaran Yakut el-Hamevi, trf ettikleri 
seyin ne olduğunu anlamalarına yetecek tek- 
nik birikime sahipti (kisi de coğrafyacıydı 
zanaatkSr degil). Fakat fili hamur yapımında 
kullanıla kuvars ve camın zikredilmesi ve 
"Cin çömleği'nden bahsedilmesi dikkate de- 
gerdi. Eger burada tarif edilen gerçekten de 
opak cam imalatiysa, aynı döneme ait az sayi- 
daki opak turkuaz cam kabın, dilimli ve dalgalı 
formları dolayısıyla, "Cin işi” objeleri taklit etti- 
gi düşünülebilr22 Bu formların Orta İran'ın 
erken dönem fritli hamur üretimlerinde de 
görüldüğü kanıtlanmıştır. Bu benzerlik, elbette 
ortak bir görsel dilin varigyla açıklanabili 
Fakat benzerliklerin yukanda bahsedilen alil- 
misin dışında bir forma sahip kaideleri de 
kapsaması (megin bkz. Resim 58), ortak bir 
üretim çevresine işaret eden teknik bir özel- 
Tiki 

Silis bir bünyeden bahseden ikinci bir 
metin, Biruni'nin 1048'den önceki bir tarihte 


tamamladığı Kitabü'kcevahir adı eseridir. Bu- 
rada da Cin kâselerinden (eHusa es-siniyyat) 
söz edilmektedir: “(Çin k&seleri] sırlar üzerine 
bölümde tarif edilen saf merve'nin (kuvars 
kumu) kilerle karıştrlmasıyla yapir.” Metnin 
devamında, kiin nasil hazırlandığı ve kâselerin 
nasıl üretildiği anlatiir? Karışımdaki maddeler 
arasında camın yer almaması, 


runínin tarif 
ettigi şeyin friti hamur olma ihtimalini beki 
dışlamaktadır (gerçi teknik açıdan benzerlik 
gösteren sırlardan bahseder), Yine de, anlaşil- 
diği kadarıyla, seramik üretimine yakın bir 
seye tanıklık etmiştir. Aynı şekilde, Muham- 
med b. Ebu'-Bereket Cevheri Nişaburi'nin H. 
592/M. 1196 tarihli Cevahimame adlı eserin- 
de de Çin kaplan için verilen bir reçetede 
öğütülmüş kuvarstan bahsedilir? Bu ve diğer 
başka metinler, Çin çömleklerine -büyük ihti- 
malle porselenlerine- duyulan hayranlığı yan- 
sitmaktadr. Bu hayranlık, 11. yüzyil sonlarında, 
İran'da oldukça güçlü bir nitelik kazanmış ol- 
malide?* Aynı zamanda bu metinler, silisli 
malzemelerin egitimli kisiler tarafından sofisti- 
ke Ürünlerin bir bileşeni olarak görüldüğüne 
de işaret etmektedir (bu kişilerin tarif ettikleri 
teknoloji hakkında ne kadar bigi sahibi olduk- 
lan ise elbette tartışmalıdır 

Bu metinlere ek olarak, Iran veya Irak’ taki 
en erken fri hamur üretimlerin deneme saf- 
halari henüz kesin olarak saptanmamışsa da 
Mısır'ın doğusunda seramik ve tugla üretimin- 
de bazen silisli bileşenler kullanıldığı biliniyor 
Bunların içinde en erken tarihli (9. yüzyil) 
olanlar, rak ve İran'da silika bazlı bir astann 
uygulandığı akıtma boyamalı ve sgrafitto kap- 
lar, Samarra'da Kasrü'kÂşik sarayı ve Kubbe 


to's-Stleybiye türbesinin sili tuğlaları (muh- 
temelen 9. yüzyıl sonu) ve en önemlisi de, 
Suriye ve Yak'ta kile cam eklenerek geliştirilen 
ik frit hamur bünyelerdir* Bu malzemeleri 
friti hamur teknolojisinin ortaya çıkışıyla dog- 
rudan ilişkilendiren bir kanıt yoksa da, Misr'da 
ik friti hamur bünyenin geistirimesinden çok 
önce, öğütülmüş kuvarsn potansiyelinin fark- 
ra varlığını gostermektedrlerz 

İran'daki erken dönem frit hamur kaplarla 
form, boyut ve incelik açısından benzeri gös- 
teren ve yine ayn şekilde, süslü ağız kenarlari- 
nin ve aplike bezemelerin ağırlıkta olduğu bir 
grup pişmiş toprak kap, bu tartışmaya önemli 
bir katkı sağlayabilir. Opak turkuaz bir srla kap- 


anmış olan bu kapların görünüşü, turkuaz sith 
{rit hamur kaplarınkiyle aynıdır (bkz. Resim 
771). Bu kapların parçaları Isfahan'da 11. yüzyil 
“sonuna ait katmanlarda ik dönem frt hamur 
kaplarla birlikte fakat çok daha az sayıda, Is- 
tahrida (Estahr) 11. veya 12. yüzyla ait bir 
evrede ve yine küçük miktarlarda olmak Üzere 
Nişabur'da ele gecmistic? Bu kapları tam 
olarak anlaşılması icin daha fazla araştınlmaları 
gerekiyor. Fit hamur teknolojisine henüz vakif 
Olmayan zanaatkârlar trafından fit hamur 
taklidi olarak üretilmiş olabilirler. Ya da, önce- 
“den mevcut bir üretime aittirler ve friti hamur 
İmalatçıları daha sonra bu üretimin form re- 
pertuarin benimsemiştir. Yahut beki de bir 
geçiş dönemi ürünüdürler. 


Lüster Meselesi 

Suriye ve lran/da frt hamur atölyelerinin 11 
Yüzyıldan 12. yüzyla sayca artması, bu tekni- 
gin hızla yayıldığını ve sadece birkaç zanaatkâ- 
Tn ayrıcalığında olmadığını gösteri. Aşağı yu- 
kan aynı dönemde uygulanmaya başlanan bir 
“diğer ilişkili teknoloji, yani ster boyama için 
“durum muhtemelen farklıydı Lüster boyama 
tekniğinde, metali-oksit pigment içeren bir ka- 
sim, yapımı tamamlanmış sth bi objeye uy- 
Bulanır: Bu pigment, düşük oksijenli br ortam- 
“da yapılan ilave bir pişiim esnasında kimyasal 
bir dönüşüme uğrayarak pürüzsüz bi cila hali- 
ni al, Bu teknoloji muhtemelen sadece sını 
Sayıdaki atölyede bilinmekteydi * Lüster üre- 
tim merkezlerinin saptanmasında arkeolojk 
Veriler nadiren yardımcıdı, zira bu teknik, yap- 
mi tamamlanmış ve pişirmiş objelere uygula- 
iyor ve neredeyse hiç üretim artığı brakm- 
Yordu. Öyle ki, Suriye veya Iran hakkında mev- 
Gut bilgiler yok denecek kadar azdr3* Iranla 
ilgili olarak, epigrafik ve tarihsel kaynaklar ile 
petrografik analizler, üsterin Orta ran şehri 
Kaşan'da bulunan aie işletmesi birkaç çömlek 
atölyesiyle sınır olduğu varsayımını destekle- 
mektedir 1196 tarihli Cevahirmame, sfa- 
han'da da üretim yapıldığına işaret etmekle 
bilikte, bu metni destekleyecek başkaca bir 
kanıt yoktur (Resim 72). Suriye ve Anado- 
luya gelince, Anadolu'nun güneyinde Griti- 
le'de ele geçen ve muhtemelen bu bölgede 
Üretilmiş olan buluntular, ister üretiminin be- 
lit bir merkezde toplandığı fikrini destekleyen 
petrografik analizlerin -en azından 12. yüzylin 


ikinci yansı söz konusu olduğunda - sorgulan- 
masına yol açmıştır 

Lüsterin ik olarak ne zaman ortaya çıktığı 
tartışmalı bir konudur. Kimi araştırmacılara 
göre, özelikle Suriye örneklerindeki stilitik 
benzerlikler, friti hamur ve lüsterin Suriye ve 
iran'da hemen hemen aynı zamanda ve Mi- 
si'dan yayılmalarna paralel olarak geliştiğini 
göstermektedir» Stratigrafik veriler, Üsterin 
«ok erken bir dönemde fritü hamura uygulan- 
digina işaret ediyor. Bununla birlikte, Suriye ve 
anda ele geçen en eski tarihli (büyük cogun- 
luğu tek renkli) friti hamur kapların hiçbirinde 
lüster boyama yoktur. Şam Kalesi'nde ele ge- 
çen 11. yüzyi buluntuları bunun tek istisnasi- 
di^ 11. yüzyi sonu ile 12. yüzyil başında, 
lüster boyamalı fritli hamur kaplar Suriye'de 
üretilmekteydi. Bu kapların üzerinde yer alan 
geometrik, bitkisel ve figürlü motiflerin -otu- 
van figürler, harpiler, grifonlar, kanatlı atlar, as- 
lanlar, tavşanlar, kartallar ve diğer ban gerçek 
ve fantastik hayvanlar - Mise'daki örneklerle 
bağlantısı açıktır. Bu erken parçalar üzerindeki 
kitabeler, Arapça kufi hatla yazlmıştır ve iyi 
dilekler veya isimlerden ibaretti. Kimi zaman, 
izi bezemeyle birlikte uygulanan lüster boya- 
ma, genelikle şeffaf renksiz veya opak beyaz 
sith beyaz bir zemin üzerine uygulanmıştı. 
Opak turkuaz sırlar (örneğin kat. 1082) daha 
seyrek kullanılmış, 12. yüzyl sonlarında ise 
iyice azalmıştır 

Kan'da lüsterin ortaya çıkışıyla igi olarak 
arkeolojik açıdan güvenilir bilgiler, 11. yüzyil 
sonu ile 12. yüzyilin ikinci yansı arasındaki 
dönem için yetersizdir. Araştırmacılar bir kro- 
noloj oluşturabilmek için, kitabesinde tarih 
bulunan parçalara bel bağlamışlardır. Bunlar 
içinde en eskisi, British Museum, Londra'da 
(1920:2-260) bulunan bir sisedi ve H. 
575/M. 1179 tarihini tagr?* Ancak isfahan'da 
Mescid-i Cami, Siraf, Rey ve Nişabur'daki Ku- 
handiz'in daha erken tarihli katmanlarında da 
luster parçalar bulunmuştur.” Istahr, Sircan ve 
Susa gibi daha eski yerleşimlerde ise lüsterk 
bir örnek ele geçmemiştir 


Suriye'de 12. yüzyıl 

Frith hamur üretimi 12. yüzylda önemli ölçü- 
de yaygınlık kazandı. Üretim merkezlerinin 
sayısındaki kayda değer arts, mevcut teknik- 
lerdeki ilerlemeler, özelikle sir altı boyama 


Resim 72. Nişaburnin Cevahimomesyi Nizami adh 
eserinden, mineleme (mina) ve ister (teâvh) cin 
kulanılan bir inn çizimi Malek Library, Tahran (MS. 
3609, fol 153v) 


olmak üzere yeni tekniklerin gelişmesi, daha 
sofistike bezemeler ve Suriye ile ran üretim- 
leri arasında daha belirgin üslup farkliklan, 
bu yaygınlığa tanıklık etmektedir. 

Ürün cesttligindeki ve seri üretimdeki 
artışın daha iyi belgelenmiş olduğu Suriye'de, 
daha ucuz bir imalat ve pişirim süreci kullanı- 
yordu. Bunun sonucunda, sisli bünyeleri 
pişirim esnasında kısmen camlaşan ik do- 
nem kapların sert, ince ve sik dokulu riteligin- 
den bir hayli farkı, daha kaba ve gevrek bir 
bünye ortaya çıkmıştı. Lüster bile daha ucuz 
bir teknik kullanılarak uygulanıyor, çoğu kez 
metalik olmayan kahverengi bir cilayla sonuç- 
lanyordu. Bu süreçte, kurşun bazh sim yerini 
giderek akal-kurgun bir sr ald. Bu daha geç 
tarihli kapların genis bir coğrafyaya yayılmış 
olması, daha kolay erişilebilir olduklarını gs- 
termektediri* Yine bu dönemde gerçek sir 
altı boyama -genelikle renksiz veya turkuaz 
bir sr altına siyah veya mavi, fakat bazen de 
çok renki standart hale geld (bkz kat 148b 
ve Resim 74). Yetenekli ustaların elinden 
Çıkma tasarımlara sahip sofistike objelerin 
yanı sra, standatlagtinimis dolgu motiflerin- 
den oluşan bir repertuar gelişti ve bunlar fark- 
li kalitedeki objeler Üzerinde kullanıldı. Lüster 
de sr altı boyamalı objelere uygulanmaya 
başlandı (bkz. kat, 48 ve Resim 73) 
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Resim 75. Sahi Suriye, muhtemelen Rakka, 12. yüzyl 
ETRAS Seah bores seine arse 
boyama, Yüsekdi 18,7 em; Cap: 133 em The 
Metropolitan Museum of At, New Yak, H.O Havemeyer 
Collection. Horace Havemeyer bags, 1948 (48.113.16) 


Çoğunluğu kalıpta şekillendirilmiş tek renkli 
parçalar üretimeye devam edildi. Bunların. 
büyük kısmı sehpalar (bkz. kat 63), kalem- 
danlar insan veya hayvan biçimli kaplar ve 
figürinler gibi taşınabilir küçük eşyalardı. En 
çok üretilenler yine sofra Kaplanyd. Bununla 
birlikte, bu kapların formlan, bir önceki yüzyıla 
kıyasla büyük ölçüde sadelesristi. Kavisli göv- 
deli ve diga çekik age kenarlı br kâse ie düz 
gövdeli ve alçak karnalı (bikonik olarak da 
adlandırılan) bir diğerkâse formu, dönemin 
tipik örnekleri arasındadır 

Literatirde bu kaplar “Rakka mallar" ola- 
rak adlandırıl, zira birçoğu 20. yüzyıl başların. 
da Batı koleksiyonlara Firat Nehri üzerindeki 
Rakka'dan gelmiştir. Fakat Rakka, Kuzey Cezi- 
re'den Suriye ve Msr’a uzanan bölgedeki pek 
çok üretim merkezinden sadece biriydi. Bu 
merkezlerden bazılarında, "Rusafe (veya Re- 
sale) mallari” olarak bilinen çok renki, sr alt 
boyamalı parçalar da üretilmiş olabilir” 

Bu kaplar, hanedanlar ve siyasi iktidarlar- 


dan bağımsız olarak, tekniklerin ve görsel 
dilin ortaklığına tanıklık etmektedir. Fakat 
diger yandan, yeni buluntulara dayanarak 
saptanan ara safhaların ve yerel özelikle- 
rin karmaşıklığı, tüm bu yerleşimlerin her 
birinin kendine özgü gelişmeler gosterd- 
Bini açıkça ortaya koymaktadır. Bu du- 
rum, 12. yüzyilda Suriye'deki siyasi bö- 
lünmüşlüğün ve olumlu ekonomik koşul- 
ların bir yansıması olarak açıklanmış. 
Örnegin Caber Kalesi'nde açığa çıkarlar 
bir buluntu grubu, en erken fritli hamur 
kaplarla aynı gövde ve formlara sahiptir, 
fakat alkali-kursun bir sila kaplanmıştır. 
Diğer örnekler arasında, Halep'te üretilen 
fakat Orta Suriye'de de rastlanan si alt 
boyamalı ve rezerve boyamalı madalyon- 
larla tanımlı bir diğer grup ve yukanda 
bahsettiğimiz, Şam'da bulunan ve sıra 
dişi ölçüde erken bir tarihe ait sır altı 
boyamalı kaplar yer ali^ Güney Anado- 
lu'da Gritile'deki kalkerli kil kaplar (12. yüzyilin 
ikinci yansı), friti hamur üretimlerle ve hatta 
lüsterlerle görsel açıdan bire bir aynıdır ve ör- 
tüşür; form ve sr çeşitliliğinin sınırı (çoğunluk- 
la turkuaz ve manganez srlar) ve lüster yüzde- 
sinin (yukarda görüldüğü üzere) yüksek olma- 
5, müstakil bir yerel üretime delalet eder 
Son olarak, Gritile yakınındaki Tille Höyük'e 
Git srl, sr alı boyamalı br kap bulunmuştur" 


İran'da 12. Yüzyil 
kan'da 12, yüzyilda, en azından yüzyılın orta 
larından itibaren, çok az süslemeli tek renkli 
kaplar yerine daha büyük ve gösterişi formla- 
ra Sahip zengin bezemeli ve renkl objeleri 
tercih eden bir begeni degisikligi gerçekleşti 
(kat. 108g; aynca bkz. kat 54, 143). Tom bu 
yenilikler, müşteri kitlesinin beklentilerinin 
yükseldiğine işaret etmektedir. Aynı zamanda, 
sofra kapları daha standart bir forma kavuştur 
kâseler, Suriye'dekler gibi alçak karinalı veya 
yuvarlak cidarlı olmak Üzere ki temel forma 
sahipken, tabaklar dışa çekik ağızıydı“* Bu 
standartlaşma, muhtemelen uzmanlaşmış 
imalat aşamalarına bölümlenen*? ve bu sofis- 
the kapları daha geris bir müşter kitlesinin 
kullanımına sunan endüstriyel tarzda bir üreti- 
me tanıklık etmektedir. 

12. yüzykda ortaya çıkan yeni bezeme 
teknikleri arasında sr alt boyama, Ian'da 


Suriye dekinden farkl bir gelişme göstermiş, 
yereldeki astar boyama geleneklerine bağlı 
kalmıştır Siluet adı verilen teknikle bezenmiş 
olan kapların analizi, siyah pigmentin kuvarslı 
bir astarla kanştırlığını ortaya kayar. Gerçek 
anlamda (astarsız) sr altı boyama ancak daha 
sonra gelişmişi Ve sr altı teknigi yaygın bir 
uygulama haline gelmişse de Suriye'deki sır 
alti boyamalı kaplarla aynı rağbeti gördüğü 
veya aynı ölçüde geniş bir coğrafyaya yayıldığı 
söylenemez. Bu nedenle, en iyi bilinen ve 
aynntii incelenen kan fiti hamur kaplar, 
lüster boyamalı ve rindi seramikler olmuştur. 
Bunda, 20. yüzyl başında Batli koleksiyoncu- 
lann tercihlerinin de payı vardır. Mini teknigi 
-tarihsel kaynaklarda heft reng (yedi renk) 
olarak geçer- an'a özgü yeni bir sir üstü 
boyama (mineleme) yöntemiydi ve bazen 
yaldızlama tekniğiyle birlikte kullanılıyordu. 
Mini, farklı malzemeler Üzerinde uygulanan 
tekniklerden, örneğin cam mineleme tekni- 
ginden yola çıkılarak geliştirilmiş olabilir” 
Gerek lüster gerek mindi deyince akla 
Kaşan şehri geli. Bununla birlikte, Nişaburinin 
1196 tarihli kitabı (bkz. yukarıda), Iran'da 
Isİahan'ın ikinci bir ster üretim merkezi ol- 
duguna işaret eder. Her iki teknik de 14. yüz- 
yi başında Ebu'kKasım'ın kaleme aldığı Iran 
friti hamuru hakkındaki en önemli Ortaçağ. 
metninde betimlenmiştir. Ebu'l-Kasım, mindi 


Resim 74, Eliam motiti käse. Suriye, muhtemelen 
Rakka, 12. yüzyl. Fiti hamu; seal sr, su aln boyama 
Yükseklik: 7,6 cm; Çap: 26,4 cm. The Metropolitan 
Museum of Art New Yoik, Fletcher Fund, 1934 (3471) 


bir dönemde 


tekniginin artk kullanılmadığı 
yazdığı kitabında, fritli hamur teknolojisinin 
benzersiz ve ayrıntı bir tarifini de verir 

Böyle bir kitabı yazsa yazsa Ebu'-Kasım 
gibi biri yazabilrdi, zira alesi Kaşan'da nesil- 
lerden beri seramik üretiyor ve kardeşi de bu 
geleneği sürdürüyordu. Şehirde ailelerin işlet 
ligi diger çömlek atölyelerinin varlığını, üretti- 
Jeri objeler üzerindeki kitabelerden tespit et- 
mek mümkündür Örneğin kat. 108d, kita 
besinde Hasan el-Kagani ismini taşır ve Kaşa- 
"i nisbesi çömlekçinin Kaşarlı olduğunu gös 
ermektedir? Kagan frili hamurla baglanth 
çoğu teknoloji icin hic kuşkusuz önemli bir 
merkez konumundaydı ve yukarida bahsedi- 
len aksi yöndeki kanıta rağmen, lüsterli kaplar 
gibi daha sofistike seramikler Üzerinde adeta 
bir tekel sahibi oldugu düşünülmektedir. Ne 
Var ki frt hamur Üretimi anin dört bir y 
ında yapılıyordu: Atölye ve frn buluntuları 
gibi arkeolojik kanıtların yetersizliğine karşın, 
petrografik analizler en az dokuz petrofabrik 
grup saptamıştır ve bu gruplar büyük ihtimalle 
farkh kökenlere sahiptir? (incelenmeye mü: 
Sait Uretim artıkları sadece Rey'de bulunmuş. 
tur) 

Lüster ve mindi tekniklerinin kronolojik bir 
gelişme izlediği kabul edilr. Bunu bezeme 
Usluplarında ve bir ölçüde de obje formların- 
da görmek mümkündür. Arkeolojik kayıtların 
yetersizliği, burada da araştırmacıları tarihli 
kitabelere yöneltmiştir. Hiçbiri tarih taşımayan, 
İster zemin üzerine rezerve boyamalı ve 
ikanografık açıdan Suriye'deki parçalarla ben- 
zer kapların ik örnekler olduğu yönünde yay- 
gn bir görüş 
Vaziyette tasvir edilmiş ay yüzlü büyük figürler 
çoğunluktadır ve anıtsal Üslup adi verilen bu 
üslubun bir özeliği olarak, bu figürler çoğu za 
man yüzeyin büyük kısmını kaplar. Diğer bir 
kategori, hem lüster hem mindi kaplarda gö- 


birligi vardır. Genellikle oturur 


Tülen minyatür üslubudur. Bu üslupta küçük 
figürler bos bir zemin veya yapay süslemeli 
bir bahçeden oluşan bir arka plan üzerine 
yerleştirilmiş. 12. yüzyil sonu le 13. yüzylin 
ilk 20 yılında görülen "Kaşan" üslubu se, 


hem anıtsal hem minyatür üslubuna ait un- 


surları birlikte kullanarak yoğun ve sofistike 
kompozisyonlar meydana getirir. Kaşan üslu- 
bunun zengin konografisi arasında öykülü 


sahn 


mistik temalar ve özellikle de uzun 


kitabeler yer alır. Genelikle yazılmış Farsça 
sitlerden oluşan bu kitabeler, tasvirlerin an 
lamsal değerine katkıda bulunur?" 

12. yüzyil Van ve Suriye frit hamurlarının. 
ortak üslup özelikleri ran mindi ve Suriye çok 


renkli sıraltı boyamalı kaplarda noktal dalar 


ile ay yüzlü figürlerve her yerde karşımı 
gikan bikonik kâselerdir. Bunlar, ortak bir gör- 


sel dilin yerel teknikler ve geler 
uyarlandığını ve aynı zamanda nasil degisi 
'ekierdi. Bu arada, 


uğratıdığını gösteren 
Suriye'de ele geçen arkeolojk bulguların bu 


bölgedeki üretimle ilgili olarak evvelce kabul 
edimiş kronolojinin gözden 


açlığı düşünüldüğünde İran'daki fritli hamur 


irimesine yol 


üretimi kronolojisinin arkeolojik veriler ışığın- 
da yeniden değerlendirilmesi daha da büyük 
bir önem taşımaktadır. mr 


Kazıma Epigrafili Kase 
Buluntu yeri Rey (RH4504), 12. vun onas 


15 yüzyil be 


FH hamur; kazma, selfal mor sr 
Yüksekik: 8,4 em; Cap 


"hiadelphia ( 


Bikonik gövdeli bu kâsenin iç kısmında, bitkisel 


dolgu motifleriyle c 


ili ve kazıma tekriğiyl 


ita 


yazılmış bir söz 


kuşağı bulunur. K 
nin müşteri kitlesini büyük ihtimalle yan okurya 
zar şehirler oluşturuyordu. Bu kişiler çin, bir 


kitabedeki kelimelerin ilk harflerini tarimak, 
bunların iyi dilek ifadeleri olduğunu anlamalar 
na muhtemelen yetiyordu. Nitekim dönemin 
çoğu objesinin üz 


ti yeralmaktadır. K 


ide bu tür iyi dilek kitabele, 


senin içi de dışı da eflatun. 


renkli bir sla kaplanmıştır. Halka biçimli kaide 


ise yalın bırakılmıştır. Gövde, friti hamurdandir 
(friti hamur için bkz. kat. 108a-i). Sir kurşun 
bazlıdır. Diğer bileşenler arasında kalsiyum, 
(mor rengi veren) manganez, demir, bakır ve 
stronsiyum yer alr. RH 
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Şifreli Kilitli Kutu 
stas: Muhammed b. Hamid el-Usturiabi elisfahn 
kan, muhtemelen Isfahan, H. 597/M. 1200-1201 tarhi 
Pirinç; döküm, dövme, gümüş ve bakr kakma. 
4A 235x185cm 
David Colection, Kopenhag (1/1984) 
Üstte ortada kufi yazıyla Arapça: 

A usa dp ain 
İslahanı Muhammed b. Hâmid ebUsturlabnin 597 yl 
yapımı fisi. 
‘On kenar boyunca: 

A adis ol lel 

Mutluluk, selamet, destek, yardım, temkin ve kudret. 
Üst kenar boyunca nesih yazıyla 

pore EN 

Vaya Gay GILL als am As Ll 

Vel, Gans Lll 

Izzet ve ikbal, mülk, mutluluk ve sel 
yardm, temkin ve kudret, rahmet ve rahatlik [-], ye. 
nimet, mul, selamet, destek, yardım, temkin 
dudret, rahmet ve rahatlik: 


 destekve. 


H 597 /M. 1200-01 tarihini tagyan bu obje, 
Ortaçağ Islam dünyasında Üretilmiş olan şifreli 
kilide sahip az sayıdaki kutudan biriir?, Ustası 
Muhammed b. Hamid el-Usturlabi eHsfahani, 

Isfaharida usturlap yapımcısı tanınmış bir aile- 
den gelmektedir. Bugün Boston Güzel Sanatlar 
Müzesi'nde bulunan çok benzer bir diger kutu, 
H.595/M. 1196-97 tarihlidir ve kitabesinde 


el-Usturlabi ve eHsfahani nisbelerin taşır. Bu 
nedenle araştırmacılar, bu kutunun da Muhan 
med b. Hamid tarafından yapıldığını düşünmek- 
tedir: Muhammed b. Hamid'in en son tarihli 
usturlab ile (Boston'daki) ilk kutusu arasındaki 
22 yilik zaman farkı ve usturlaplar üzerinde 

el Usturlabi nisbesinin yer almadığı düşünüldü- 
günde, bu şifreli kutuları yaşamının sonlarına 
doğru yaptığı ve belki de müşterilerine eski 
meslegi ve statüsünü hatrlat 
mak amacıyla imzasına el-Us- 
turlabi nisbesini eklediği sonu- 
cuna vanlabili* 

Buradaki kutunun kapağında 
dört adet çift kadran ve kadran- 
ların üzerinde üçgen biçimli 
döndürülebilir ibreler vardr. 
Hangi ibrerin işlevsel olduğu, 
düğmenin yüzeyindeki kakmalı 
bir bezemeyle gösterilmiştir 
Her dügme, altındaki altı uçlu 
diskte yazlı 16 harften doğru 
olanı gösterecek şekide çevrilir 
Ardından da bu diskin ibresi, 
bizzat kapağın üzerindeki yuvar- 
lak kadranda yazih 16 harften 
dogu olanı gösterecek şekilde 
çevrilir. Doğru kombinasyon. 


(188805261) 


im 75. Kehanet dei Cezi 


-muhtemelen bir kelme- girildiğinde, bir yan- 
dan harici bir kola bir yandan da kit mekaniz 
masının kendisine tutturulmuş olan içteki metal 
plaka serbest kalır 

Aşağı yukarı aynı dönemde, Cezire'nin ku- 
zeyindeki Diyarbakır Artuklu sarayında çalışan 
mekanik dehası Cezeri, ekCami beyne'Him 
velLamelienafi fi smaati-hyel adh eserinde 
sifreli klidi olan benzer bir kutu tarif etmiştir 
Kat. 168c, 13. yüzyilda üretilen bu tür mekanik 
kutuların Cezire'ye özgü bir ömeğidir. Zengin bir 
ikonograliye sahip bu kakmal kutu, e-Mevsii 


ekolü üslubunda yapılmıştır. Selçuklu dünyasi- 
nin doğusunda da batısında da bilinen şifreli 
kiltlere sahip kutular, su saatleri ve otomatlar 
(bkz kat. 111b) gibi karmaşık bir düzeneğe 
sahip pek çok mekanik aracın günümüze ula- 
şan az sayıdaki örnekleri arasında yeralır. Ceze- 
rinin kitabi da şöhretini bu tür mekanik araçlara 
borçludur ve bunların kökeninin Akdeniz kültür- 
lerine dayandığı, hatta Helenistik çağa dek 
uzandığı düşünülmektedir. British Museum'da 
Muhammed el-Kutluk el-Mevsili imzalı ve H. 
639-40/M. 1241-42 tarihli benzersiz bir ke- 
hanet aleti (Resim 75), kat, 1 68c'dekine ben- 
zer kadranlara sahiptir? Bu gbi birbirinden i- 
ging aletler, Selçuklu devrinde mekanik teknolo- 
jsi alanında görülen yaratıcı ruhu ve ustalığı 
yansıtmaktadır. om 


veyaSiriye, 241-42. Ping kazma, 


gümüş ve lin kakma 26,8 x 33,6 cm. British Museum, Londra 


lilab 


Bediüzzaman b. er-Rezzaz el-Cezerinin 
Kitab fi marifetilHhyelil-hendesiyye adl 
eserinden sayfalar 


Tavus Kuşlu Su Saati (2) 
Müstensi ve musawir: Faruk b. Abdülai el Kato 
naut eese 

Suriye veya rk, H. 715/M 1515 tah 

Kagit üzerine mürekkep, opak suluboya ve atn 
314x22, m 

The Metropoitan Museum of, New York, Rogers 
Fund, 1955 (55,121.15; fol 2-2) 


Şarap Sunan Cariye Otomatı (b) 
Müstensh ve musawi: Faruk b. Abdüllatif eati 
‘boku eb Mevlevi 

Suriye veya kak, H. 715/M 1515 tarihi 
Kâğıtüzerine mürekkep, opak suluboya ve dın 
no 

The al-Sabah Colection, Dar a-Athar al-islamiyyah, 
Kuveyt (SINS 17; fol 17) 


Diyarbakır'daki Artuklu sarayında görev yapan. 


Cezeri, kimisi gerçekçi kimisi hayal ürünü çe- 
sitli mekanik araçları konu aldığı bu eserini 
1198 ie 1200 arasındaki bir tarihte tamamla- 
mist. 13. yüzyıla mal edilen iki yazma dsan- 
da tutulursa, bu resimlerin ait oldugu dağılmış 
haldeki el yazması, kitabın en erken tarihli nds 
hasıdır. Cezeri ile Nasreddin Mahmud (hd. 
1201-22) arasında geçen bir sohbet, kitabın 
yazimasina vesile olmuştur. Nasıreddin, muh- 
temelen tahta çıkmadan önceki bir dönemde, 
Cezeri'nin yaptığı bir aleti görerek itifatta bulu- 
mur ve ondan “ayn ayniicat ettiklerini bir araya 
toplayan ve seçilen aletleri resimleriyle birlikte 
sunan bir kitap” kaleme almasını ister? Bunun 
üzerine Cezeri, 6 bölümden oluşan ve 50 
Markl aracla ilgili açıklamalar ve resimler içeren 
bir kitap yazar. Bölümlerde ele alnan konular 
şöyledir. 1) “Eşit saatlerin ve Güneş saatleri- 
nin” geçişini gösteren saatlerin yapımı. 2) Içki 
içmek için kullanılan kap ve figürlerin yapımı 
3) Ibrklerin, kan alma teknelerinin ve abdest 
alma legenlerinin yapımı. 4) Şekil değiştiren 
fiskiyelerin ve “sürekli çalar bir flüt için araçla- 


nn" yapımı. 5) Suyu yukan ckaran makinelerin 
yapımı. 6) "Degişik farkh şeylerin" yapmı. 
Tavus kuşlu su saati (kat. 111a), esit saat- 
lerin geçişini gösterir. Buradaki resimde (fol 
2v), saatin sadece bazı parçaları görülmekte- 
dir. Tepede, karşılıklı iki genç tavus kuşunun. 
yer aldig bir mihrap vardır. Saatin tamamlan- 
mis şeklinde, bu mihrabın üzerinde, dişi bir 
tavus kuşunun yer aldığı ikinci bir mihrap ve 
onun de üzerinde, 15 adet cam diskle çevrili 
bir yanm daire bulunur. ki tavus kuşunun altın- 
daki bir diger mihrapta ise tek bir tavuskuşu 
vardr. Gündogumunda dişi tavusun yüzü sag 
tarafa dönüktür. Fakat yarım saat geçtiğinde 
tümüyle sola döner. Ik diskin yansı kırmızı olur 
ve iki genç tavus yüksek sesle öter, Bir yarım 
Saat daha gectkten sonra, disi tavus yeniden 
Sağa döner, diskin tamamı kırmızı olur ve genç 
tavuslar öter. Günbatımından sonraki yarım. 
saate kadar bu böyle tekrarlanır. Geceleri ise, 
her saat geçişinde diskler kırmızıya dönmek 
yerine ışıklandırılı. Tavus kuşlarının altında, 
ortasından bir mil geçen kepçeli bir çark vardr. 
Bir diğer çark ise dişidir ve tek tavusun üzerin- 
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de durduğu küreye bir çubukla tutturulmuş 
olan ikinci bir disi çarka iç içe geçmiştir 
Kepçeler suyla dolduğunda çarklar döner ve 
tavusu kendi ekseni erafinda döndürür. 
Kepçeli çark yandan tasvir edilmiş olsa da 
ortasındaki mil mihrabın arka duvarına dik 
doğrultudadır ve duvarın içinden geçerek evin 
içindeki bir boruya bağlanır. Tavuslann altinda- 
ki siyah çizgiler çubukları temsil etmektedir. 

Bii düz diğeri bükük olan bu çubuklar, su 
çarkının dönmesiyle harekete geçerek tavusla- 
n döndürür. Sag alttaki küçük hazne, bir hava 
tankdr. Hava buradan sagdaki boruya ve ar- 
dindan da ikinci mihrabın çatısına yerleştir 
miş olan düdük topuna ilerler. Düdük topu- 
nun kendisi görünmez, sadece sesi stir. 
Metnin devamında (fol. 2r), bu karmaşık su 
saatinin diğer parçaları tarif edir. 

Cezeri içki içmek için kullanlan kap ve 
figürleri konu aldığı kinci bölümde, saatte 
sekiz kez bi dolabın içinden çikarak hüküm- 
dara şarap dolu bir kadeh sunan bir cariye 
figürünü tasvir eder (kat. 11 1b). Bu resimde, 
cariye ve diğer parçalar görülebilsin diye, 
dolabin kapaklar cizlmemisti. Kâğıt hamu- 
rundan yapılmış olan cariye ayakta durmakta- 
dr. Ayakları, hafif eğimli bir yüzey üzerindeki 
dört tekerlekli bir tahtaya sabitlenmiştir 
Tekerlekler, dolabın tabanındaki kanallara 
oturtulmuştur. Cariyenin bakırdan yapılma sag 
elinde bir şarap kadehi ve sol einde bir men- 
dil vardr. Ön kolu ve üst kolu birbirine bir 
mille bağlanmıştı, böylelikle kolunu aşağı 
Yukarı oynatabilir. Bu milden çıkan ucu kirik 
bir sopa, dolabın kenanndaki demir bir cubu- 
ga takıdır. Kadehin bos veya dolu olmasına, 
bağlı larak, sopa ve dolayısıyla figürün kolu 
yukarı veya aşağı hareket eder. Sopa yukarı 
kalktığında, demir çubuktan ayrılır ve cariye 
tekerlekler üzerinde öne doğru ilerleyerek sol 
eliyle dolabn kapaklarını açar. Dolabın tepe- 
sinde ici kalaylanmış bakır bir hazne vardır 
Buraya doldurulan şarap, hemen altındaki bir 
kovaya damla damla akar. Kova yeterli mik- 
tarda şarapla dolduğunda, cariyenin elindeki 
kadehe boşalır ve şarap sunma süreci başlar. 
Hükümdar kadehi ali, şarabı içer, mendille 
ağzını siler ve kadehi yeniden cariyenin eline 
yerleştirip kolunu yukarı kaldırır, böylece de 
döngüyü yeniden başlatır. 

Bu resmin ait olduğu yazma, çeşiti kay- 
naklarca Suriye, rak ve Mısır'a mal edilmistir 


Müstensihin isminde yer alan "e-Yakuti* iba- 
resi, 13. yüzyılda Bağdat'ta Abbasi halifesinin. 
sarayında görevli hattat Yakut ek-Müstasimi'nin 
geleneğine bağlı olduğunu gösteriyor olsa 
gerek. Fakat aynı zamanda, Faruk b. 
Abdüllati'in bizzat Yakut'un yanında öğrenim. 
gördüğüne de işaret ediyor olabilir zira bu 
usta hattat henüz 1298'de ölmüştü. Bu, yaz- 
manın Bağdat'ta istinsah edildigini kantlama- 
sa da figürler ve kıyafetleri, rin kuzeyinde 
Cezire'de üretilen Makamat gibi (kat. 86) bazı 
13. yüzyil yazmalarindaki minyatürlerle ben- 
zerik gösterir. Ayrca, cariyenin başını çevtele- 
yen halenin benzerler, yine bu Makamat yaz- 


"m 


pa 


masında siklikla görülür. Fakat Schefer 
Makamat'ı olarak adlandinlan ve Bağdat'ta 
hazırlanmış olan nüshada bu tür halelere pek 
rastlanmaz Üretim yerinin belirildiği ketebe- 
lerin sayıca azlığı, 12. yüzyil le 13. yüzyil başi- 
na ait bu ve diğer yazmaların belirl bir yere 
mal edilmesini zorlastrmaktadr. sme 
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Ebu'l-Feth Abdurrahman el-Hazini'nin. 
Kitabü mizani'l-hikme a 

“Çok Amaçlı Terazi” 

Yan, yak, 1270. 

Kağıt üzerine mürekkep; citi 

dx 195m 


Lawerce 1 Schoenberg Colection af Manuscripts, Kislak 
Center of Special Collections, Rare Books, and 
Manuscripts, Univeristy of Pensyvania Libraries, 
Philadephia (LIS 386) 


Hazin, Kitabà mizan-tikme adh kitabı 1121 
yılında Merv'de, Sultan Sancar'ın sarayında ta- 
mamladı! Yunan asılı bir köle olan Hazin, San- 
carn hazinederi tarafından yetiştirildi ve onun 
Sağladığı eğtim sayesinde dönemin en önemli 
mekanik bilginlerinden biri oldu? Öğretmenleri 
arasında en ünlüsü Omer Hayyam'dı. Hay- 
yamin teraziler kuramı üzerine iki risalesi de 
Kitabi mizani'khikme'ye dahil edilmiştir Bura- 
daki yazmanın bazı sayfaları eksikse de içindeki- 


ATTE 


ler listesinden, kitabin orijinaindeki sekiz bölü- 
mü içerdiği anlaşılmaktadır. Bu bölümlerin konu- 
lar şöyledir: Yunan ve Arap bilginlerin ağırlık 
merkezleri üzerine kuramları; ağırlık merkezleri 
ve kantar veya kaldıraç; Biruni'nin eserlerine 
dayanarak, bazı madenler ve değerl taşların 
karşılaştırmalı yoğunlukları; Yunan ve Arap bil- 
ginlerce tasarlanmış teraziler; Ömer Hayyam'ın 
su terazisi; çok amaçlı terazi ve parçalar; sikke- 
lerin ağırlıkları; kantarh su saati* Hazini'nin bu 
kitabi, "tart biliminde [ve] özgül ağırkkların belir- 
lenmesinde, hem Yunan hem Arap dünyasında: 
ki yüzlerce yılık ilerlemelerin doruk noktasi" 
olarak nitelemiştir 

Hazini, br cagdasrin icadını temel alarak 
gelistirdigi bu teraziyi ayrıntılı bir şekilde betim- 
lemiş ve resimlemisti. Buradaki çizimde görül- 
düğü üzere, bu son derece hassas tarım aleti, 
2 metre uzunluğunda metal bir terazi kolundan 
oluşur. Orta noktasında, bir askiya bağl olan 


“daha kısa bir çapraz kiriş yeralır Kefe islevi gò- 
ren beş kâseden sol alttaki suyla doludur. Kefe- 
lerin arasındaki kırmızı obje, hareket ettirilebilir 
bir ağırlıktır. Kesinligi ve karmaşıklığı sayesinde 
bu terazi, sadece nesnelerin ağırlıklarını ölçmek 
için değil, metal alaşımlar gibi çeşiti materyalle- 
rin özgül ağırlıklarını belirlemek için de kullanıla- 
bilir. Hazini'nin gerek kitabi gerek terazisi, metal- 
lerin ve diğer başka maddelerin ağrılarını dog- 
Tu bir şekilde vermesi nedeniyle, pazar denetçi- 
lerinin sehtekárlklan tespit etmesini kolaylaştır 
matr. sme 
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ran veya Anadolu, H. 625/M. 1227-28 tarihi 
apt üzerine mürekkep, deri cit 

252x178cm 

Lawrence 1 Schoenberg Collection of Manuscrits, 
sak Center of Special Collections, Rare Books, and 
Manuscripts, Univeristy of Pennsylvania Libraries, 
Philadelphia (LIS 478) 


87 yapraktan oluşan bu antoloji, astronomik 
hesaplamalar yapmak ve yön bulmak için kul- 
lanlan usturlap ve diğer aletler üzerine alt 
risaleyi içerir. Bunlar; Ebu Reyhan Muhammed 
b. Ahmed ek-Bruni'nin (973-1048). Kitab fi 
istiabi eücuhil-mámkine fi sanati kusturlab adh 
eseri 10. yüzyılda yaşamış astronom Nastu- 
lus'a (veya Bastulus) atfedilen, yengeç ve da- 
vul biçiminde usturlaplar hakkında iki risale; 
Mekke'nin yönünü bulmaya yarayan bir alet, 
ekliptik ve pergel üzerine birer risaledic! 

Bu tür yazmaların önemi üzerinde ne ka- 
dar durulsa adr. Usturlaplar astronomik ve 
Coğrafi problemleri çözmeye, günün saatini 
Söylemeye, namaz vakitlerini ve horoskop ç 
karrken kullanılan doğum saatini belirlemeye 
yanyordu. Biruni'nin tarif ettigi şekliyle düzlem- 
küresel (planisferi) usturlaplar hakkında eser- 
ler MÖ 150'den itibaren yazlmaya başlanmış, 
fakat 9. yüzyil başına kadar bu konuda Arapça 
bir eser kaleme alınmamıştır. Biruni, kitabında 
"usturlap izdüşümleri için bilinen tüm yöntem- 
lerin bir sınıflandırmasını" yapar ve bunlara 
kendi önerilerini ekler 3 Çağının en büyük bil- 
ginlerinden biri olan Biruni, 146 kitap yazmıs- 
tw, Bunlarin 95'i matematik, astronomi ve ilgili 
konular üzerinedir. 

Biruni'nin kitabının orijinalinde, büyük ihti- 
malle, 1228 tarihli bu antolojidekine benzer 
cizimler yer alıyordu. 17 numaralı yaprağın 
arka sayfasındaki bu çizimde, usturlabn bazı 
temel parçaları betimlenmiştir. Üzerinde sivi 
uçlu çıkıntılar ve içinde daha küçük bir ekliptik 
dairesi bulunan büyük daireye örümcek (anke- 
but veya şebeke) adı verilir. Örümcek, usturla- 
bin ön yüzünde, ana gövdenin kenar halkası 
içinde dönebilecek şekilde yer alr. Alttaki kutb, 
usturlabin ortasındaki delikten geçen bir pimdir 
ve solaltta gösterilmiş olan at ile birlikte, 
örümceği ve sol üstte yandan çizilmiş olan 
idade'yi bir arada tutar. Döndürülebilir bir diğer 


w 


parca olan idâde, kutb vasıtasıyla usturlabn 
arka yüzüne takılan bir cetveldir. Sağdaki basit 
şekili halka, örümceğin kolay dönmesini sağ- 
lamak amacıyla atin altına yerleştirilen bir 
parca olabilir. Ağızlı ve iki çıkıntılı diğer küçük 
halka ise, belki de usturlabin arka yüzünde 
pimi sabitlemeye yarıyordu. sae 
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Usturiap 
Üs Muhammed Eb kasmb Beran ener 
Bihar ea 
lan hn 30 1102-3 t 
Punc 
Yükü 183 em Cap: 122 em 
Miso Gaieo-isttoe Museo d Sta dela Sens, 
hana (1105) 
yüne cici arse Arper 

li AL MK rpg oy 
Bunu han, Sr marangoz Muhammen Ei 
Kasm (496) senesinde yapmış. 


Büyük ihtimalle Hicri 496'da Iran'da yapılmış 
olan bu usturlep, Muhammed Ebu'-Kasm b. 
Bekran en-Neccar ("Marangoz") eHsfahani 
€s:Salihani'nin ebced harfleriyle yazı imzasını 
taşımaktadır! Usturlabı oluşturan parçalar 
arasında bir umm (ana parca), dört disk, bir 
idöde ve idâdeyi usturlabın arka yüzüne sabit- 


leyen bir kutb veya pim? yer ahr (usturlabin 
parçalarıyla ilgil bir açiklama için bkz. kat. 
113). Disklerin her birinin üzerinde, Medine 
(24%k, 30°D), Kudüs (31°K, 35°D) ve Şam 
(32°, 36°D) gibi farkli yerler için enlem ve 
boylam çizgileri bulunur. Epi cizgler, yldula- 
nn yüksekliklerini ve azimutlarını gösteri. 
Yüksekik, diskin ortasındaki yatay çizgiyle 
temsil edilen ufuk üzerindeki açısal uzakiktr. 
Azimut ise, ufuk çevresindeki açısal uzakliktr 
ve diskin merkezini çevreleyen eşmerkezli 
dairelerie gösterimiştir. Örümceğin disk üze- 
rinde döndürülmesi, yeryüzündeki beirli bir 
konum için güneşin ve yıldızların gokyüzün- 
deki hareketini veri? Bu sayede günün saati 
ni, namaz vaktini ve kible yönünü belirlemek 
mümkündür. Küçük boyutu ve enlem ve boy- 
lamlan gösteren diskleriyle bu usturap, 
islamiyetin üç kutsal yerinden ikisine, Medine 


ve Kudüs'e giden bir hacının yanında taşıyabi- 
leceği kullanışlı bir lett 

Usturlap yön bulma dışında başka amaç- 
laria da kullaniiyordu. Usturlap dkey bir şekil- 
de tutulduğunda, ana parçanın arka yüzündeki 
idade döndürülerek güneşin veya bir yıldızın 
yüksekliği ölçülebilir. Bu, günün saatini belirle- 
menin ilk adımıdır. Aşağıdaki iki kadran, harita- 
lama ölçümleri ve gnomonik projeksiyonlar 
yapmada kullanilan bir gölge karesi içerir." Üst 
solda ise bir sinüs kadranı vardr. Sağ üstteki 
kadranda, güneşin farkl enlem derecelerindeki 
meridyen yükseklikleri yazıdır ve kible azimu- 
tu, içinde "Isfahan" yazlı üç yaprakl/dilimli bir 
mihrapla gösterilmiştir? Bu da, kblenin yönü- 
nü doğrulamayı saglar. sre 
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Usturlap Teorisi, Yapımı ve Kullanımı 
Hakkında Üç Risale ve Bir Mektup 

Anadolu Sivas ve Kayseri, H. 628-35/M. 1251-38 
apt üzerine mürekkep ve boya 

24x16cm 

The al Sabah Collection, Daral-Athar altslariyyah, Kuveyt 
QNS 67 MS) 


Bu el yazmasında üç ayn risale yer almaktadir; 
Ebu'l-Hasan Keyhüsrev b el-Ula eş-Şirazi'nin 
H. Ramazan 628/M. Temmuz-Ağustos 
1231'de Svasta Mahmud b. Muhammed 
el-Muşi tarafından istinsah edilen Kitab fi ame- 
Itasturlab adh eseri Ebu Reyhan Muhammed 
b: Ahmed el-Biruninin Zilhicce 628/Eylü- 
Ekim 1231 tarihinde yine aynı müstensih tara- 
findan istinsah edilen Kitab fiistiabvücu- 
hřl-mämkine fi sanatihusturlab adlı eseri. Ah- 
med b Muhammed b. el-Hüseyin es-Saga- 
ni'nin Kayseride Cumartesi 11 Zikade 


Bitim. Te VE TEKNOLOM 


635/23 Haziran 1238 tarihinde Abdülaziz b. 
Abdoleabbar ekMutatayyib tarafından istinsah 
edilen Kitab fi keyfiyet tastih-küre ala sat- 
hikusturlab ad eseri. Son bölüm, Kemaleddin 
b. Yunus'un bir mektubudur ve büyük ihtimalle 
üçüncürisalenin müstensihi tarafından istin- 
Sah edilmiştir. Kemaleddin b. Yunus, mektu- 
bunda, dairelerin bölünmesi hakkında Arkhi- 
medes'in ele almadığı bir önermeyi kanıtladı- 
gın belirir 

Sag sayfadaki resim, usturlabın ön yüzün- 
de en Üste yerleştirilen ve "ajurlu bir yildiz 
haritası" olarak tanımlanan örümcek adlı diskin 
Citimidir? Büyük kıvrımların üzerine, sağ üstte 
Oğlak burcuyla başlayarak burçların Arapça 
isimleri yazılmıştır. Burçların srası saat yönü- 
nün tersini izler, zira bu harita stereografik bir 
izdüşümdür, yani bir kürenin bir düzlem üze- 
rinde tasvir edilmesidir. Örümceğin merkezin- 


LT 


den geçen dikey şerit, ekvatoru temsil eder. 
Üst taraftaki kıvrımlı kısımda, şeridin hemen 
solunda, burç takviminin ilk ayı olan Koç'un 
ismi (el-Hamel) yazıldı. Bir usturlaba takih ol- 
dugunda, sivi uçlu 14 cikintinin her birine Ku- 
zey Yarküre'de görülen yıldızların isimleri yazılı 
olur. Karşıki sayfanın sol üstündeki daire, mer- 
kezinde Kuzey Kutbu'nun yer aldığı b diskti. 
Eşmerkezli daireler, Yengeç Dönencesi ile ekva- 
tordur. En dstak dare ise Oğlak Dönencesi. 
Örümceğin altına yerleştirilen bu tür diskler, 
belirli cografi enlemlere göre hazırlanıyor ve 
kişinin bulunduğu yere gire bir diğeriyle degiş- 
"iriebiiyordu. Sayfanın alt yarısındaki daha kù- 
çük alt çizim, burçların isimlerinin yazlı oldugu 
farklı örümcek formlarını göstermektedir. smc. 
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Gökküre ve Kai 
Ustase Yunus b ek Huseyin e-Ustuabi 
Yan, kre H. 540/M. 1144-45 tarii kaide sonraki bir 


arie at 
Princ; döküm, kazma, gümüş kakma 

Kürenin capt 17,5 em 

nent des Arts de islam, Musée du Louvre 
O 822] 


Tıpkı diğer benzerleri gibi, bu gökküre de ge- 
zegenleri ve takımyıldıları göstermek amacıyla 
yapılmıştır. Kürenin merkezinde dünyanın bu- 
lundugu varsayiir ve bakan kişi, sabit yıldızlar 
felegini dışarıdan bir bakışla görür! Bu tür gök 
kürelerin Yunan bilginler tarafından deha MO 
6. yüzyilda yapılmış oldugu biliniyor. 


İskenderiye Yunan astronom Ptolemalos'un 
(etkin olduğu dönem MS 127-48 arası) 
Almagest adi eserinde 1025 yıldızdan oluşan 
bir katalog yer alr ve her yıldız 48 takmyldu- 
dan biriyle ilşkilendirlmişir Ptolemaios, önce- 
kilerden cok daha büyük bir kesinlige sahip bir 
gökkürenin tasarımını da aynntli bir şekide 
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Resim 76. Kitabe, kat. 11'dan ayın 


betimler? Bununla birlikte, Islam dünyasındaki 
gökkürelerin bir özelligi olan gök ekvatoru gibi 
bazı unsurlar, Ptolemaios'un küresinde yoktur. 
Astronomi ve det yapımındaki ilerlemeler, kat. 
116da ve 8 ila 10. yüzylda Bagdarta üretilen 
ok sayıdaki metinde açikça görülmektedir 

Bu Selçuklu küresinin üzerindeki kitabede 
şöyle yazılıdır: "Bu küre, Almagest kitabında 
bahsedilen tüm yıldızları içerir. Yıldızların ko- 
mumla, Ptolemaios'un hesaplamaları ile 
[Hicri] 540 senesi arasındaki zaman farkı, yani 
15 derece 18 dakikalık fark dikkate alınarak 
yeniden hesaplanmıştır. Yunus b. ekHüseyin 
el-Usturlabi tarafından 539 senesinde yapıldı” 
(Resim 76)? Dolayısıyla Yunus b. ekHüseyin, 
Plolemaios'un gökküre tasanmından ziyade 
yldiz kataloğundan yararlanmış gözükmekte- 
di. Kürede 1025 yıldız, 48 takımyıldızn üze- 
rinde veya yakınındaki gümüş kakmalı nokta- 
larla gösterilmiştir. Takımyıldızlar, kürenin yüze- 
yne kazıma teknigiyle çizilmiştir. Ufuk çizgisi 
50 dereceye bölünmüş ve her 5 derecelik 
diim ayrı bir isimle belirtilmiştir. Aynca ekliptik, 
yani güneşin burç takmyıldzlrı boyunca yılık 
yörüngesi, eliptik enlem daireleri ve ekvatoral 


Resim 77. Andromeda, Aquarius ve Pegasus takmyıdılr, kat. I6 dan ayın. 


kutup daireleri gösterilmiştir. Ustanın imzası 
kürenin nerede yapıldığını söylemese de ta- 
kımyıldız figürlerinin saç stil, özelikle de 
Andromeda'nınki (Resim 77), Abdurrahman 
es:Sufinin Kitabü suveri'kkevakibi's-sabite adh 
eserinin 1 125 tarihli Bagdat nüshasındeki 
Cepheus'un saç stiliyle çok benzerdir (Resim 
78). Bu, küreyi belirli bir yere mal etmek için 
yeteri değilse de iran'da yapıldığı fikrini des- 
teklemektedir 

Yeni bir güneş takvimi hazırlatarak astrono- 
miye ilgisini göstermiş olan Melikşah'ın (hd. 
1072-92), 1083'te İsfahan'da bir rasathane 
kurulmasını emrettiği söylenir Astronomlar, 
Sancar (hd. 11 18-57) ve büyük ihtimale 
ardilan döneminde de çalışmalarını sürdürdü- 
ler. Bu gókkürenin sahibinin kim olduğunu 
bilmesek de muhtemelen sadece astronomlar 
için değil astronomiye ilgi duyan eğitimli kisi- 
ler için de cazip bir obje niteliği taşıyordu. sme 


Resim 78. "Cepheus" tumyida. Ebul Hüseyin 
Abdurrahman b Omer es-Sufinin Kitab suver ev 
aki sabite adi eserin 1125 tarihli nüshasından 
dol 23a. Kägi üzerine mürekkep, 23,7 x 17,1 cm. 
Museum of Islamic At, Doha (MS 2.1998) 


adlı eserinden "Andromeda" 
ak, Musul, H. 566/M. 1170-71 tarihli 
Kagit üzerine mürekkep 
275x215cm 

Boden Lerares, Universty of Ord 
(VS Huntington 212; fot 740) 


Sufi'nin MS 964 yılında Şiraz'da yazdığı Kita- 
bü sweri'l-kevakibi's-sabite adh eserinin bu 
nüshası, Musul Zengi hükümdarı II. Seyfed- 
lin Gazi'ye (hd. 1170-80) yönelik olduğu 
düşünülen kismen silinmiş bir ithaf içermek- 
“tedir! Eger gerçekten böyleyse, bu el yazma- 
sim Zengilerin bilim ve sanatı destekleme 
geleneğini sürdürdüklerinin bir kanıtı olarak 
görmek mümkündür Sufi'nin kitabı, “Islam 
dünyasında takımyıldız ikonografisi alanında 
ortaya konmuş en önemli eser" olarak nite- 
lendirümisti? Islam dünyasında 19. yüzyla 
dek cogaltimaya ve kullanılmaya devam 
‘eden kitap, Ortaçağ Avrupası'nda da büyük 
etki uyandırmıştır. 2. yüzyılda yaşamış İsken- 
'deriyeli astronom/matematikci Ptolemai- 
os'un Almagest adlı eserinin büyük ölçüde 


birinci ve ikinci kitaplarını temel almakla birlik- 
te, Sufi'in kitabi Bedevilerin ilmat-enva adi 
verilen gökyüzü haritalandırma sistemini de 
içerir. Vldızların zihinsel bir haritasına dayalı bu 
Sistemde, takmyıldızların isim ve şekileri Pto- 
lemaios'un sisteminkinden tümüyle farkldr. 
Buradaki nüshada, kitabın muhtemelen 


aynı zamanda musavvir de olan müstensih, 
Cassiopeia ve Andromeda tasvirlerinde her iki 
sistemi birlikte kullanmıştır. Suffnin eserinin 
1125'te Bağdar'ta hazırlanmış olan bilinen en 
eski nüshasında Andromeda takımyıldız, karsi- 
lk iki sayfadan oluşan bir çizimin sag sayfa- 
sında, başında taç bulunan ayakta bir figür 
olarak ve bir gökküreye bakan birinin yukarı- 
dan göreceği şekide tasvir edilmiştir. Soldaki 
Sayfada ise yine benzer bir figür vardır fakat 


bu kez tersten, dünya üzerindeki bir kişinin 
gökyüzündeki yıldızları aşağıdan göreceği 
şekide tasvir edilmiştir ki yaprak sonra, 
Andromeda'nın gökküresel tasviri, Bedevi 
geleneğine ait balık, deve ve at figürleriyle 
birlikle görülr* Musul nüshasında da Andro- 
meda, benzer şekilde, Bedevierin yıldızlara 
bakışını temsil eden hayvanlarla bir arada 
gizlmiştir. Her iki sistemdeki ortak yıldızlar ne- 
deniyle, Arapların at, deve ve balık takimyl- 
dizlan Andromeda ile kısmen çakışı. Musav- 
virin çiziminde Andrameda'nın eli, devenin 
alt çenesini tutmaktadı, zira buradaki üç nok- 
tanın temsil ettigi yıldızlar her iki takmylduda 
da yer alr. sc 
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Astroloji, Büyü ve Hayvanlar Âlemi 


elçuklu sanatının belirleyici özelliklerinden birisi de seramiklerden madeni eser- 


lere, kumaşlardan mimari yapılara dek her yerde görülen hayvan figürleridir. 

Gerçek, fantastik ve melez yaratıklar, Selçuklular ve ardillarinin hüküm sürdüğü 

tüm bölgelerin sanatlarında karşımıza çıkar. Ne var ki bunların anlam ve işlevi, 

bir tartışma konusu olmaya devam etmektedir. Bu yaratıklar genel itibarıyla bir 
kudret ve koruyuculuk timsalidirler. Fakat Selçukluların önce Orta Asya, İran ve Irak'a, ardın- 
dan da Anadolu, Cezire ve Büyük Suriye'ye ulaşmaları dışında, hayvan ikonografisinin bu 
denli yaygın bir kabul görmesine hangi koşullar yol açmış olabilir? 11. yüzyılda Selçuklular, bu 
çiçeği burnunda Müslümanlar, gündelik eşyalarında kendi boy veya kavimlerinin önemli sem- 
bollerini kullanmaya devam etmiş olabilirler. Taşıdıkları isimler de buna işaret etmektedir 
(örneğin Tuğrul Bey'in ismi “çakırdoğan” anlamına gelir). 12. yüzyılda ve özellikle de ikinci 
yarısında, hayvan figürlerinin objeler üzerinde çok daha yaygın bir şekilde görülmesi, kötülüğe 
karşı koruyucu niteliklere sahip objelere talebin, insanların kontrolü dışındaki belirli olaylar- 
dan mi kaynaklandığı sorusunu gündeme getirir. 

Bilimsel risaleler ve aletlerin de ortaya koyduğu gibi, Selçuklular ve ardillan döneminde 
eğitimli kesimler astronomi, tip ve pozitif bilimlere yoğun bir ilgi göstermiştir (bkz. bir önceki 
bölüm, “Bilim, Tıp ve Teknoloji”). Bununla birlikte, deneysel ve kuramsal bilginin bir dere- 
ceye kadar kâğıt kullanımı sayesinde yayılmasının yanında, tılsımların hastalık ve diğer kötü- 
lüklere karşı koruyucu gücüne ve astrolojiye duyulan inanç da din yetkililerinin karşı 
çıkmalarına rağmen son derece popülerdi. Nitekim Biruni (973-1048) gibi astronomi kitap- 
ları yazmış olan en bilgili âlimler bile, astroloji üzerine eserler de kaleme almıştır. Astroloji 
bireylere yol gösterir ve burçlara ve yıldızların konumuna dayanarak tavsiyelerde bulunurken, 
Ay ve güneş tutulmaları, kuyruklu yıldızlar, depremler ve salgın hastalıklar insanların yüreğine 
korku saliyordu. Bunlar da yetmezmiş gibi, savaşlar, ağır vergiler ve doğum yapmanın tehli- 
keleri, insanların endişelerini ve kendilerini emniyette hissetme ihtiyacını artırıyordu. 

Ay ve güneş tutulmaları gibi bazı olaylar önceden tahmin edilebiliyordu. Fakat insanlar 
bu tür olaylardan yine de korkuyor ve tutulmalar ile diğer bazı olumsuz fakat ilgisiz hadiseler 
arasında bağlantı kurmaya devam ediyordu. Tarihçi ibnii'l-Esir bile, H. 571/M. 1176'da 
Cezire-i İbn Ömer'de (bugünkü Cizre) tam bir güneş tutulmasına şahit olduğunda kork- 
muştu. "Genctim ve yanımda aritmetik hocam vardı. Tutulmayı gördüğümde dehşete kapil- 
dim, Fakat hocama tutunup cesaretimi topladım, Aynı zamanda astronomiye de vâkıf olan 
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hocam, bana “Şimdi bunların hepsinin geçip gittiğini göreceksin’ dedi ve tutulma gerçekten de 
çok geçmeden bitti.” Tam güneş tutulmaları aynı yerde bin yılda üç veya dört kez gerçekleşse de 
1061 ile 1241 yılları arasında Bagdat, Cizre ve Kahire'de üç tam tutulma gözlemlendi. İbnü'l- 
Cevzi (1116-1201), Bağdar'ta 1061 yılındaki tutulma sırasında gökten patır patır kuş ölüsü yag- 
dığını aktarır? Allah'ın bir işareti olarak algılanan güneş tutulmaları sırasında salatü'I-küsuf adi 
verilen bir namaz kı 


rdi? Bununla birlikte, astroloji metinleri tutulmalar üzerinde önemle 
durmuş ve tutulmalarin nedenini, güneşi ve ayı yutan Cevzeher adlı ejderin başı ve kuyruğu ola- 
rak nitelendirilen iki sözde-gezegene bağlamıştır. Üstelik Hz. Muhammed'in ölümü de altı ay 
öncesinde gerçekleşen bir güneş tutulmasıyla haber verilmiştir.* 

Kuyrukluyıldızlar ve yıldız kaymaları da ilgi konusu olmuştur. İbnü'l-Esir'in anlattığına 
göre, Nisan 1066'da “doğu tarafında uzun kuyruklu bir yıldız zuhur etti [...] kuyruğu gökyüzü- 
nün ortasına dek uzanıyordu.” Bu yıldız, iki hafta kadar görüldükten sonra kaybolur. “Ayın 
sonunda bir kuyrukluyıldız daha belirdi ve ay gibi çevresini aydınlattı. Halkı korku ve endişe 
sardi.” Bu gökcisimlerinden biri büyük ihtimalle Halley kuyrukluyıldızıydı. Her 75 veya 76 
yılda bir düzenli olarak beliren Halley, 1066 yılının Mart ayı sonlarında görünmüştü. Astro- 
nomlar, yıldızların hareketleri için kullandıkları türden hesaplamalarla kuyrukluyıldızları öngör- 
mekte zorlanıyordu. Astrologlara göre ise kuyrukluyıldızlar kötü bir alametti ve insanlar 
üzerindeki etkileri fiziksel görünüşlerine -renk, şekil, vs. - ve meteorolojik koşullarla bağlantıla- 
rına göre değişiyordu.” 

Depremler ise çok daha yıkıcı ve dehşet vericiydi. Yazılı kaynaklardan anlaşıldığı kadarıyla, 
12. yüzyılda Suriye ve Cezire'de “hissedilen” depremlerin sayısı 25 olmuştur. Bu, önceki üç yüz- 
yılın her birinde yaşanan deprem sayısının iki buçuk katıdır. Bu artış, sarsıntıları kayda geçiren 
Haçlılar sayesinde daha fazla veriye sahip olunmasından kaynaklanıyor olabilirse de’ yıkılan ve 
yeniden inşa edilen yapılarla ilgili arkeolojik bulgular tarafından da dogrulanmaktadir. İran'da 
depremler 12. ve 13. yüzyıllarda Nişabur'un çöküşe geçmesinde önemli bir rol oynamış, 12. 
Yüzyıl başındaki Selçuklu istilası ve yerel mezhep çatışmaları da bu çöküşü hızlandırmıştır. Nişa- 
bur depremsiz geçirdiği yaklaşık 300 yıllık bir dönemin ardından, 1145 ile 1270 yılları arasında 
dört deprem yaşadı 1042'deki büyük bir depremde 40.000 kişinin öldüğü Tebriz'de 1273'e dek 
başka bir depremin yaşanmamış olma: 
uğurlu bir doğum haritasına bağlanmıştır." Depremler gibi önceden tahmin edilemeyen felaket- 
ler söz konusu olduğunda astroloji, sag kurtulanlara biraz olsun teselli sunuyordu. Depremler- 
den sonra insanlar genellikle çöllere kaçıyor ve artçı sarsıntılar bitene dek orada kalıyordu. © 

Nihayet, act veren ve tehlikeli (hata ölümcül) olabilen köpek ve yılan ısırmalarına, akrep 
sokmalarina ek olarak, Selçuklular ve ardillarinin hüküm sürdüğü topraklarda yaşayan insanlar 
Sık sık patlak veren amansız salgınların da tehdidi altındaydı. Bu salgınlar çoğu kez kıtlıktan kay- 
naklanıyordu. Yüksek gıda fiyatlarını karşılamaya gücü yetmeyenler, hayvan leşleriyle beslen- 
mek zorundaydı. Örneğin 1047-48'de Bağdat ve Musul'da, kıtlık ve leş yeme sonucunda 
“korkunç bir salgın baş gösterdi ve bu yüzden, hastaların ihtiyaç duyduğu maddelerin fiyatları 
hızla yükseldi." Selçuklu döneminde hıyarcıklı vebaya neredeyse hiç rastlanmasa da çiçek has- 
taligi gibi diğer bazı hastalıklar, Melikşah'ın iki çocuğu da dahil çok sayıda kişinin ölümüne yol 
açmıştı. > İnsanların hastalık karşısında çaresiz kaldığı durumlarda büyüler, tılsımlar ve şifa tas- 


bir müneccimin yeniden kurulan şehir için hazırladığı 


ları psikolojik bir destek ve rahatlama sağlıyordu. Aynı şekilde, Selçuklu dünyasındaki çok sayıda 
fantastik yaratık da zorlu koşullar karşısında insanlara büyük ihtimalle sembolik bir koruyucu- 
luk sunuyor ve dayanma gücü veriyordu. sac 
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İbrik 
Horasan, yak 


Pring; yükselme, kabartma, gümüş kakma 
Yüksek: 40 


mi Cap: 19,1 em 


oitan Museum of At, New York, Rogers 
Fund, 1944 (44.15) 
Boy 


ea le ay at Jam a 
bunun sahibi içir 
Boynun üst kısmında ve omuzda, insan bash nesih 


ze, ikbal, devlet veb 


ens 2d gö a go 
ze, ikbal, 


et aliye, nimet, sikir, beka 


ret ikbal, mülk, genişlik, mutluluk, beka: 
mülk, mutluluk, sela 


aka hdi yazıyla 


ly 1s Sy ds iul iade 


Boftiyoré, bereket, mülk, bereket, rahatlık ve beka ie 


Sp üzerinde. 


e ikbal 


Bunun sahibi Fulad b. Mirek ti 


Resim 79. Kabartma aslan figürü. Kat. 118'den ayırt 


Kat. 118'in de dahil olduğu uzun boyunlu ib- 
tikler grubunun üretildiği dönemde Herat, Sel 
cuklulann degil, Gurlulann yönetimi altnda 
bulunuyordu. Fakat bu parçaların Selçuklu Ira- 
nna ve diğer başka yerlere ihraç edildigini 
gösteren güçlü bulgular mevcuttur. Günümüze 
ulaşan örneklerin çoğu, 38 ile 40 cm arasında 
değişen bir yüksekliğe sahiptir ve emzigin her 
iki yanında olmak üzere boyun kısmında ve 
ayrıca emziğin ucunda kabartma aslan file 
tiyle bezelidrler (Resim 79)’ Yivlerin sayısı, 
genişliği ve şekl ibrikten ibrige farklilik göster- 
mekle birlikte, tüm örneklerin omuz kısmı düz 
ve kaidesi da dogru kavislidir. Grubun en ka- 
rakteristik parçası (Kat. 85), 1181-82 tarihlidir 
ve yivleri üzerinde Farsça dizeler ve birbirine 
geçmeli motifler yer alr. Kat. 118'in omuz ba- 
şında srt srta duran, başları tack kabartma 
harpi çiftleri (Resim 80) ve yivlerin alt kısmın- 
da kuşlardan oluşan zengin bezemesinin aksi- 
ne, kat. 85'in süslemesindeki sadeliğin üslup 
acisindan bir gelişmeyi mi, yoksa müşteri kitle- 
sinin farklı begeni ve bütçelerini mi yansıttı 


Resim 80. Başları tac harpiler. Kat. 118'den ayint, 


tartsmaya açık bir konudur? Aynca, kakmalarda 
kullanılan gümüş ve bakır miktarının değişken. 
ik göstermesi, gruptaki ibrider arasında farklı 
lüks seviyelerinin söz konusu olduğuna işaret 
etmektedir 

Londra British Museum'da (184808052) 
yer alan daha da süslü bir ibrikte görüldüğü 
gibi, kat 
yon içinde bir burç tasviri yerleştirilmiş. Ma- 


8'in de her yivinin ortasına madal- 


dalyorlar, uçları tavşan başlarıyla sonlanan kw- 
nmdallarla cercevelenir. Her burç, yönetici ge- 
zegeniye birlikte verimisti. Sapın ak kısmının 
solundan başlayarak, saat yönünde şu şekide 
sıralanırlar: Koc ve elinde kesik br baş tutan 
Mars. Boğa ve lavta çalan Venüs. Ayakta duran 
ik figür şeklinde Ikizler ve ortalarında bir sopa- 
min ucuna geçirilmiş bir baş (Merkür'ü simgeli- 
yor olmalı fakat sbzde-gezegen Cevzeher de 
temsil ediyor olabilir). Yengeç ve üzerinde ay 
Bir ejder şeklinde sonlanan kuyruguyla Aslan 
ve sirtnin yukarısında güneş (Resim 81). ki 
elinde yapraklara benzeyen birer mısır koçanı 
tutan, dizleri üzerine oturmuş bir figür olarak 


Resim B1. Adan burcu Kat. 1 18'denayınt 


Başak Terazi ve lavta çalan Venüs, Akrep ve 
bir asa tutarak iki büyük yengeç arasında ayakta 
duran Mars figürü. Yay ve geriye dönerek asla- 
na benzer bir ejdere ok atan bir kentaur. Oğlak 
ve üzerinde sakallı Satürn. Kuyudan su çeken 
bir figür olarak Kova. Sapın alt kısmı, Kova ile 
Koçarasında yer alması gereken Balık burcu 
asviinin üstünü kapatmaktadır. Insan başlı 
yazıyla iyi dilek kitabeleri, astrolojik figürler ve 
tavşan başlarıyla sonlanan çak sayıda kıvrımdal, 
bu ibrigi Selçuklu objelerinin çoğunda arzula- 
nan koruyucu özelliklerle donatır. sac 
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Kuş Tepelikli ve Burç Tasvirli Kutu 

Yan veya Afganistan, Horasan, 12. yz sonu- 

13. yüzyi başı 

Pirinç veya dono alaşım; döküm, kazma, gümüş ve 
bakır kakma, savat 

Yüksekk: 365 cm; Çap: 24 cm 

Nasser D. Khal Colection of slamic Ar, Londra 
(MW 1266) 

‘Yuvalalar ve kenar bolmelerde nesih yazıyla Arapça 


RL, ado ee 
laze, bereket ve selametle. 


Alt bölmelerde kufi yazıl 


Beretetle 


Bu büyük ve kakmal pirinç kutu, profili ve beze- 
mesi itbanyla, Horasan'dan geldigi sarılan silin- 
dir biçimli diger ki kutuyla benzerlik göstermek- 
tedir! Üç ayakl bu kutunun kapağı Üzerinde, 
soğan biçimli bir kubbe ve sekiz yapraklı bir çi- 
çek üzerinde duran bir kuş şeklindeki tepelik yer 
alı. Selçuklu maden sanatının diger eserlerinde 
olduğu gibi, bu kutunun da gövdesi, tabanı, ka- 
pagi ve tepeligini kufi ve nesih yazıyla Arapça iyi 
dilek kitabeleri süsler? Gövde ve kapaktaki nesih 
kitabeler kesintisiz şeritler halinde dolanır ve 
helezoni kıvrımdallardan oluşan bir zemin üzeri- 
ne yapılmıştır. Kufi kitabeler ise, kartuşlar içinde 
verilmiştir. Bu kartuşların arasına gövdede stiize 
yıldızlar, kapakta ve tepelkte ise yaprak formları 
veya yanm yaprak motifli ay benzeri diskler yer- 
lestirimisti. Gövdenin ortasını dolanan kuşakta, 
gökyüzüyle ilgili imgelere yenileri eklenir. On iki 
burç işareti ve geçmeli yapraklardan oluşan iki 
yuvarlak madalyon, geometrik bir örgüyle çevre- 
lenmsti. 

Kutunun açma ve kapama mekanizması, Üst 
ve alt parçaları kartal şeklinde bir mandal ile 
kartalı bir menteşeden oluşmaktadır. Kitabeler 
ve bezeme, kutunun muhtevasına dair bir ipucu 
sunmaz. Yine de, kilit altina almayı gerektirecek 
kadar degerli şeyler ihtiva etmiş olduğu tahmin 
edilebilir 

Doğum haritalarında olduğu gibi (kat 121), 
burç işaretlerinin bri dışında hepsi alışılagelmiş, 


ASTROLOÀ, BUYO VE HAYVANLAR ALEM 


ikonografiye uygundur. Söz konusu istisna, bura- 
da bir harpi şeklinde gösterilmiş olan Ikizler bu 
cudur. Selçuklu onografisinde harpi, Ikizler 
burcunu tasvir etmek için yaygn bir alternatif 
olarak kullanılmıştır Lakin diğer örneklerde bu 
burcu temsilen iki harpi veya bir insan ve bir 


harpiye yer verilmiş, böylelikle hem ikizlerle 


hem de muhtemelen bu burcun yönetici geze- 
geri Merkür'e olan bağlantı korunmuştur Isla- 
miyet öncesi döneme ait ban örneklerde, Mer- 
kür'ün insan bash bir kuş olarak tasvir edidigi 
görülür. Fakat buradaki örnekte kizler burcunun, 
tümüyle kendi yönetici gezegeni alında betim- 
lenmis olduğu söylenebilir? sre 


an, 11, yüzyil sonu- 12. yüzyl 
Frtihamur, kalıplama, (şeffaf renksiz) sir 
Yükseklik: 14,2 cm; Agiz çapı 8 cm, Kaide cape 6 cm 
British Museum, Londra (1966,0613.1) 


Bu küresel govdel, düz boyunlu, hafif dışa çekik 
ağızlı sürahinin bezemesi, burçların yönetici ge- 
zegenleriyle birlikte alçak kabartma olarak tasvir 
edildiği iki sra halinde dizimis yuvarlak madal- 
yonlardan oluşmaktadır. Aynca çömlek ustası, 
Sürahinin gövdesinde her burç tasvirinin çevresi- 
ni deliklerle donatmış, böylelikle beki de yida- 
ları cagristrmasi amaçlanan yarı saydam oyuklar 
meydana gelmiştir. Sürahide takvimin belirli bir 
ani referans alinmamstr. Dolayısıyla da birinin 
geleceğini burçlar vasıtasıyla öngörme gayesi 
yoktur. Bunun yerine, muhtemelen sahibinin 


gökler tarafından korunduğunu vurgulamak 
amacıyla, on iki astrolojik sembolün tamamına 
yer verilmiştir. Sapın sağ tarafından itibaren üst 
kuşakta srasıyla izler ve Merkür, Boğa ve Ve- 
nüs, Koc ve Mars, Başak ve Merkür, Aslan ve 
güneş, Yengeç ve ay yer alr. Alttaki kuşakta se 
yne aynı doğrultuda, bir edere ok atan Yay, 
Akrep ve Mars, Terazi ve Venüs, Balik ve Jüpiter, 
her ikisi de Satürn'le birlikte olmak üzere Oğlak 
ve Kova sralanr. Normalde burçlar kuşağı, yeni 
Yılı simgeleyen Koc burcuyla başlar, Fakat bura- 
da Koc burcu, sonradan eskisiyle değiştirilmiş 
olan sapın tam karşı hizasına denk gelmektedir. 
Burç tasvirleryle bezeli kakmalı madeni 
eserlerin aksine, bu sürahinin bezeme progra- 
minda gezegenlerin şeref ve hubüt noktalarına, 
Yani astrolojik etkilerinin en güçlü ve en zayıf 
olduğu noktalara yer verimemisti! Bunun tek 


istisnası, burada kendi ejder başlı kuyruğuna ok 
atan bir kentaur olarak tasvir edilen Yay burcu- 
dur. Yay burcunun yönetici gezegeni Jüpiter d. 
Fakat Yay burcu, aynı zamanda, tutulma ejderi 
nin kuyruğu Nevbeher'in şeref noktasına da ev 
sahipliği yapmaktadır. Nevbeher, güneş ve ay 
tutulmalanndan sorumlu olduğu düşünülen iki 
sözde- gezegenden biridir Ejderin başını temsil 
eden Cevzeher'in şeref noktası ise, Ikizler bur- 
cunda gerçekleşt. Selçuklu devrinde astronom 
lar tutulma ejderinin gerçek bir gezegen olma- 
diri bimekteydi Fakat bu sembole duyulan 
astrolojk inanç o denli güçlüydü ki, Iran'dan 
Anadolu'ya, Halep'ten Bağdat'a dek objeler ve 
mimari yapılar üzerinde bir bezeme unsuru 
olarak kullanılmıştır. sac 
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Astrolojik Doğum Haritası 
Dogu kan, 12. yüzl 

Käg üzerine mürekkep ve atn. 

156x220 

The al-Sabah Colection, Dar aAthar alislamiyyah, 
Kuveyt (NS 275 NS a=b) 


Bu tür astroloji haritalar, on ki burcun, geze- 
genlerin, sabit yıldızların ve ekliptik (güneşin 
gökkürede izlediği yörünge düzlemi) üzerinde- 
ki farazi noktaların kişinin doğum anındaki ko- 
mumları hakkında ayrıntı bilgiler içeren geniş 
kapsamlı bir doğum kitabının (tab veladet) 
bir parçasını oluşturuyordu. Buradaki harita, 
birinde burç sembolleri diğerinde metin bulu- 
nan sadece iki yapraktan meydana geldigin- 
den, kimin için hazırlanmış olduğu bilinmiyor. 
Figürlerin canlı fakat ikel üslubu ve kâğıdın 
düşük kalitesi, altın kullanılmış olmasına karşın, 
bu doğum haritasını sipariş edenin soylu biri 
olmadığını düşündürür. Muhtemelen ticari 
amaçlı olarak, bir müşterinin isteği üzerine 


ASTROLOÀ, BÜYÜ VE HAYVANLAR ALEMİ 


hazırlanmış olabilir. Bu yildiz haritasından yola 
klarak yapılan kehanet, genel terimlerle ifade 
edilmiş olmakla birlikte, zenginlik ve geniş bir 
dost çevresi vaat eden pembe bir tabio çiz- 
mektedir. 

Astrolojik sembollerin her birinin yanında 
Farsça isimleri verilmişti. Burçlar takvimi Koç 
ile başladığından, haritayı sağ üstten itibaren 
saat yönünün tersi dogrultuda ilerleyerek oku- 
mak gerekir Yengeç, Aslan, Başak, Terazi, Ak- 
rep, Yay ve Oğlak burçlarının bulunduğu bö- 
ümlere altı gezegenin ismi yazılmıştır (Mars, 
Jüpiter, Satürn, ay, Merkür ve Venüs). Tutulma 
‘ejderinin basive kuyruğu olarak tanımlanan iki 
sozde-gezegenin isimleri ise, srasiyla Yengeç 
ve Oğlak burçlarının bölümlerinde yer alır? 
Standart Selçuklu ikonografisinden fark ola- 
ak, Yay burcu eller ve kolları olan bir harpi 
sekinde, geriye dönerek ok atarken tasvir edi- 
miştir. Normalde harpi figürü, Yay burcunun 
ejder kuyruklu kentauru için değil sadece Ikiz- 
ler burcunun insan figürler için bir altenatif 


olarak kullanılmıştır Aynca burada astrolog 
burçlar yönetici gezegenleriyle birlikte tasvir 
etme geleneğine de uymamıştır* Bunun yeri- 
ne, doğum haritasında gezegenler şu şekide 
yet alr: Tutulma ejderinin başı Yengeç bur- 
cunda, Mars ve Jüpiter Aslan burcunda, ay ve 
Satürn Başak burcunda, ay Terazi burcunda, 
Merkür Akrep burcunda, Venüs Yay burcunda 
ve tutulma ejderinin kuyruğu Oğlak burcunda. 
(Güneşe yer verilmemişti) Yönetici gezegen- 
lerin yerlerindeki bu değişiklik, muhtemelen 
kişinin doğum anındaki mevcut konumlarını 
yansıtmaktadır. sac 
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Yan Kuşaklı ve Burç Tasvirli Käse 

Iran, Kaşan, 13. yüzyl başı 

Fri hamur; opak beyaz sr, ister boyama 

Yükseklik. 11,3 em; Cap: 18,5 cm 

‘Ashmolean Museum of Art and Archaeology, Oxford, Sir 

Alan Barlow bağışı, 1956 (EA1S5658) 

Aga kenarında nesh yazıyla Farsça: 

PM aa 5 pS IE NF aia a olei 
ad ln M ense anal ande 

ey gönlümü çalan gel de gönlümü d senin utsopnm. 

el de aşk isinde yordhm et// senin tatl dudağın 

yordımıma gelmeyecek, biliyorum/ hiç olmazsa tal 

dill beni yanir 

Gövdede 

Mae Rs ec d Ira gi 

EIE 
Lua ja p gl 

“dedim ki, ay misoli yüzünden perdeyi cekecegimi bal 

dudogindan bir ink alacağım/ dedi ki, bir mum 

misli hikdyeyi kisa keceseksin/ ey zara, kafanı 

oporacagrmdon korkmuyor musun? [.] Daim ve artan 

izzet ve selamet [.] 


Tiknaz, küresel gövdesi ve küçük ağzıyla sra dişi 
bir forma sahip olan bu kâsenin bir “dilenci kä- 
sesi" olduğu ieri sürülmüşse de, böyle bir işlev 
görmüş olması pek mümkün degildir zira günü- 
müze ulaşan dilenci kâseleri daha geç bir tarihe 
aittir ve genelikle kayık biçimlidir. Bununla birik- 
te bu kâse, başlangıçta bir kapakla birlikte kula- 
nimis ve madeni bir model örnek alınarak yapi- 
mss olabilir Iç kısmı srdr ve yaprak-fiiz motif- 
leriyle bezelidir. Dolaysıyla, içinin de görülmesi 
amaçlanmış olmal. Fakat muhtevası hakkında 
bir şey bilinmiyor. Biri ağız kenarında diğeri göv- 
denin şişkin kısmında olmak üzere ki kitabe 
kuşağına ek olarak, kàsenin alt yarısında luster 
bir zemin Üzerine rezerve tekniğinde yapılmış, 
neredeyse yuvarlak bir şekle sahip yapraklardan 
oluşan bir kuşak dolanır. Gövdedeki kitabenin 
yukarısında, burç tasvirleri içeren on iki madal- 
yon vardr. Kat, 120'nin aksine, astrolojk sem- 
boler burada yönetici gezegenleri olmaksızın 
verilmişir. Örneğin Yay burcu, ok atan bir kenta- 
ur olarak tasvir edilmiş, fakat hedefi, yani tutul- 


ma ejderi sözde-gezegen Cevzeher' simgeleyen 
ejder başlı kuyruğu göstermemiştir. Kova burcu 
ise, bir kuyudan su çeken erkek şeklindeki daha 
geleneksel figür yerine, elinde bir sie tutan 
Oturur vaziyette bir erkek olarak tasvir edilmiş. 
Bunların dışında, bezeme ustası burçların stan- 
dart ikonogratisine sadık kalmstr.* 

Bu kâse üzerindeki astrolojik sembollerin ko- 
ruyuculuk sağlama ve şans getirme amacı tasid- 
gı düşünülebilrse de sirler ile tasvirler arasnda- 
ki lşkiyi tanımlamak güçtür. Buradaki dört beyi- 
tin hepsi de aşk ve ihtirasla ilgilidir. Örneğin, 
sevgilinin yüzünü örten peçeyi kaldırma isteği 
dile getirilir Bu tür arzuların gerçekleşip gerçek- 
lesmeyecegini öngörmek için astrolojye başvu- 
rulması mümkün olmakla birlikte, bu kâsedeki 
burç tasvirlerinin böyle belii bir amacı yoktur. 
Burçların aşk Şirleriyle bir arada yer alması, 
daha ziyade, romantik beklentilere ve bunlar 
astroloji vasıtasıyla gerçekleştirme imkânına işa- 
rel etmektedir. snc 
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Saraylı Figürler ve 
Astrolojik Motifler Ta: 
en, 12. yüzyl soru-13. yüzyl başı 
Frit hamur; sr (opak tek rerk), 

sr id ves Üstü bayama, yad. 
Yüksekik: 9,5 cm; Çap: 18,7 em 
The Metropolitan Museum of An, New York, 
Sann alma, Rogers Fund, The Schiff Foundation bag 
1957 (57364) 


Bu kásenin iç yüzeyine büyük bir incelikle res- 
medilmiş olan figürler ve bezemeler, saray yaşa- 
mıyla ve astronomiyle ilişkili imgeleri bir araya 
getirmektedir. Merkezde yer alan güneş, altı 
gezegeni temsil eden insan figürleriyle cevrelen- 
miştir. Bunlar sag üstten başlayarak saat yönün- 
de su şekilde sıralanır: Elinde kesik bir baş ve 
bir kiliç tutan Mars, sağ elinde bir kalem ve sol 
elinde bir tomarla bağdaş kurmuş oturan bir 
kâtip şeklinde Merkür. Bir taht veya koltuk üzeri- 


ne olurmuş lavta çalan Venüs, başının etrafi bir 
hilal ile çevri birkadın figürü olarak ay, her iki 
elinde bir orak tutan Satürn ve elinde zincire 
benzeyen bir cisimle taht benzeri bir koltukta 
oturan Jüpiter. Islam astronomlar, gezegenlerin 
dünya çevresinde döndügüne inanıyordu. Geze- 
genlerin yörüngeleri, dünyadan uzaklklarina 
göre sralanan eşmerkezli yedi daireyle temsil 
ediliyor, en içteki daireyi ay ve en dstaki daireyi 
Satüm oluşturuyordu. Yedinci kürenin ötesinde, 


on iki burcu içeren takimyldilann yer aldığı 
sekizinci bir küre vardı 


Kaseyi resimleyen usta, sabit yıldızları ya da 
diger bir deyişle takımıyıldzları dahil etmek yeri- 
ne, gezegen figürlerinin başları arasına yıldızları 
temsilen bir büyük ve iki küçük sanı daire ve 
güneşin çevresine de alt küçük yildiz yerleşti. 
miştir. Ortadaki gezegen grubunu, birbirlerinden 
kuşlarla ayrılmış on athnın oluşturduğu bir kuşak 
çevreler. Bir yoruma göre bu atlı figürleri, her 
burcun veya ayın üçe bölünmesiyle elde edilen 
*36 dekanın her birinin hükmettiği 10 zaman 
dilimini" temsil etmektedir? Atlar ve binicilerinin 
dairesel bir yönde birbirini takip etmesi, zama 
nin akışını cagnstrabilir kuşkusuz. Lakin bu figür- 
ler, süvarieri de temsil ediyor olabilr. Süvarler, 
her hükümdar için önemli bir destek unsuru ve 
Selçukluların yigitik geleneğinin sembollerinden 


biriydi. Ağız kenarının iç kısmındaki figür kuşağı, 
kâsenin karşılıklı iki tarafında tahtta oturan bir 
erkek ile müzisyenler ve hizmetkarlârdan olus 
maktadır. Tıpkı tahtta oturan bir hükümdar ve 
maliyetinin tasvir edidiği alçı panonun figürleri 
gibi (kat. 16), buradaki müzisyen ve hizmetkârlr 
da liderlerine doğru hafifçe eğilmiş bir pozisyon- 
dadır. Dolayısıyla atlılar, muhtemelen, gezegerle- 
rin yön verdigi bir evrende muktedir bir hüküm 
dar tarafından yönetilen düzenli bir toplumun 
unsurlarından birini ifade etmektedir. Ağız kenari- 
min iç kısmında ve diş yüzeyde yer alan kitabele- 
rin her ikisi de, oluşan hasar ve sonradan yaplan 
boyamalar nedeniyle ancak kısmen okunabil 
mektedr. içteki yanda iyi dilekler dile getirirken, 
dışta "Müslümanların hükümdar" ibaresi ve di- 
Ber ban iyi dilek ifadeleri yer alı. src 
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Vaso Vescovali 
an, Horasan, yak. 1200 

Yüksek kalaylı bronz; kazma, gümüş kakma 
Yükseklik: 21,5 cm; Cap: 18,5 em 

British Museum, Londra (195007251) 


Bu yayvan ayaklı, kapaklı köse, Ortaçağ ka- 
rnin kakma teknigiyle süslü madeni eserleri 
arasında en gösterişli olanlardan biridir. Kapa- 
an aslında bu kâseye ait olmadığ ileri sürük 
müsse de! kapaktaki gezegen tasvirleri, on iki 
burç işaretiyle bezeli gövdenin astrolojik tema: 
sini bütünlemektedir. Yuvarlak madalyonlar 


içindeki astrolojik semboller, gövdenin dis yü- 
zeyini dolanan genis bir kuşakta saat yönünde 


sıralanmıştır. Terazi (Resim 82) ve Boğa (Re- 
sim 83) gibi burç tasvirlerinin yanı sra, her 
madalyonda burçların yönetici gezegenlerini 
temsil eden insan figürlerine de yer verilmişti. 
Yedi gezegenden beşi, bri gündüz diğeri gece 
olmak üzere ikişer hane veya bey'e sahiptir. 
Venüs gezegeninin beyti gündüz Terazide, 
gece ise Boğa'da bulunduğundan, her ki bur- 
cun tesviine de lavta çalan bir kadın figürü 
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Venüs'ün standart kişileştirmesi - eklenmiştir. 
Gezegenlerin beytleri herhangi bir burcun tüm 
dönemiyle ilişkili olmakla birikte, yörüngeleri 
boyunca gezegenlere belii dereceler atfedi- 
miş, astrolojik etkilerinin en güçlü olduğu nok- 
talara şeref ve en zayıf oldugu noktalara hubüt 
adi verilmişti? Boga madalyonunda, Venüs'ün 
başının solundaki hilal, ayın 3* Boga burcun 
daki şeref noktasını ifade etmektedir. Sa- 
tarn‘an şerefi Terazi burcundadr fakat simgesi 
orak madalyonda yer almaz, Saplı ve yuvarlak 
uçlu bir nesnenin ayna olduğu iddia edilmişse 
de? kösenin kapağındaki Satürn sembollerin- 
den birini dikkate alarak, bunun bir yepaze. 
olduğu da söylenebilir. 


Resim 82. Terazi burcu ve lata çalan Venus. Kat. 24ten ayant. 


Kösenin age kenarını eğlenen, müzik aleti 
çalan ve dans eden figürlerden oluşan bir ku- 
şak dolanır Kapaktaki sekiz yuvarlak madal- 
yonda ise, yedi "gerçek" gezegeni ve söz- 
de-gezegen Cevreher', yani güneş ve ay tutul- 
malanndan sorumlu olduğuna inanılan ejderi 
temsil eden insan figürleri yer alr.“ Madalyon- 
ların dördü kapağın sapını cevrelerken, diger 
dördü kapağın alt ve geniş kısmına, üstteklerle 
bir açı oluşturacak şekilde yerleştirmiştir. Altta- 
ki madalyonların arasında avcilar, köpekler, av 
hayvanları ve kwnmdallar görülür. Gezegenle- 
rin her biri, Cekaiki-hokaikteki (kat. 130) 
gezegen tasvilerini andıran bir şekilde, cok 
sayıda kola sahiptir ve ellerinde çeşiti sembol- 


ler tutar. Bunun Hint ionografisiye bir baglan- 
tus olsun ya da olmasın, gezegenlerin aynı 
anda birçok sembolik objeyi tutma becerisi, 
Allah tarafından yaratılmış olan kainâtın düze- 
nine gezegenlerin hükmettiği kanısını pekişti- 
mektedir. Bu kapaklı kâsenin kim tarafindan ve 
Kimin için yapıldığı bilinmemekle beraber, üze- 
tindeki çak sayıda ayrıntının anlamına şüphe- 
siz ki ustası da sahibi de vakift sac 


Resim 85. Boga bureu ve lavta çalan Vends Kat. 124'ten ayın 
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Burç Tasvirli Leğen 
Cente veya Suriye, yak. 124 


1300 
Pirinç; dövme, kazıma, oyma, gümüş ve aln kakma 
Yüksek: 12,1 em; Cap: 45,5 cm 

Museum of islamic Art, Ocha (MW.109 1999) 


İçte cel sius yazıyla Arapça: 
EİN iye ll ça po ll py at Lae 
oil al gl yay pina 
büyük, hükümdar, en üstün, 
aoygn, hizmet edilen, cihad eden, murabe 
emriyle yapılmıştı 
Osta kufi ve nesih yazıyla 
e qoe gi sl ga p lg Jat Ln 
GA çk gi gn yak yam 
m sahibi, büyük, hükümda 
Saygın, hizmet edilen, cihad. 


aferin 


desteklenenin emriyle yapılışı. 


Dipte kazma olarak: 


Hasan b. Eyyab'un ışık sacan hazinesi" 


Bu harikulade legen, benzer objelerin oluşturdu- 
Bu bir gruba dahildir. Figürler ve bitkisel beze 
lerin üslubu ve diş yüzeyde birbirine geçmeli 
yuvarlak madalyonlar 


bu legeni 13. yüzyln orta- 
Sile sonu arasına tarihlenen kat. 69 ie ilişkilen- 
diri. Celi sülüs hatla yazlmış olan kitabe ve içteki 
eşmerkezl astrolojik motifler ise, kakma tekriğiy 


iş Memlük ve llhanlı madeni eserleriy- 
le benzerik taşır? Kabede, ismi bilinmeyen üst 
düzey bir devlet görevlisinin unvanları sıralanmış- 
tr? Legenin sahibi veya sahiplerinin kimliği ve 
nerede üretildiği bir tartışma konusu olmaya 
devam etse de zengin kakmalı bezemeleri, aynı 
Ölçüde lüks bir ibrikle bilikte, abdest almak veya 
ziyafetler ve diğer kutlama ve törenlerde el yka 
mak için kullanıldığına işaret etmektedir* Özellik- 
le hem iç hem diş kısmında yer alan büyük ö- 
ekl astrolojik ikonografisiyle, sahibinin konukla- 


finda ve maiyetinde hayranlık uyandırmış olmal. 


Legenin 
programı uygulanmıştır. Dipteki eşmerkezli dai- 


relerin içinde, ye: 


yüzeyinde yoğun bir bezeme 


gezegen ve on iki burç yer 
ali. Ortacag kozmografisine göre dördüncü ge 
zegen olan güneş, kompozisyonun merkezinde 
yer alan bir diskle temsil edilmişti. Güneşin ikin- 
ci bir konumdan bu şekilde merkezi bir konuma 
geçirilmesi, Ortaçağ'da isk, enerji, güç ve haki- 
miyet sembolü olarak taşıdığı büyük önemi gös- 
termektedir (aynca bkz. kat. 123) Güneşin 
çevresindeki allı gezegeni, kendilerine özgü 
sembollerinden kolaylıkla tanımak mümkündür. 
Saat yönünün tersi doğrultuda, en yakın 
gezegenden en uzaktakine doğru dizilmişlerdir. 
Ay, elinde hilal tuta 


olurmuş bir kadın figürü 
dür. Merkür, bir dizini bükerek oturmuş, elindeki 
bir tomara yazı yazan bir figür alarak profilden 
tasvir edilmiştir. Venüs, bağdaş kurmuş bir vazi- 
yette lavta çalar. Mars, sağ elinde uzun bir kıç 
ve sol elinde saçlarından kavradığı kesik bir bas 
(Mars'ın klasik sembolleri) tutan bir savaşcı. 
Jüpiter'in herhangi bir sembolüne yer verime- 
misse de taht üzerinde bağdaş kurarak oturmuş 
bir figür olarak tasvir edilmesi, sorumlul 
ret, bilgelik ve adalet timsali olma özeliğini pe- 
stri. Satürn is 


, kud- 


her iki elinde bir nesne tuta- 


rak koşmaktadır. Gezegenlerin çevresinde on iki 


burç, yönetici gezegenleriye birlikte ve Domici- 
lia (Büyür 
miştir. Aslan 


sistemine uygun bir şekilde tasvir 


icu ve güneş, Yengeç burcu 
ve ay bir aradadır. izlerin elinde bir disk (muh 
temelen Merkür'ün başı) vardır. Venüs, Boğa'nın 
sırtında lavta çalar. Mars, Koç'un sırtına binmişti. 
Jüpiter ve Balk, Satürn ve Kova, Satürn ve Oğlak 
birlikte verilmiştir. Yay, okunu 


Cevzeher'e doğ. 
ruitrmustur. Terazi, (burada bir kaz şeklinde be- 

timlenen) Venüs'le birliktedir? Başak, elinde ik 
yaprak tutarak oturan Merkür'ledir. Bu astrolojik 


kompozisyonun kenarlarında, merkezden dşa 


doğru uzanan damla motifleri, paridayan güne- 
şin kesir 
rin ds yüzeyin 


siz ışınları olarak yorumlanabilir Lege- 


le, on iki burç ve yönetici geze 
genleri tekrarlanmış, fakat hepsi aynı sırada ve- 
rimemisti. 

Övgü dolu zarif kitabenin aralarına, ath aver 
motifi içeren üç büyük madalyon yerleştirlmiştir 
(avcılardan biri, sra disi bir şekilde, atin üzerin- 
den sıçrayıp gitmesin diye bir citay tutmakta- 
dir), Altta ise, oturan müzisyenler ve egk 
figürlerin yer aldığı bir kuşak, ördeğe saldıran bir 


avci kuşun tasvir edildigi küçük yuvarlak madal 
yorlarla kesintienmisti. pa. 
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Ayların İşleri Tasvirli Şamdan 

Anadolu, 13. yay sonu-18. yüzl 

Buin; döküm, kazma, oyma, gümüş kakma 

yüksek: 20 cm 

Museo Nazionale del Palazzo d Venezia, Roma 

Gövde ve boyunda Arapca: 

ha al 8 A GA p a 
SANDALAN Ja Qd a 

sim izzet, refah Daim izzet fopsoye refah, uc snra 

varan emi, Daim izzet, kusatan ikbal emir” 


Antik Yunan, Roma, Ortaçağ Avrupa ve Bizans 
Sanatında mevsimler ve aylar popüler bir tema 
olmuştur. Mevsim ve ay tasvirleri 13. yüzyil ba- 
şından itibaren Islam sanatına da girmiş, fakat 
bu arada ikonografi ve üslup açısından birtakım 
değişikliklere uğramıştır. Ayların Işleri adiyla ani- 
lan ikonografik çevrim, Selçuklu döneminde 


ASTROLOA, BOYU VE HAYVANLAR ALEMİ 


bilinen bir konu olmasına karşın, sadece Anado- 
lu şamdanlarında kullanılmış ve bu şamdanlarda 
öncelikli olarak tercih edilen bir tema haline 
gelmiştir! Bilinen örnekler, kat. 126'nin da dahil 
olduğu en az beş samdandan müteşekkil bir 
grup meydana getir. Bunların aşağı yukarı aynı 
boyutlara ve tasarıma sahip olması (ayrıca bkz. 
kat 21b), aynı atölyede veya aynı usta, muhte- 
melen kat. 21b'de imzası bulunan Şirin b. & 
hed ekKuvayi tarafından yapildiklarini düşündü 
Tür. Bu iki samdanin da gövdesi, sivri kemerli ve 
birbirine geçmeli cokgen kartuşlar çinde on iki 
ayı temsil eden insan figürleriyle bezeliir. Kar 
tuşların arasında, meander motifli yuvarlak kü- 
çük madalyonlar yer air? Ancak kat. 21 b'nin 
gövdesinin üçte birlik üstkism, küçük boyutlu 
figürlerle süslenmiştir 


Selçuklu sanatında yiin aylarını temsi eden 
insan figürleri, Avrupa, Bizans, Gürcü ve Ermeni 
kökenli Hıristiyan modellerden esinlenmiğtir? 
Fakat bu figürler serbestçe, srasi kansk bir şeki- 
de ve farklı sembollerle uyarlandigindan, bazia- 
nini tanımlamak güçtür. Bazılarının elinde ne 
olduğu anlaşılamayan objelerin bulunması, ta 
nımlanmalarını daha da zorlaştırır. Kat. 126'da 
bir tabure üzerinde oturarak ellerini ileri doğru 
Uzatan figür, karşısındaki ateşte ısınmaya çalışan 
birine benzemektedir ve geleneksel olarak Ocak 
Ya da Şubat ayını simgeler. Anadolu şamdanla- 
ında ates veya alev ya bir çizgi halinde basitleş- 
tirlmiş, ya bir bitkiye dönüştürülmüş ya da bura- 
da olduğu gibi tümüyle kaldınlmıştır. Capa ya- 
pan erkek figürü, genelikle Şubat', fakat bazen 
Mart'ı (Ingiltere'de) ve bir örnekte de Nisan'ı 
(Almanya'da) temsil eder. Elinde bir klic (ve 
belki bir de kalkan) bulunan ve Mars andıran 
Savaşçı, Mart ayını simgeler. Avrupa geleneğinde 
rastlanmayan bu figür, Bizans ve Kafkas örnekle- 
riyle iikiliir* Omzunda bir hayvan taşıyan 
kek figürü, Hristiyanlitki lyi Çoban'dı (Luka 
15:4). Nisan ayı çin kullanilan bu alegori, Avru- 
pa'daki Ayların İşlerinde nadiren görülmekle 
birlikte; Bizans ikonografisinden bilinmektedir 
ve Anadolu samdanlannin hepsinde karşımıza 
kar, Orakla ekin biçen erkek figür Temmuz'u, 
kadeh kaldran figür ise Ağustos'u temsil etmek- 
tedir. Tanımlanması zor kişiler ve semboller ara 
sinda, elinde tabak tutan bir figür yer al. Taba- 
tm içinde, üç küçük yuvarlak cisim vardr.* Kak- 
ma tekniğiyle süslenmiş Ortaçağ madeni eserle 
rinden, meyve tabaklarının bu şekide tasvir edi- 
digi biliniyor. Dolayısıyla bu figür muhtemelen 
hasat zamanını, yani Eyl temsil etmektedir 

Bu konografik baskalasimlann, Ortaçağ Is- 
lam dünyasının ay takvimi karşısında güneş tak- 
vimine ilgisiz kalmasından mi kaynaklandığı so- 
rulabil Ay takvimi, özelikle Selçuklu cografya- 
sında, burç sembolleriyle temsi edimistir. Ana- 
dolu şamdanlarında, Hiristiyan ikonografisinin 
Selçuklu figürleri ve Arapça iyi dek kitabeleriyle 
bir arada yer alması, yaygın olarak kullanilan bu 
aydınlatma araçları için yeni ve değişik bezeme 
motifleri talep edildiğini göstermektedir. Aynı 
zamanda, bu lüks objelerin müşterisi olan ve 
Hıristiyanlar, Müslümanlar ve diğer gruplardan 
oluşan zenginlerin ve yönetici seçkinlerin ne. 
denli gift bir yapı meydana getirdiğini de gözler 
önüne sermektedir. DB 
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Muska 
Buluntu yeri Rey (868217), 12. yanyl-13. yüzyil başı 
Yin tas 

Ax28cm 

Üniversi of Pennsylvania Museum of Archaeclogy and 
Anthropology, Phladeiphia (37-11-937) 


Bu yassı ve cilah, baklava biçimli kolye ucu, bir 
Zincir veya örgülü bi ipin ucuna takılarak boyna 
asilyor ve koruyucu ya da şifalı bir muska (ha- 
mail) olarak Kullanliyordu. Hukuk ve ilahiyat 
kitapları kara büyü ve büyücülüğü kesin surette 
yasaklamış olsalar da muska kullanımına müsa- 
maha gösteriyordu? Buradaki taşın halkası ko- 
puk ve yüzeyi bos bir şekilde ele geçmiş olması, 
beki de hiç tamamlanmamış olabileceğini dù- 
şündürür. Aynı şekle sahip mevcut muskalarin 
çoğunun üzerinde, Kur'an'dan ayetler (2:67, 
3:36 veya 1 1:17) yazıdır. Ban örneklerin se 
yüzeyinde sihirli kareler (vefkler) yer alır (bkz. 
kat, 128) Buradaki örnekte, taşın şekli nazar 
dan korunmak için yeterli miydi, yaksa muska 
işlevi hiç mi etkinleştirimemişti? aw 
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Muska 
Kan, Anadolu veya kak, 
Bronz; kazma 
DIE 


2. yüzl 


Collection of Roy and Ceciy Langdale Davis 
Her i yüzde nesih yazıyla Arapça kitabe (okunaklı 
olmakla bitte, çevrilmesi mkânszdır) 

bla 


IL Mod aç e map 
çil Ga ea pad 
Şaşkın cisim ve deniz ismiyle büyü CY. J/L. o ism [J 
deniz (2) satrlari cisim ismiyle (2 hava, ‘ibd ve |.) 
ismiyle 


Genelikle kötü ruhları uzaklaştırmak, hastalıkları 
iyileştirmek, kısı önlemek ve bazen de kişiyi 
sevdiğine kavuşturmak amacıyla kullanılan bu 

muska, kare bir levha şekline sahipti. Üst sag ve 


Kat 128, ön vearkayüz 


sol köşelerinde Üçgen çıkıntılar ve tepesinde 
yine üçgen biçiminde, boyna asılmasını sağla- 
yan delil bir parça vardr.! Bir yüzde, sol elinde 
kılıç taşıyan başı halli bir figür bir aslana bin- 
misti. Bu ikilinin sağında, yukarı doğru kıvrılan 
bir yılan görülür. Grubu çevreleyen karenin altın- 
da bir köpek veya dört ayaklı başka bir hayvan 
yer ali. Karenin diğer üç kenarını ve köpeğin 
solunda kalan alt köşesini, harfler ve sayılardan 
oluşan sihirli bir yan dolanır. Sag alt taraftaki 
yazı, okunamayacak kadar aşınmıştır. Muskanın. 
arka yüzünde başı haleli bir figür, elinde dikle- 
mesine tuttuğu bir mizrakla alçak bir sedir üze- 
finde bağdaş kurarak oturmuştur. Bu figürün her 
iki yanında olmak üzere, muskanın üst yarısında 
Sekiz satır yan, alt yarısında ise içinde sayılar 
bulunan 36 küçük kareye bölünmüş iki vefk 
bulunmaktadır 

Bu tür tlsmlar üzerindeki figür, kelime ve 
sayıları yorumlamak hiç de kolay değildi. Başı 
halli erkek, aslan, yilan ve köpekten oluşan 
figür grubu, Dekaiki'-hakaik teki (Hakikatlerin 
incelikleri) melek Ebu'l Hanif tasvirini (Resim 
84) cagnstrr. Ancak bu tasvirde aslan üzerinde- 
ki melek, bir eliyle yılanı sıkıca kavrarken, diğer 
elinde de bir taç tutmaktadır Bu gibi ikincil me- 
leer, insan ile Alah arasında bir aracı işlevi 
görüyor, inler ve Şeytan “gizlice dinlemesinler 
diye, cennetin duvarlarına bekçilik ediyorlar" 
Dolayısıyla, bir muskada melek tasvirine yer 
verilmesi, bir dilek ya da mesajın Allah'a ulaş- 
masını kolaylastnyordu. Muskanin kitabesi muh- 
temelen sag alta, besmele ile baslamaktadr.* 
fakat yazının geri kalanını okumak ya da anlam- 
landırmak imkânsızdır. 

Arka yüzde, ki vefk iinde yer alan sayıların 
sağdan sola, yukaridan aşağıya ve bir köşeden 
diğerine toplamı esiti. Ayrca, her rakamın bir 


harf karşılığı vardır ve bu harfler tek başlarına, 
veya bir arada Allah'ı isimlerinden birini veya 
olumlu ya de olumsuz bir niteliği temsil eder? 
Oturan figür, bliri gezegenlerin bir burçtan di- 
gerine geçişini yöneten meleklerden birini tem- 
sil ediyor olabilr* Bu yüzdeki kitabede, Imma- 
nuel ve muhtemelen Misrail gibi çeşiti melekle- 
tin isimleri tekarlanmaktadır. Bunlar, muskanın 
diğer yüzündeki melek gbi, ikincil konuma sa- 
hip meleklerdir. src 


se 


Resim 84, Melek Ebul Hani, Dekaki-hakak (kat 150) fol 
a6 


e ALEM 21 
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Nureddin Mahmud b. Zengi İthaflı Şifa Tası 
Suriye, H. S65/M. 1169-70 tarihi 
Bakr al 


Yükseklik: 7,5 em; Cap: 19,1 cm. 


jaz dolgu 
Nasser D Khalli Colection of Islamic At, Londra (MTW 


Islamiyet önce: 
ruhsal varlıklardan yardım istemek amacıyla 


Ortadoğu'da cinler ve diğer 


kullanilan şifa tasları uzun bir geçmişe sahiptir 


Islamiyet döneminde ise, çeşitli fiziksel ve ruh 


sal hastalıklara karşı Allah'tan yardım dilemek 
amacıyla kullanılmışlardır! Buradaki tasin gáv- 
desi yanmkire biçimli, iç ve 
b 


ds yüzeyi kazıma 
146 ile 1174 yila 


zelidir Kitabesinde, 
Şam'da hüküm süren Nureddin Mah 
ir. Nured- 


din'in 1154'te Şam'da bir hastane yaptırmış 


mud b. Zengi için üretildiği belitilmi 
olması, tp bilimine özel bir ilgi duyduğunu gös- 
teriyor olabilir. Lakin Nureddin, Hacllarla uzun 
yıllar boyu savaştıktan ve 1 160'ların başında ik 
kez yenilgiye uğradıktan sonradır ki, dindar biri- 
ne dönüşmüştür. Kurduğu hayır vakıflarının yanı 


sra, büyük ihtimalle biz inmak Üzere iki 


adet şifa tası edinmesi de bu dindarligin bir 


yansıması olarak görülebilir 


Resim 85 Khal kitabesi Kat 129'dan ay 


Ağz kenarının diş kısmındaki n 


esh yazıyla 
uzun kitabede, H. 565 tarihi ve "el-Melik el-Adi 
» 85). 

Kitaberin devamında tasn "kanıtlanmış faydaları 


Mahmud b. Zengi'ye ithaf yer alır (R 


sıralanmıştır. Yilan ısırması, akrep sokması, yük- 
sek ates, dogum sancısı, atlarda toprak yemeye 
bağlı mide agn 
agns, bağırsak 


Kuwet verme, kanam 


kuduz köpek ısırması, karın 


sı ve migrene karşı koruma, 
y: durdurma ve göğüs 
ağrısını geçirme; nazar, göz iltihabı ve nezleye 
karşı koruma; kötü ruhları uzaklaştırma ve "her 


türü hastalık ve istrabin" tedavisine yardım 
olma? Etki 


ni göstermesi için, tasi içinden su 
veya süt içilmesi gerekiyordu, 
Iç yüzeydeki bezemeler büyük ölçüde aşır 


mis bir haldedir. Ağız kenarını sihirli bir yazı kuşağı 
dolanır. Yanlardaki de 


uz madalyonun içinde 
rep, birbirine dolanmış yılanlar ve dört ayaklı bir 
e tsi 


hayvan gib 
yazılar içeren birer vefk vardır. Göründüğü kada: 


figürler, dört madalyonda 


yla bu tasvirler, tasın tedavi et 


eyi amaçladığı 
sorunlara yol açan bazı hayvanlarla ilişkilidir. Dış 


yüzeydeki dalgalı üç şerit, yanlarda ka 


biçimli alanlar meydana getirir. Bu alanlar ve tasin 


Jaca üçgen 


dip kısmında hayli aşınmış durumdaki daire, sihirli 


yazılarla doldurulmuştur. Yazıların okunm 


mümkün değilse de, büyük ihtimalle Arap alfabe- 
sinde Allah'ın isimlerini temsil eden harflerden 
oluşmaktadır Bu da, tasn Allah'tan yardm dile 


me gücünü pekiştirir. se 


'Nasıri'nin (Nasireddin Muhamme: 
Ibrahim b. Abdullah er-Rammal el-Muazzim 
 ©5-Saati el-Heykeli) Dekaikü/'/-hakaik adlı 
eseri 

Orta Anadolu, Aksaray, H. 10 Ramazan 670/ 
M. 10 Nisan 1272 tarihli 

agit üzerine mürekkep alın ve opak suluboya: 
modern deri cit 

25x 165 cm 

Biiothéque Nationale de France, Paris 

(MS Persan 174) 


Bu el yazması, aralarında Nasir'nin Detai- 
Kü'Hhokaik adh eserinin de yer aldığı Farsça bes 
metin içermektedir. Kitab I. Gıyaseddin Key- 
hüsrev için hazırlandığını belirten ithaf yazısında 
istinsah tarihinin yanı sra, Aksaray'da hazırlan 
“diğ bilgisi de verilmiştir! Son Anadolu Selçuklu 
sultanlarından biri olan II. Keyhüsrev, tahta 
“klığı 1264/65'ten Moğollar tarafından öldü- 
Tüldüğü 1284'e dek Aksaray ve Kayseri'de Mo- 
folarn gölgesi altında hüküm sürmüştür. Ha- 
Sarl durumuna, bazları kayıp olan yapraklarının 
düzensizliğine ve üç ayrı dönemde resimlen- 
mis olmasına ragmen bu yazma minyatürler 
nin zenginliğiyle sra dist bir yere sahiptir. Tas- 
irlrin üslubu br Bizans etkisi taşımakla birlik- 
te, ikonografisi Yunan ve Hint gbi çeşitli kay- 
aklara işaret etmektedir. 

Henüz çocuk yaşındayken Keyhüsrev'e 
“sunulan yazma, muhtemelen onu kehanet 
Sanal konusunda eğitme amacı taşıyordu. 
Minyatür bölümler öncelikli olarak astroloji, 
melekler, tlsımlar ve büyü konularını ele al- 
maktadır. Nasri'nin eserinin beki de tek nüs- 
hasi bu yazmadı. Bununla birlikte, önemli ast- 
Toloj kitaplar daha önce Arapça olarak 8. yüz- 
yl sonu ie 9, yüzyil başında Maşallah ve 9. 
Yüzyılda Ebu Magar tarafından kaleme alınmış, 
sonrasında bu eserlerin Latince ve Farsça cevi- 
fleri geniş ölçüde yaygınlık kazanmıştı. Nası- 
tinin odak noktasını kehanet oluştursa da 
metne eşlik eden minyatürlerden ornegin, 
Ortaçağ kozmografisinin yedi gezegeni Satürn, 
Jüpiter, Mars, güneş, Venüs, Merkür ve ayın 
tasvirleri- astronomiye vâkıf olduğu açıkça 
anlaşılmaktadır. Ayın Menzileri konulu bölüm- 
de, güneşin bir burçtan diğerine geçişini yöne- 
ten melekler ve güneşin güzergâh Üzerindeki 
diğer noktalarda ona eşlik eden kötü cinler 
tasvir edilmiştir 


108v 


Ayn farkh gezegenlerle kavuşum noktalar- 
nn tasvir edildigi alti minyatürde, gezegenlerin 
her biri, elerinde çeşitli semboller tutan çok 
kollu bir insan figürüyle temsil edilmiştir. Bura- 
daki sayfada (108v), uygulamalı sanatların 
efsanevi koruyucusu Merkür, geleneğe uygun 
olarak bir kâtip şeklinde gösterilmiştir Bir eliyle 


kalemini büyükçe bir hokkaya batrrken, diğer 
elinde bir kitap tutmaktadır. Üst taraftaki elein- 
de ise ates ve kar vardr. Islam sanatında cok 
kolu figürlere son derece ender rastlanır. Bu da 
musawirin veya Nasiri'nin bir Hint astroloji kita- 
bin örmek alıp almadığı sorusunu gündeme 
getirir sre 
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oğan Heykelciği 


132 


Papağan Kuyruklu Horoz Şeklinde Çeşme 
Figürü 


sn be süvarişekinde çeşme figura. 


Cezire'nin (veya Suriye'nin) başka bir yerinde 
Üretilmiştir. Genel formu ve kuşların başlarının 
Orantılı olması bakımından daha da gerçekçi bir 
görünüşü vardır. Fakat bu özeligiyle tezat oluş- 
turan melez bir kompozisyona ve fantastik renk- 
lere sahiptir. Mavi, turkuaz ve mor renkler, lakabi 
adı verilen teknikle sr içine uygulanmıştır. Içi 
bos olan obje, dahili bir suyoluna Sahiptir ve 
kuşların gagaları acktr. Birlikte ele geçtigi diğer 
iki obje kuyruğu ve kanatları ejder başlarıyla(?) 
sonlanan bir sfenks ve bir ejderle mücadele 


Kat. 132 


eden bir süvari (Resim 86, 98)- ile muhteme- 
len bir arada, bir çeşme figürü olarak kullanılmış 
olsa gerek? 

Çesme figürlerinin belirli br işlevseliğe sa- 
hip olması, kat. 132'nin orijinal ortamı -zengin 
bir konut ya da saray yapısında bir avlu veya 
bahçe (aynca bkz kat. 154)- hakkında bi fikir 
verse de kat. 131 gibi sadece dekoratif amaçlı 
bir heykelin nasıl kullanılmış olabilecegini bilme 
imkânımız yoktur. Her iki objenin de kuşlara 
atfedien koruyucu, hatta tlsmli güçlere sahip 


olduğu varsaylabii. Saltanatla ilişkilendirilen 
doğan kuşlar, avlarda kullanılmak üzere eğiti 
mis ve şirlerde hükümdarın "can yoldaşı” alarak 
vülmüştür 1 1. yüzyıl ikinci yarısında, komşu 
Gaznelilerin saltanat çetr'inin (gölgelik) Üzerinde 
mücevherlerle süslenmiş bir doğan figürü yer 
alıyordu.* Selçuklu hükümdarlar için yazılan 
methiyelerde, hükümdarlık vasıflarını anlatmak 
zere kimi zaman doğanlar bir metafor olarak 
kullaılmıştır. Örneğin Esireddin Ahsikati bir 
sitinde doğan kuşunun cevikiginden dem vu- 
Tur* Türklerin geçmişindeki şaman ve totem 
inanışlarını izleri, Selçuklu devrinde böyle bir 
bağlantı kurulmasına katkıda bulunmuş olabilir. 
Büyük Selçuklu hanedanının kurucusu Tuğrul 
Bey'in ismi de, Türkçede bir doğan türünü ifade 
etmektedir" Doğan kuşu astrolojik bir anlam da 
taşımış ve çoğu zaman Kartal (e-Ukab) takımyıl- 
dızıyla özdeşleştirlmiştir. Sir sanatında ise, can 
kuşu olarak görülen doğanlar bazen ölümü, 
daha sk olarak da aşkı ve aşkla kendinden geç- 
meyi cagnstimistr. Her ki cagnsmi da kayna- 
2 bu kuşun sahip olduğu güç ve kuvvette yat- 
yordu? 

Sabahlan öterek günün saatini belirlemeye 
yardmcı olan horozlann, namaz vakitlerini de 
bildiklerine inanılırdı. Sabırl ve cesur hayvanlar 
olmakla övülmüşlerdir. Renkli tüyler sayesinde, 
tavus kuşları kadar güzeldiler. Üstelik horozlarda 
tavuslrın o çirkin yüzü de yoktu. Kat. 152'de, 
Hindistan'a ilişkilendirilen ve şeker yemeyi sev- 
diği söylenen egzotik bir kuşla, papaganla birleş- 
tirlmesinin altında dinsel ya da mistik bir anlam 
Yalıyor olabilir, zira papağanın aynada kendi yan- 
smasına bakarken sahibinin sesini dinleyerek 
konuşmayı öğrenebileceği düşünülüyordu. Dola- 
ısıyla papağan, güçlü bir sembol olarak kullanı- 
maya son derece elverilydi En azından şu 
kadarı söylenebilir ki, harikulade renklere sahip 
bu iki kuşun böylesine etkileyici bir şekilde bir- 
lestitimesi, hiç şüphesiz görenlerde şaşkınlık 
uyandırma amacı taşımaktaydı? 

Horoz-papağanın fantastik kompozisyonu ve 
doğan kuşunun yanılsamalı bezemesi, her ikisi 
için de sagrticign önemli bir unsur olabilecegi- 
ne işaret eder. Görenleri hayrete düşürmenin. 
beki de çekici ve eğlendirici bir özelik olduğu 
düşünülmüştür. Fakat diğer yandan bu hayret, 
figürleri Allahin yaratması çerçevesinde daha 
derin bir yoruma tabi tutmaya da sevk etmiş 
olabir. Nitekim Tusi'nin Acaibü'-mahlakat adi 
eserinde bahsettiği iki çeşme heykeli gibi bazı 
simi heykellerin betimlenmesinde de bu tür 
bir yorum görülmektedir. * wm 
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133 


Üç Boğa Figürlü Şişe 
Yan 1 yüzyi sont, yoyi baş 

Setiat zümvütyei cam; leme, fasetleme, çizgisel 
kesme 

Yüksek: 256 cm; Cap: 16cm 

Coming Museum of Glass, Coming, New York (5.1126) 


an'da bulunduğu söylenen bu şişenin formu," 
Nişabur'da ele geçen bir şişe ve Anadolu'nun. 
güney kıyısındaki Serçe Limanı batığında açığa 
ckarlan tokmak biçimli, dsk ağzk kaplarınkiyle 
benzerik gösterir. Doğu Akdeniz'deki bir liman- 
don, muhtemelen Beyrut'ta geldiği düşünülen 
Serçe Limanı batığındaki örnekler, nispeten kü- 
çüktür (en uzunu 22,5 cm yüksekliğe sahiptir) 
ve boyun kısımlarında daha basit figürler vardr. 
Bu figürler içinde buradakine en yakını, bütün 
halindeki bir sige üzerinde yer alan, carkta kesie- 
rek yapılmış aslan motifleridr? 

Serçe Limanı batığı (yak. 1025), kat. 133 için 
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kronolojik bir çerçeve de sunmaktadır. Sisedeki 
bezemelerin figürlü kısmı, çizgisel kesme teknik- 
li öç bogadan oluşur. Uzun ve kivnmli boynuza- 
ra sahip boğalar, sol tarafa doğru yürümektedir 
Bunların sadece bir süsleme unsuru olmanın. 
ötesinde sembolik bir anlam da taşıyıp taşma- 
diklar, yoruma açık bir konudur. Bununla birlik- 
te, Islamiyet öncesi ve sonrası dönemlerin ko- 
nografisinde boğalar önemli bir rol oynamış ve 
boğa tasvirleri 12. yüzyılda daha sk görülmüştür 
(bkz. kat. 154, 135). Benzer kaplar üzerindeki 
aslan, keçi, tavşan figürleri ve hayvan mücadele- 
si sahneleriyle (özelikle Corning Museum'da 
85.1.1 envanter numarasıyla yer alan, cameo 
tekniğiyle yapılmış cam bir ibrik üzerindeki, geyi- 
Be saldran kartal sahnesiyle) karşılaştırldıında, 
kat, 133'teki boğaların natüralist üslubu, günde- 
lk hayattan bir kesiti yansityor gibi gözükmekte- 
dir. Yine de, sóylenler ve/veya astronomiyle bir 
bağlantı kurmak mümkündür. mr 


kan, 12. yüzyl-13. yüzyil başı 
Fit hamur; opak beyaz sr, ster boyama 
Yükseklik: 44,5 em 


Seattle Art Museum, Eugene Fuler Memorial Collection 
(38.138) 


kan, 12. yonyl=13. yy 

Frith hamur; ella mavi st, ster boyama 

Yükseklik 36 cm. 

Keir Colection, Rarros Universal SA. taraindan Dalas 
Museum of Ata uzun süreli ödünç (K12014.350) 


Muhtemelen çiçek koymak için vazo olarak kul- 
lanılan bu yoğun bezemeli iki obje, iran'da üre- 
tilmis hayvan şekili kapların oluşturduğu bir 
gruba dahildir. Öne çıkan hayvanlar arasında 
aslanlar (kat. 136c), develer (kat. 139, 140), 
koyunlar, filler ve keçiler yer alır Fakat boğalar 
ve daha seyrek olmakla birlikte ineklerin sayıca 
çokluğu, büyükbaş hayvanların özel bir önem 
taşıdığını gösterir! Rey deki kazlarda parçalı 
halde açığa çıkarılan (RGB 152/02, /04) ve bu- 
gün Oriental institute of the University of Chica- 
go'da bulunan mavi sr bir dört ayaklı hayvan. 
figürü, arkeolojik bir bağlamda ele geçen nadir 
‘omeklerden biridir. Bu objelerin büyük cogunlu- 


gunun içi bos ve emzikli olması, sürahi işlevi 
gördüklerini düşündürmüştür. Fakat kullanışsız bir 
forma sahip olmaları, bazı örneklerin çiçek vazo- 
su olarak ya da esasen dekoratif amaçlı kullanı- 
dilanna işaret etmektedir. (Metropolitan Sanat 
Müzesi'nde 30.95.153 ve 154 envanter numa- 
rah bezemesiz iki parça da dahil, Suriye menşeli 
benzer örneklerin hiçbirinin ici bos degildir) Bu 
kapların, kökenleri esrarengiz ken ayinlerine da- 
yanan şarap içme törenlerinde kuttórensel bir 
işlev yerine getirdikleri de ileri sürülmüştür? 
Akeozcolojk araştırmalar, gerek göçebe 
gerek yerleşik toplumlarda temel bir ekonomik 
faaliyet olan büyükbaş hayvan yetistriciiginin, 
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Wanda 12 ia 14. yüzyilar arasında kayda de- 
fer bir gelişme gösterdiğini ortaya koymakta- 
dr Yetiştrlen hayvanlar arasında hörgüçlü 
sığar (Bos indicus) ve Asya mandası (Bubalus 
bubalis) yer al yordu* Kazvini'nin Karkuy'daki 
bir ates tapnağına lişkin betimlemesi, bu hay- 
vanların baynuzlarının ice doğru kak olduğuna 
dair dolaylı bir kanıt sunar Kazvini'nin belirttigi- 
ne göre, tapınağın iki kubbesi "içe dogru kin- 
lan birer boynuzla taçlandırlmıştı öyle ki ikisi 


birlikte devasa bir boğanın boynuzlarını andın- 
yordu"? 
Kazvini'nin bu metni, Iran kültüründe boga- 
lann (ve ineklerin) sembolik rolüne dair bir ipu- 
cu da vermektedir. Islamiyet dönemi görsel tas- 
virlerinde boğaların devamlı ve siklikla görülme: 
sinde bu sembolizmin de bir payı olabilir. Zer 
düsti ve Mazdeist kozmogoniye gore, Ohrmazd 


(Ahura Mazda) sirasiyla gökyüzünü, suyu, very 
zünü ve bitkiyi (veya ağaci) yaratıktan sonra, 


Kat. 135 


beşinci olarak ik boğa ya da "tek olarak yarati- 
mis boga'yi ve ardından da insani ve ateşi ya- 
ratmıştr. Şifa ve hayat veren tüm bitklerin yanı 
sra hayvanlar da bu ik bogadan türemiştir. Bu 
nedenle, Zerdüşt ritüellerinde kutsanmış boğa 
idan kullanılırdı5 Sahname'nin efsanevi kahra- 
man Varena hükümdarı Feridun, Bimaya adın- 
daki bir inek tarafından büyütülmüştür. Omuzları 
ederi Dahhak'ı yenilgiye uğratan Feridun'un 
gözde silahi, demirden yapıma boğa bash bir 
gürzdür — bu gürz- gavser, İran destanlarında 
kahramanlığın ve adalet dağıtmanın bir simgesi- 
dit, Feridun'un boğayla olan yakın bağlantısı, 
totemik atalarının isimlerindeki gav (öküz) ekin- 
de de görülmektedir ve eski Iran mitolojisine, 
hatta boğanın ejderden kurtardığı Hint-lran 
sóylerine kadar geri götürülebilir. Fridun'u bo- 
gayla iişklendiren çok sayıda hikâyenin varlığın- 
dan da anlaşılacağı üzere, bu sóylenin Orta- 
catia güçlü bir etkisi olmuştur? Kat. 135'te 
boğanın kuyruğunun bir ejder/aslan şeklinde 
sonlanması dikkate değerdir. 11 ila 14. yüzyil 
Iran kaynaklarında benzer türde melez yaratk- 
lardan bahsedilir? 

Boğa takımyıldız ve burcu, astronomik bir 
yorumu da mümkün kılmaktadır. Ayın şeref nok- 
tası Boğa burcunda gerceklestiginden, ay ve 
boğa yakından ilişkilidir. Öyle ki, ay (ve güneş) 
tutulmalarından sorumlu olduğuna inanılan söz- 
de gezegen Cevzeher'in ismi, Farsçada “boğa 
görünüşlü" veya "boğa yüzlü” anlamına gelen 
gov cil den türemiş olabilir? 

Ejder/aslan şeklindeki kuyruk, kat. 134'te 
vazoyu tutan küçük figürler ve kat. 155'te vazo- 
dan başa doğru uzanan küçük bir aslan gibi etki- 
leyici ayrıntıların yanı sra, her iki kabın da gov. 
desini kaplayan lüster boyamalı yoğun motifler, 
kadm mitolojlerin sembolizminden besleniyor 
olabileceği gibi, bakan kişinin sadece merakını 
cezbetme amacı da taşıyor olabilirler. Saray ya- 
şamına özgü faaliyetlerde bulunan benzer figür- 
lerle bezeli bir doğan kuşu (kat. 131), bir deve 
(kat. 159) ve br harpi (Metropolitan Müzesi, 
57.51.1) gibi kat. 135 ile yakından ilişkili bir 
grup objenin sergilediği çeşitlik, bu yorumu 
haklı kabir. mR 


136a-d 


Aslan Motifi Gağrışmıara sahipti ve Aslan burcu ile yönetici figürü, Selçuklu hakimiyeti —yani, karanlığı mağ- 
gezegenini temsilen çoğu kez bir güneş dskiyle up eden sk ya da hükümdarın halkına ve d- 
EB ae emai ma birlikte tasvir edilmiştir. Örneğin Anadolu Selçuk- kesine bahşettiği düzen, refah, koruyuculuk ve 
Bronz; döküm, deik işi, kazma lu sultanı ll, Gıyaseddin Keyhüsrev (hd. 1237- ahenk- için dolaylı bir metafor olarak da yo- 
244 295 cm 46), bu motifi bihassa terch etmiş, bastrdigi rumlanmstr? Flozof ve astronom Kazvin (öl 
Dave Colecton, Kopenhag (48/1981) sikkelerde ve inşa ettirdiği yapılarda kendi amb- — 1277) Allan taht taşıyanlardan birinin as- 
lemi olarak kullanmıştır (bkz. kat. 14b). Aslan © en olduğunu belir (diğer üçü kartal boğa ve 


Aslan Figürlü Friz Parçası (b) 
Yan veya Ortaasya, 12 yüzyl 

Pişmiş toprak; kaplama, oyma 

108x168 em 

The a-Sabah Collection, Dar a-Atharalslamiyyah, 
Kuveyt (NS 1071 C 


Olağanüstü fizksel gücüyle nam salmış olan 
aslan, kadim zamanlardan beri hükümdarlk, 
kudret ve koruyuculukla ilişilendirlmiş, Selçuk- 
lu devrinde hükümdarlar ve yönetici seçkinler 
tarafından isim olarak kullanılmıştır! Şaman 
inanışına göre aslan ve kaplan, gökyüzü ve ye- 
ralt seyahatleri sırasında samana yardmcı olan 
tuhlardı? Hükümderlarin av partilerinin en bü- 
yük ödülü aslandı. Bi aslanı yenmek, ideal hù- 
kümdar ve avcinin yetenek ve cesaretini simge- 
liyordu. Güneşin ve Aslan burcunun bir sembo- 
10 olan aslan, güneşle ve yıldızlarla igii güçlü 
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Aslan Şeklinde Sürahi (c) 

kan, 12. yüzyl soru-13. yüzyl 

Fr hamur; mavi sr, ster boyama, 
205x 1k 175 m 

Museum für Islamische Kunst, Staatiche Museen zu. 
Berin (15368) 
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insandır). Hükümdarın da benzer şekide taşın- 
dignin söylenmesi, aslanın saltanatla bağlantı 
sini pekiştirir ve sahip olduğu önemi dünyevi 
bir düzeyden ilahi ya da semavi bir düzeye 
yükselir* 

Selçuklu devrinde aslan, hem farklı sanat 
dallannda hem de Merv'den Musul'a ve Kon- 
ya'ya dek farklı bölgelerde en çok tasvir edilen 
hayvanlardan biri olmuştur? Düz bir yüzey üze- 
rine, kabartma veya üç boyutlu bu tasvilerin 


bazları natüralist bir üslupta yaplmsken, ba- 
alan da o kadar stilize edilmişti ki, aslan mı 
yoksa kedi cinsinden bir başka yırtıcı mi ol- 
duklarını anlamak zordur. Dönemin yaygın 
bir özelliği olarak, aslanların kimi zaman di- 
ger hayvanlara özgü niteliklerle, örneğin ka- 
natlarla donatıldığı görülür. Kimi zaman da 
kanatlarının, kuyruklarının ya da başka bir 
kısımlarının ucunda yer alan ejder başları 
veya kuşlarla terkip edilmişlerdir (kat. 1362, 


b). Taşıdıkları anlam, bağlama göre farkiik gös- 
terr ve her zaman ack değildir. Bununla birlik- 
te, aslanın saltanatı ve kudreti simgeleme özel- 
ligi hiç değişmemiş, Anadolu Selçuklu sultanı | 
Alaaddin Keykubad (hd. 1219-37) gibi bazı 
hükümdarlar, cft bash kartal gibi diğer iktidar 
sembollerinin yanında aslan motifine de önce- 
lii bir yer vererek onu mimari yapılar, kumaş- 
lar, sikkeler ve mühürler üzerinde kişisel bir 
amblem olarak kullanmışlardır 

Kat. 136a, Selçuklu coğrafyasının doğu böl 
gelerinde üretilen hayvan şekili buhurdanların 
tipik bir órmegidir Bu buhurdanlarde, kuşların 
yanı sıra (kat. 34) yırtıcı kediler de en cok kulla- 


Resim 87. Kapı tokmağı aslen Cizre Ulu Cami. Prinç, 
21 x24 cm. Türk ve llam Eserleri Müzesi, stanbul (3749) 


Resm & Karakuş yakınlardaki Süryani manastn Mar 
Behnamin girişinde yer alan aslan fir taş kabartmarın 
(13. yüzyil ortas) 20. yüz başın ait bir fotogra 


nilan formlar arasında yer alıyordu. Buradaki 
örnekte anatomik özellikler, orantiar ve ayrinti- 
lar göz ardı edilerek soyutlamaya gidilmiştir 
Aslanın tüm gövdesi kazma bitkisel bezemeler 
kvnmdallarve diğer delik isi süslemelerle kapl- 
dir. Kuyruk, bir (aver?) kuşun başı şeklinde son- 
lanır ve neredeyse kendi başına ayn bir hayvan 
görünümündedir. Kalın “bıyıklar” belirgin dişler 
ve dian sarkan dil, bu tip buhurdanların çarpıcı 
özellikleridir. Dört ayagi üzerinde duran bir as- 
lan sekindeki bu buhurdan, öne doğru kıvrılmış 
kuyrugu ve kuşun bir silahı andıran sivri gaga- 
siyla, güçlü ve korkutucu bir boyut kazanmıştır 
Muhtemelen varlk ve seçkin bir evde kullani- 
mak üzere yapılmış, sahibini, hane halkını ve 
kendisine hayran bıraktığı konukları pk bir mu- 
hafız gibi korumuştur. Dolayısıyla, objenin ince 
işçiliğine ve temsil ettigi saltanat konografisine, 
gövdesindeki deliklerden etrafa yaydığı lüks ve 
pahalı buhur kokularıyla kendini beli eden zen- 
ginlik ve asalet eşlik etmekteydi 

Kat 136b'de, kuyruğu bir ejder başıyla son- 
lanan yırtıcı bir kedi, ön sol ayağını havaya kal- 
drarak yürür bir vaziyette, stize bitkisel kwnm- 
larn oluşturduğu bir zemin üzerinde profiden 
gösterilmiştir. Bunun, kendi doğal ortamında 
gezinen bir aslan oldugu ileri sürülmüştür? 
Objerin srsz pişmiş topraktan yapılmış olması 
ender rastlanan bir özeliktir, zira Selçuklu dev- 
rinde figürlü stuko veya taş kabartmalar daha 
yaygndı9 Bununla birlikte, dikdörtgen şekli ve 
çizgisel kompozisyonu, bir zamanlar bir frizin 
parçası olduğuna işaret etmektedir. Orijinal 
bağlamı ve ionografik programın tamamı hak 
kinda bilgi bulunmadığından, frizin yorumlan- 
ması güçtür. Popüler bir Selçuklu motifi olan 
kuyrukları ejder bash aslanlar, güneşi (burada 
aslanla temsil edilmiştir) yutarak güneş tutul- 
malana sebep olduğuna inarılan ejder-cana- 
var Cevzeher'e göndermede bulunuyor olabilir 
Bu görünüşte doğaüstü olaylar, büyük sihirli 
güçlere sahip olmakla birlikte, insanların yüregi- 
ne karanlık ve yıkım korkusu salıyordu." Asla- 
nın gövdesindeki ayrıntılar, örnegin kalçası ve 
n ayağı üzerindeki üç noktalı çintemani -Sel- 
çuklularda kötülüğe karşı koruyucu özeliğe 
sahip bir saltanat motifi” bu hayvanın güneş 
tutulmasının karanlık gücüne karşı korunduğu: 
na işaret etmektedir. Boynunda çemberlerden 
meydana gelen ve bir kolye ya da tasma olarak 
yorumlanabilecek olan serit, bir yandan asalet 


ve haysiyet duygusunu pekiştrirken, Selçuklu 
hükümdarlarının av partilerinde kulandıklar 
türden tutsak bir aslanı da ima etmektedi. Do- 
laysila, orijinal bağlamı kesin olarak bilinme- 
yen bu kabartmanin, ikonografik bir islevden 
ziyade dekoratif bir amaç taşıdığı tahmin edle- 
bili 

Kat, 136, oturan aslan şeklinde bir sürahi- 
dir Bu tür heykelsi seramik kaplar, Selçuklu 
dünyasının hem doğu hem batı kısımlannda 
popülerdi. Gest figürlerde ve hayvan şekile- 
tinde órnekler mevcutsa da en yaygın olarak 
boğalar kullanılmıştır» lran'daki örnekler genel- 
likle daha stiize bir üsluba sahipken, Suriye'de- 
kiler daha natüralist. Koyu mavi sii ve lüster 
boyamalı bu aslan, teknigi ve çok renkliginin. 
yanı sıra şematik ve stilize özelikleiyle de Iran 
geleneğini yansıt. Aslan şekili bu kaplardan 
bazılarının boğa şekili olanlarla birlikte kullanıl- 
diği, yönetici seçkinlerin yeni yi kutlamak üze- 
re düzenlediği şarap içme törenlerinde bir tür 
“Pers rhyton'u* olarak kullanıldığı eri sürülmüş 
tür“ Dolayısıyla, bazı atasözü ve söylenlerde 
"svi güneş" olarak adlandirian şarap için bir 
kap olarak aslan, ihtiva ettigi sv için bir meta- 
for işlevi görmüş olabilir. Ne var ki buradaki 
Örneğin ki ağzının da -biri aslanın başı üzerin- 
de küçük, diğer sırtında daha büyük kapalı 
olması, bu tür bir kullanımı ihtimal digi birak- 
moktadr.'* Nasıl bir dekoratif amaçla kullanı 
mis olursa olsun, bu aslan heykelciği hüküm- 
darlığı simgeleme ve koruyuculuk sunma özel- 
liklerini muhafaza etmiş olsa gerek 

Bir aslan başının karsikli beş gift ejder ba- 
sıyla birikte kullanıldığı dairesel bir forma sahip 
kat. 136d, Cezire ve Büyük Suriye menşeli kap 
tokmaklarnın tipik bir örneğidir.” Bu sofistke 
objeler, cami ve medrese gbi kamuya ack din- 
sel yaplann yanı sra yönetici ve varlıklı seçkin- 
lerin saray ve evlerinin ahşap kapılarını -genel- 
likle her iki kapı kanadında birer tane olmak 
üzere- süslüyordu. Estetik görünümlerinin öte- 
sinde, kapı tokmakları son derece işlevsel nes- 
nelerdi. Birinin geldiğini haber vermek üzere 
almiyor veya kapıyı açmak için çekiyor ya da 
itiyor, böylelikle kapının ardındaki mekâna eri- 
sim sağlıyorlardı!* Kat, 136d gibi figürlü önek- 
ler, aslan başı şeklinde Sabit bir parça ve bu 
parçaya tutturulmuş, bir ya da birkaç ejder çif- 
tinden oluşan oynar bir takmaktan meydana 
gelmektedir. Bunların içinde belki de en ünlü- 


ASTROLOJI, BÜYÜ VE HAYVANLAR ALEM! 


22 
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sü, Cezire bn Ómer'de (bugünkü Cizre) 
Zengi hükümdan Mahmud b. Sincar Şah (hd. 
1208-50/5 1) tarafindan yaptınlan Uu Ca- 
min avludan harim bölümüne açilan hey- 
beti kapısı üzerinde bulunuyordu (bkz. Resin 
37). Fakat Cure ye ait örneklerde, tek fakat 
daha anıtsal bir ejder çifti, tokmaklann belir- 
ginliini ve görsel etkisini rrr (Resim 87). 
"lan benzeri bir gövdeye sahip ejderler yassı 
degil, üç boyutlu bir şekilde verilmiştr. Gövde- 
leri geçmeli bir dügümle bitişir ve kuyrukları 
yırıcı bir kuşun başıyla sonlanır: Cezeri, Artuk 
lu hükümdarı Nasreddin Mahmud'un (hd. 
1201-22) Amid deki sarayı için benzer bir 
kapı ve tokmak tasarlamisti2® Bu kapı tokma- 


ina dair maddi bir kanıt yoksa da Cezeri'nin 


çizimi ve Zengi örneği, Cezire ve komşu böl- 
gelerde üretilen kapı tokmaklannda, bir aslan 
başı ve bir çift ejderden oluşan ikonografinin. 
Selçuklu ardıl devletleri döneminden itibaren 
yaygınlaştığını göstermektedir" 

Ejderli kapı tokmakları, Kâbe'nin -bir kuyu- 
nun içinde, bu kutsal mekânun hazinelerine 
bekçilik eden koruyucu yılana belki de gön- 
dermede bulunan- yilan biçimli kapı tokmak- 
lari akla getiri? Ayrica Anadolu, Irak ve Bü- 


yük Suriye'de hem Müslüman hem Hıristiyan 
yapıların kaplanı ve girileri üzerinde veya yak 
ninda görülen ejder bekçierle de benzerlik 
gösterirler (bkz. Resim 91)2 Aga açık ejder, 
güneşi yutmaya hazırlanan Cevzeheri simgeler 
aslan ise, güneşi temsil etmektedir. Kuyruğu 
tehditkär bir ejder başıyla sonlanan aslan tasvir- 
leri, Müslüman ve Hiristiyan yaplann girişlerin- 
de sıkça karşılaşılan bir diğer motiftir (Resim 
88)2* Ne var ki böyle korkutucu bir sembolün 
bir kapı eşiğine ya da girişe yerlestirimis olma 
si tartışmaya açık bir konudur. 

Bu nedenle, aslan başının ortada konum- 
landırılmış oldugunu dikkate alarak, aga açık 
ejderle birikteligini yorumlamaya calsalm. 
Ejderin çiftler halinde düzenlenmesi ve yılar 
benzeri iki gövdenin kesintisiz bir halka meyda- 
na getimesi, güneşin günlük döngüsüne atíta 
bulunuyor olabilr. Sabahları doğu ejderinin ag- 
ndan gkan güneş, geceleri ban ejderi tarafin- 
dan yutulur Böylece aydinlik ve karanlık, kaos 


ve düzen, yin ve yang gibi ikili karşıtlıklar mey- 
dana getirür* 
Hakani'ye- göre bu figür isiktan sorumlu olan 


Bazı kaynaklara -órnegin, şair 


hükümdar (diğer bir deyişle, yılan) için bir me- 


tafordur 


Aslan Başı ve Karşılıklı Ejderler Figürlü 
Kapı Tokmağı (c) 

Cezire veya Suriye, 12.-13. yüzyil 

Bronz; dokum 

Cap: 15,6 cm 

Departement des Arts de islam, Musée du Louvre, 
Paris (MAO 97) 


Bir diger olasilik da, (güneşi simgeleyen) 
aslanın, hükümdar için bir metafor olmasıdır 
Kimi kaynaklarda hükümdar, güneşle özdeşleş 
tirilmiştir. Güneşin karanlığa ve kargaşaya üstün 
gelmesi, kötü ve iyi ejderi (yanı) zapt etmesi 
gbi, dünyanın direği olan hükümdar da yeryü- 
zine bans, düzen ve adalet getir” Tam olarak 

e anlama geldikleri bilinmese de bu kapı tok- 
meklannin girişlere yerleştirilmiş olması, aslan/ 
ejder eşleşmesinin sihirli ve kötülüğe karşı ko- 
ruyucu güçlere sahip olduğunu göstermektedir 
Tsim bekçiler gibi, bu figür kapı tokmakları 
da kapıların ardındaki alanı ve orada yaşayanları 
kötülükten, düşmanlardan ve diger tehditlerden 
koruyordu?* Bir ölçüde, kötü ruhlar etkisiz hale 
getirme veya kapıyı çalan kisiyi “arındırma” 
amacı da taşımış olabilirler. pa 
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Üç Tavşanlı Fırıldak Kompozisyonu 


Pin; kazma, bakır kakma 


İçte kufi yanıyla Arapça 


a uzun süreli ödünç (K12014.71 


E 
Dil 


2 


İM 3d D JIM, d 
omet mutluluk 


lezet ve ikbal, mülk v 
sürekli 


ET 


bitkisel bezemeli zemin üzer 


uvarlk tabak veya tepsinin ana n 


tifi, yoğun rek dişiden erkeğe dönüştüğüne inanılan tavşa- © tavşanı Bodhis 


ebirfridakdüze- rin Adet gördüğü b 


olarak 


sttva'nın bir enkamasyor 


iniyor, bir k görmekle, anlatya. 


wik ve dinsel bir boyut 


ninde yerle det halinin cin 


miş üç tavşandan oluşmaktadır! lendiriler kazandırır Bu hikâyeyle i 


ikonografide tavşan, 


Her tavşanın bir kulağı, çemberdeki müteakip. nülüyordu. Dolayısıyla savaş silahlarını süsleyen ^ bir disk i le tasvir edlir. Dairesel bir düzen- 
tavşanınkiyle ortaktır. Öyle ki, birlikte bir üçgen tavşanlar, Nizami'nin Hüsrev ile Sirin‘inde de dile ^ de birbirini takip eden hayvanların sıklıkla kulları! 
meydana getiren sadece üç kulak bulunmasına ^ — getirdiği gibi, hem bir ugur hem de bir tisim digi bozkirsanatının mirasçısı göçebe Orta As 
agmen, tavşanların her biri eksiksiz gi Tep- işlevi görüyordu Tavşanın det döngüsünden ^ — ya'da bunun bir merkez etrafında dönen üç tav- 
sinin üretim yeri büyük ihtimalle Güneybatı Afga- — kaynaklanan Türk inanışları, bu hayvanı nemli, en seklini almış olması mümkündür. 

nistan veya Horasan'dır zira şeki ve bezeme aycil ve dişil olanın muğlak dünyasıyla iişkilendi- Fırıldak kompozisyonlu tavşan motifi, muhte 


özelikleri, Afgan müzelerinin koleksiyonlarnda © ri Aynca, İslam astronomisinde Orion takmyl-  melen 12. yüzyilda Horasan'da 


şti etkenlerin 


yer alan objelerinkiyle benzerlikler taşımaktadır? — dızının sol ayağı altında yer alan Tavşan takımyi- — bir araya gelmesiyle ortaya çıkmıştır Orta Asya 
Gövdeleri birbirine bitişen veya birbiriyle kesi- © din (el-Erneb), bu hayvanaastral bir anlam da ^ — Budizmi'nin Islam ve eski Turk inanislanyla kesi- 
gen hayvanların bir merkezin etrafında dizildiği yüklemektedir. Bu da, Abbasive Fatımi sanatında ^ mesi, sultanların av partilerini konu alan ve uğur 
kompozisyonlar, göründüğü kadarıyla ik kez 12. ^ tavşanların yild risinde tasvir edilmiş olma- — lu sayılar bir ikonografinin kültürel önemi ve tav- 
yüzyılda Horasan işi madeni eserlerde bir motif — sina bir açıklama getirebilir sanın tılsımlı ve kozmik anlamları. Sfenksler de 
olarak kullanılmaya başlanmıştır. Bu eserlerde Tavşanların bir firldak kompozisyonu şeklinde © bu tür kompozisyonlarda ya alternatif bir hayvan 
çoğunlukla üç veya dört sfenks ya da tavşanın yerleştirilmiş olması, kat, 137'nin ikonografisini — olarak ya da tavşanlarla birlikte kullanilmistr. Tav 
tasvir edildiği görülür. Av ikonografisi açısından daha da cerrefil bir hale getirir. Öncüllerine sanlarin sık sk sfenkslerle bir arada yer alması, 


(bkz. "Saray Yaşamı" başlıklı bölüm, 5. 72-165) ^ Asya ve Himalayalar'da, 7. ve 8. yüzylin Buc 


güneşle bağlantılı bir çağrışımı da varlığına işaret 


bakıldığında, koşan tavşanların gözde bir avhay- — sanatında rastlanan bu kadim motif, yıldızlarla ve — eder ve tavşanın ay sembolizminin hem muhafa- 


w temsil etiği düşünülebilir. Arapça ve Farsça özellikle de ayla ilişkiliydi7 Anlamsal açıdan 


e- 22 edildiğini hem de güneşle bütürlenerek pe- 


kaynaklarda tavşanlara iyi sans, hayatta kalma ni, ayn yüzeyindeki gölgeleri bir tavşana benze- istirldigini gösterir. Kat, 137 örneğinde, bir mer- 


becerisi ve kurnazlık atfedildiginden, 


hayvan- © ten Hint astrolojisine ve aydaki tavşana öl 
Jann genel bir uğur ve bereket fikrini yansıtığıda — lükle bağlantılı simyevi bir rolatfedenTacistbir çevreleyen isin benzeri bezemeler, güneşi çağı: 


üz- © kez etrafinda gelşer 


iompozisyon ve madalyonu 


söylenebilir. Bu, tepsinin iyi dilek ifadeleriiçeren © Cin efs: 


jayanmaktadr® Budist Sasa Jato- trmaktadı." wm 


kitabesiyle de tutarlıdır. Her yl cinsiyet degiste- — ka hikâyesi, aydaki tavşan efsanesini aktarrken, 
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Kadını Taşıyan Fil Tasvirli Çanak 

Iran, muhtemelen Kagan, H. Sewal 611/M. Şubat-Mart 
1215 tanh 

Fri hamur; opak beyaz er, liste boyama, kazma 

Yüksekik 8,6 cm; Çap: 20,5 om 

Museum of islamic Art, Doha (PO 285.2004) 

cte Farsça 
d 

mom 

Ey dudagn hatırası benim gönül yaramın dermanı 

senin hayalin kalbimi hüzünden kutanıyor// kimsenin 

erişemediği senin vuslatı istediğimde/ cennet kokusu, 

ile dolar gönül bahçem' 


Dose Ch SEW a ağ a 
ai da da E pE J J FEG desi b p J THES 
her zaman benden kaçan senin gonlündar/. 
coresizligimden habersiz olon senin gönlündür// 
ömrüm yeterse gönlümü senden uzaklaştım / senin 
gönlünün benden olduğundan daha tazka? 
Data, ik rubainin tekrarı müteakip Arapça olrak 
p 
611 yh, Sevval [oyojda. 
Devamnda Farsça ve Arapça: 
ib anl Ui Afi p a a yl id 
perum 
her ise dikkatli davtanmak/ çuvallar dolusu inci ve 
mücevherden iyidi// Muhammed b. Ebi (Thi?) b. 
Eb Hüseyin imal edip retten sonra * 


Bu çanakta muhtemelen belirli bir hikâye tasvir 
edilmemiş olmakla bir 
hem de kitabeleri içerigi izleksel ve anlatisal 

açıdan yoğun çağrışmlarla doludur* Bir mahfe 
(hevdec) içerisinde yüzü peçeli bir kadını taşi- 
yan ve üzerinde eyer örtüsü bulunan fil, salta- 
temsil etmektedi. Saltanatın sergilenmesi 


hem ikonografisi 


nat 


ve korunması, karmaşık anlam katmanlariyla 
yüklü bu çanağın başlıca temasın oluşturur 

Rezerve boyama tekniğinde yapılmış olan 
fil, etrafindaki bitkiler, su birikintisi ve hayvan- 
lardan (bir kuş ve bir ylan) anlaşıldığı üzere bir 
dis mekandade ve şını bir madalyonla, yani 
bir semse ile cevelenmisti. Şemse ve sfenks 
ler, sahnenin saltanata ilgili anlamlarını pekiş- 
imektedr. Ayaklarinda bilezik ve boynunda bir 
can bulunan filin gövdesi baştan sona irili ufak- 
N üç nokta motifleriyle bezelidir. Lüster boya- 


malı mahfe de lüster üzerine kazınmış helezo- 
ni kıvımlarla aynı şekilde yoğun bir bezemeye 
sahiptir, Dip kısmını aşağısına su bitkisi adı 
verilen motifler resmedilmiş olan çanak, kanatlı 
sfenks şeklindeki üç ayak üzerinde durmakta- 


24 asTROLO 


Fillerin Islam dünyasının doğusundaki ülke- 
lere girşi, saltanatla ilşkilendirildikleri Hint Yan- 
madası üzerinden gerçekleşmiştir. Aynı yaklaşı- 
mi devam ettiren Emeviler ve Abbasilerde, 
filere sahip olmak halifelerin bir ayıcalğıydı. 
Halifeler tören alaylannda filleri binek hayvanı 
olarak kullanmış, bu gelenek Iran'da Selçuklu 
lar ve ardilan döneminde de varlığını sürdür- 
müştür. 11. yüzyil başında Gaznellerin savaş- 
larda filerden büyük ölçüde faydalanmaya 
başlamış olmasına karşılk, Selçuklular bu hay- 
vanları bir savaş aracı olarak sadece zaman 
zaman kullanmıştır Bu nedenle İslam sana: 
tında filer, genellikle tören kosumlari içinde ve 
çoğu kez sırtlarında bir mahfe ile tasvir edil- 
miştir? Aksesuarsız filer ise nadiren görülür ve 
farklı ikonografik formüllere (örneğin, Gazne 
menşeli mermer bir levha üzerindeki astrolojik 
fl-boga mücadelesit) dayanır 


Dolayısıyla, mahfe içindeki bu kadının bir 
saraylı oldugu sonucuna vanlabilir. Muhteme- 
len idealize edilmiş bir şekide, hepsi de sulta- 
nın ikametgâhı olan saraylar, köşkler, çadır 
kamplan ve bahçeler arasında yol alırken be- 
ir Aya benzeyen güzeliği -bu, dö- 
nemin sirlerinde övülen ve benzer objelerde. 
tasvir edilen bir meziyettir- bir peçeyle müte- 
van bir şekide gizlenmiştir. Bu de, saraydaki 
yaşamının mahremiyet ve emniyetinden uzak- 
ta olduğunu gösterir. Su birikintisindeki lan, 
bu durumun yol açabileceği tehlikeleri simgeli 
yor olabilir. Tedbirli olmaya davet eden kitabe 
de bu fikri desteklemektedir. Yitirlmiş, karş 


timlenmis 


lksi ya da uzaktan bir aşkın acılarını die geti- 
ren dizeler, belki de bu kadı için söylenmiştir 
Canakta tasvir edlen yolculuk teması da bu 
duyguyu pekiştirir. wm 
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Bir Vazo Taşıyan Deve Şeklinde Kap. 
kan, muhtemelen Kagan, 12. yüzyl sonu-13. yüzyl baş 
Ft hamur; opak beyaz sr, lister boyama 

Yükseklik 39,5 cm; Derinlik 24,9 cm 

Nasser D. Khal Colection of islamic Art, Londra (POT 
857) 


140 

Bir Tahtirevan ve Iki Binici Taşıyan Deve 
Figürü 

Muhtemelen tan veya vak, 12. yüzi- 13. yüzl bag 
fri bamur; parçalar halinde kaplama, turkuaz sr 
195 4 1412 65m 

Te Metropoitan Museum of Ar, New York, Fetcher 
Fund, 1964 (6459) 


Iran ve çevresindeki bölgelerin 12. yüzyil ile 13. 
yüzyil başlarına ait sanat eserlerinde görülen 
deve figürleri, genelikle taşımacılık ve seyahatle 
ilişkilidir. Tek veya çift hörgüçlü develer, srtlann- 
da bazen kat. 139'daki çiçek vazosu gibi sra 
diş, bazen de kat. 140'taki tahtirevan ve oturan 
figürler gibi daha gerçekçi yükler tasrken tasvir 
edimiştir! Islam sanatının nispeten erken dö- 
nemlerinden itibaren görülmeye başlanan bu 
tasvilerin tümünde? develerin haşa ve koşum 
takımlarının ayrıntılarına her zaman için yer veril- 
misti. 

Selçuklu devrinde, büyük ihtimalle Arap kö- 
kenli olan tek hörgüçlü hecin develer ve Orta 
Asya kökenli çift hörgüçlü Baktria develer, ker- 
vanlarda başlıca yük hayvanı olarak yüzyıllardır 
kullanmaktaydı Bu kervanlar arasında, ipek 
yolu boyunca Asya'yı katederek en doğuda 
Çin'e dek mal taşıyanlar da yer alıyordu. Aynca 
göçebeler ve gezginler de eşyalarını seyyar mo- 
bilyaleri ve çadırlarını develerle taşımıştır. Bir 


Kat. 140 


yerden bir yere gitmek için develere de ata bi- 
rer gbi biniliyordu, Bununla birlikte, seçkin yol- 
cular veya belirli br sosyal statüdeki kadılar, 
kat, 1 40'tki turkuaz figürde görülene benzer, 
deve srtna yerleştirlen kapal tahtrevanlann 
 mahremiyetinde seyahat ediyordu. 

Aynı zamanda etinden ve sütünden de ya- 
tarlanılan tek hörgüçlü develerin Arap kültür ve 
ekonomisindeki merkezi rolü, deveyle igi te 
rimlerden oluşan zengin bir kelime dağarcığı 
ortaya çıkarmış, şairler bu "cl gemisi” (sefine- 
tükberr) için methiyeler kaleme almıştır. Deve- 
lere verien önem ve değer, ik kez kullanılmaya 
başladıkları Islamiyet öncesi dönemlerden çok 
sonra da devam etmiş, Arapların kuzeye ve do- 
Buya göçüyl birlikte, Islamiyet öncesi ve Islam 
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geleneklerinin yanı sra develer de bu bölgelere 
taşınmıştır Orta Asya'da Türk toplulukların 
yetiştirdiği hayvanlar arasında tek ve çift hör- 
güçlü develer de yer alyor, fakat Türklerin asıl 
zenginliğini atlar, koyunlar ve siğrler olugturu- 
yordu. Göründüğü kadarıyla Türkler genelde 
deve et tüketmemişse de, bu alışkanlıkları Arap 
kültürüyle karşılaştıktan ve islamiyeti benimse- 
dikten sonra muhtemelen değişmiştir # Aslında 


hayvanlar açısından bir hayli zengin olan Türk 
mitolojisi ve sanatında develerin nadiren görül- 
mesi sesrticdr. Bununla birlikte, Karahanlı hà 
kümdan Buğra (erkek deve") Han'ın ismi ve 
aynı ismi kulanmaya devam eden onun Müs- 
lüman ardilan, develerin eski şaman inanışın- 
deki rolüne işret ediyor olabilir 


Normalde çift hörgüçlü develerin bulundu: 
du kan ve Orta Asya'ya tek hörgüçlü hecin de- 
velerinin ne zaman girdigi hakkında fazia bir 
bilgi bulunmamakla birlikte, en azından 9. yüz- 
yidan itibaren çobanların her iki türü melezle- 
meye başladığı biliniyor. Melez develer daha 
güçlü, dolayısıyla kervan taşımacılığı ve binicilik 
için daha uygun oluyordu. Aynca, yetişirimele- 
fi yilar aldığından, pazarda daha yüksek bir 
fiyata satıyorlardı. Horasan'a yerleşen ve niha- 
yetinde Büyük Selçuklu devletini kuran Türk- 
men boylarının melez deve yetiştirdikleri ve 
güneye göç etmelerinde siyasi istikrarsızlığın 
yanında bu uğraşlarının da etki olduğu ileri 
sürülmüştür” Bu yoruma göre, 11. yüzyl başın- 
da ani bir kim değişikliğiyle kışlar daha sert 
geçmeye başlamış ve melez soyun devamı için 
elzem olan tek hörgüçlü develer bu koşulara 
dayanamayinca, Karakum Çölü'nün kuzeyinde 
meleziemenin sürdürülmesi imkânsiz hale gel- 
misti. Her halükârda, Gazneli |, Mesud'un Türk- 
menlerden sarbanan (deveciler) diye bahset- 
mesi, Horasan'a yerleşen ilk Türkmenlerin ken- 
di çağdaşları tarafından deve yetistiriciigiyle 
bağdaştırlığını göstermektedir? 

Arap ve Türk gelenekleri arasındaki bu kismi 
orteklk, 12. yüzyil sanatında develere siklikla 
rastlanmasin açklayabir. Dönemin şirleri, ağı 
yükleri taşmasıyla tanınan bu güçlü ve 


dayanıklı hayvanın, mistik şairlerin gözünde 
özel bir yere sahip olduğunu gösterir Feridüd 
din Attar (6l. 1220/21) gbi şile için deve, 
kişinin kendi yükünü omuzladığı mütevazı bir 
yaşamın simgesi ("Bu vadide bir deve gibi ol 
ve yanlışa düşme, / Ağır adımlarla yürü, diken 
lerle beslen ve yükünü gerektigi gibi taşı) ya. 
da kervancının sesiyle kendinden geçen ve onu 
her yerde takip eden bir itaatkârlk timsaldir* 
Bunların her ikisi de, kişinin Allah'ın yol gösteri- 
iliğinde hayat sürdüğü ve Efendisinin çağrısına 
karşı Koymaksian kulak verdiği mistik aşkı ifade 
eden metaforlardr. Bu altta yatan anlamlar, 
deve şeklindeki bu tür objelerin sahipler icin 
önem taşımış olabilir. MR 
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Bir Kuşa Saldıran Avcı Kuş Tasvirli Kase 
Kuzeybatı kan, 12-13. yüzyil 

Pişmiş toprak; beyaz astar boyama, şeffaf renksiz sr, 
kazma, s içi kahverengi mor ve yest akıtma boyama 
Yükseklik 10 em; Cap: 35 cm. 

The al Sabah Collection, Dar aAthar l-slamiyyah, 
Kuveyt (LNS 352 C) 
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‘Aslan ve Boğa Mücadelesi Tasvirli Şamdan 
Horasan, 12. yüzyl-13. yüzl başı 

Bronz; dövülmüşlevha, kabartma, kazıma, bakı ve 
gümüş kakma 

Yoksekih: 31 em; Cap: 35 em 

The a. Sabah Colection, Dar a-Athar d-slamiyyah 
Kuveyt (INS 81 M) 

Bii boyunda, bi omuzda ve ikisi gövdede olmak üzere 
dört kitabe kuşağı halinde ve kufi yazıyla Arapça iyi dilek 
iadeleri 


Selçuklu ve Selçuklu sonrası dönemlerin kan 
sanatında hayvan mücadelesi sahneleri, bu ik 
farklı örneğin de gösterdiği gbi sevilen bir tema 
olmuştur. Seramik kâse (kat. 141) üzerindeki 
kazma teknikl sahnede, bir doğan veya karta- 
In uzun bacakh, gagası huni biçimli bir kuşa 
aldırdığı görülmektedir! Gaganın bu tuhaf 
özeliği muhtemelen kâsenin geçirdiği tamirat 
srasında yaklaşık üçte iki oranında abartılmış 
olsa do, genel görünüşü itibarıyla bunun bir 
balıkçıl kuşu olduğu anlaşıyor. Dönem açısın- 
dan sra dışı bir figür olan balıkçı arka plant 
meydana getiren bitkilerle birlikte, muhtemelen 
bir bahçe ya da nehir kıyısı gibi sulak bir çevre- 
nin bolluk ve bereketini yansıtmaktadır? Diger 
benzer seramiklerin de muhtemelen üretim 
yeri olan İran'ın kuzeybatısındaki bölgeler (bu- 
günkü Azerbaycan ve Gürcistan), Hazar Denizi 


ile Karadeniz arasında kalan zengin bir su cog- 
rafyasina sahiptir. 

Horasan işçiliğinin bir ürünü clan sekizgen 
gövdeli şamdan (kat. 142), daha zengin bir 
figür çesitiligine ve farkl yazı stillerinde yazlmış 
iyi dilek kitabelerine sahipti. Her yüzün ortasin- 
da, br boğaya arkadan saldran bir aslan figürü 
görülür Aa içinde oldugu açıkça anlaşılan boğa, 
başını eğerek geriye doğru çevirmiştir, Aslanın 
acımasız duruşu ve kivrik kuyruğu, sanki yürür- 
ken hazırlıksız yakalanımışçasına bacakları hava- 
da savrulan boğanın tesimiyetiyle tezat oluştu- 
Tur. Figürlü kuşak, üstte ve altta birer yazı kuşa- 
Byla çevrelenmiştir. Bu yazı kuşakları da yine 
aslan figürlerinin yer aldığı diger bir kuşakla s- 
nurlanmışlır. Fakat bu kez aslanlar, açılmış kanat- 
lanyla cepheden tasvirli bir kuş veya harpinin iki 
yanında oturur vaziyette gösterilmiştir. Figürlerin 
hepsi, kabartma tekniginde kabartmalı olarak 
yapılmıştır. Diger bütün bezeme unsurları gibi, 
bunlar da gümüş kakmalıdı: 

Çok eski zamanlardan beri linen hayvan 
mücadelesi sahneleri, Islam sanatında Emevi 


döneminden itibaren kullanılmaya başlanmıştır. 
Bu sahnelerde her şeyden önce tahakküm ve 
teslimiyet vurgulanır Buradaki üstünlük, farkl 
sekillerde yorumlanabilir: Dünyevi otorite, tanrı- 
sal egemenlik, sevginin Aşık üzerindeki gücü, 
yıldızlar ve gezegenlerin dizilişleri, Eşlik eden 
kitabeler, bu konuya bir açıklık getirmez; kat 
142 örneğinde olduğu gibi, genelde objenin 
sahibine yönelik iyi dilek ifadeleri içerirler. Bu- 
nun yegâne istisnası, buzagisim emzirdiği sirada 
bir aslanın saldırısına ugrayan inek biçimindeki 
bronz bir akuamanildir (Resim 89). H. 603/M. 
1206 tarihli bu objenin kitabesinde, tasvir edi- 
len hayvanların ismi zikredilmiş ve yapım tekniği 
ile sahibi hakkında bigi verilmiştir* Şir sanatın- 
da olduğu gibi, burada da yorumlamanın düzeyi 
ve derinligi -edebi, ugur getirici, astronomik, 
misti bakan kişinin kültürel birikimine göre 
farklilik gösteriyordu. Mücadele eden hayvanla- 
"in seçimi de bu hayvanlarla bağlantılı belirli 
özelikleri ifade etmeye yarayabilyordu. Örnegin 
Şir sanatında doğan kuşları ve aslanlar daima 
hükümdarhia ilişilendirilmişti (bkz. kat 71 
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Kat 142 


1362-d). Özelikle aslanlar, çoğu kez sancaklar 
ve bazen de hallar Üzerinde bir otorite sembolü 
olarak kullanılmış, bu objelerin sahiplerinin lüks 
yaşam tarzını temsil etmiştir? Tipki Aslan burcu 
gibi, aslanın kendisi de güneşle bağlantılıydı 
Güneş, Aslan burcunun yönetici gezegeni olma 
min yanı sra, hükümdar için de güçlü bir meta- 


for işlevi gorüyord, 
Dönemin İran siii, hayvan mücadelesi 
sembalizminin girift yapısını gözler önüne se- 
reddin Ahsikati (Ol 
yak, 1174), bir şiirinde aslanlar ile şahbazların 


ren órmeklerle doludur. 


sahne aldığı etkileyici bir metaforlar silsilesi 
sunar: “Himmet sahbazin senin aramaya çıkt 
gnda avını / Feleğin aslanı olsun tarlalarda 
yakaladı 
gayretini simgelemektedir. Fakat şirin sonunda, 
"tarlalar" üzerinde süzülerek avını arayan şah 


Burada şahbaz, şirin muhatabının. 


S 


que 


X 


baz metaforunun dogaya uygunluğundan uzak 
lagiir ve şahbaz beklenmedik bir şekide "fele- 
gin aslanı'nı yakalar, Feleğin aslanı, Aslan ta- 
kımyıldızını ifade etmek için kullanılan standart 
bir tabir olduğundan, bu metaforda sahbazn 
ekinti 


hasi veya şiirin muh 
astronomik bir boyut kazanı 


in gayreti 
Şahbazın Aquila 
(Kartal) takımyıldızı ile muhtemel baglantısı da. 
bunu kolaylaştımaktadır. Şirin muhatabı, belki 


de göksel bir gücü bile yenilgiye ugratablecel 
tir. Bu cagnsimlann taşıdığı çok anlamlılık, gör- 
sel temsilerde her zaman açıkça belirtilmemiş 
olmakla birlikte, bakan kişinin kendi bilgi biriki- 


minden yola çıkarak çeşitli yorumlarda bulun- 
masına olanak tanımaktaydı. MR 


Resim 89, Buzağı n bir aslann salársna 
sehinde akuamaril Ustası lb 
Muhammed b EbuKasm. Horasan, H. GOS/M 1206 
tarhi Bronz Yükseklik 31 cm. State Hermitage Museum, 
Sen Petersburg (2.225) 


ugrayan in 
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Harpi ve Sfenks Tasvirli Delik İşi Sürahi 
Yan Kasan, H. 612/M. 1215-16 tarii 

i hamur: del scat boyama, seffaf turkuaz sr 
Yüksek: a0 em; Cap: 16,8 cm. 

The Merropoltan Museum of Art, New York, Fletcher 
Fund, 1982 (5252.1) 

Age kerannda Rüknedán Davidar Kummi'in Farsca bir 
‘bai 


m 


p Eş aaa ee 
şii) eet Hel e e cà e 
e 
ben sensizbi kafası egik meyi, rahat hep, 
perişan ve kararsızım, rahat cl reddet ben, 
başkasında sevgi tadım buna sebep sen oan da 
pişmanım, rahat ol 
Taban çevresinde anonim bi rubai ve Arapça olarak 
üretim tar 
Silay sina sa pita Je Bol pis ie ae i 
(a BB d yp nl ny t op dl 
dedim t, eim zlfne koruşursa/ gönlümü gen alr 
acılardan kurtulurum / karşısında oturduğum anda/ 
canm da gönlüm gib zülnin esiri oldu 
m 
612 senesinin aylarda 


Bu sürahinin yapıldığı 1215-16 yılnda, Iran 
‘gomlekcilerin teknik ustalığı doruk noktasına 
ulaşmış bulunuyordu! Sürahi iki katmandan 
meydana gelmiştir Iç kısımdaki kap, boyunda ve 
şişkin gövdede şeffaf turkuaz sır alına siyah ve 
mavi boyamalı delik şi oyma bir bezemeyle 


çevrelenmiştir. Ağız kenarı boyunca ve kaidenin 
yukarısındaki su bitkisi motifli bir kuşağın üstün- 
de ki kitabe yer alır Alttaki kitabe, anonim bir 
satin dizelerini ve üretim tarihini içerir. Üsteki 
kitabe ise, Rükneddin Davidar Kummi'nin bir 
rubaisidit? 

Kitabelerdeki ask şirlerinin boyun ve gövde- 
deki figürlerle görünürde doğrudan bir ilşkisi 
yoktur. Kanatlı sfenks ve harpi gftlerinin üstünde 
ve altında benekli köpekler, çitalar ve tavşanların 
bitkisel motifler arasında kosturdugu görülür. 


Ağız kısmının çevresinde ise, kıvımlı dallar ara- 
sında yürüyen dört geyik tasvir edilmiştir. Sfenks- 
ler, köpekler ve çitalar hafifçe tebessüm eder 
gibidirler. Bu da, şiirlerde die getirlenden daha 
neşeli bir ruh halini yansıtır. Stile bir ağacı iki 
yanında karşiikl duran sfenkslern, bu döneme 


ait objelerde skikla görüldüğü üzere, Hayat 
Ağac'nı korudukları düşünülebilir! Srt sırta ve 
başları cepheden tasvir edilmiş olan harpiler, 
tpki sfenksler gbi klasik dünyadan miras alin- 
miş, fakat Selçuklu döneminde burçlarla, özel- 
likle de Kizler burcuyla ilişkili bir anlam üstlen- 
mişlerdir Harpiler, uzak ve erişilmesi imkânsız 
diyarlardan gelmiş olmalarına karşın, mutlulu- 
Bu temsil etmiş ve sarayla ilgili sahnelerde sik 
sik boy göstermiştir Insan figürlerinin yer al- 
madığı bu sürahide, gerçek ve hayali yaratıklar 
ve onlan çevreleyen zengin doğa ortamı, sirle- 
rin hasret dolu edasıyla bir nebze gölgelenen 
cennets bir izlenim uyandır. sc 
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Me sae t 5 SEE RAN a je aet 


Güç ve izzetn de 
addin 


tat versin/ ey cihan bası, or 


na artsn/ bahtı 


ipi olsury/ bu kösede olan her sey ağzına 
zun olsun 


p 
607 senesi Cemaziyülahirinde. 


A ye e gh 


anlaşımadığından cevesi mümkün degl) 


all al lad ) Lue gü a JUI e 
büyüklükve bake yücelik ve hükümderlk/ 
hökümdardan rak almasın 

Cemariyulor 


fA a ye y dp a 


olan her sey ağzına 
tat versin/ ey cihanın başı, omrün uzun olsun 

ad sl a lo arl gl Uh jo 
atadan hükümdarikorusun/ nerede olursa olsun 


Bu käse üzerindeki bezemeler, eşmerkezi ku- 
Şaklar halinde düzenlenmiş. Bu kuşakların üçü 
kitebeldir Diğer ikisi ise, birbirine dolanan yian 
Veya ejder gövdeler şeklindedir ve bir pul moti- 
fiyle bezenmistr. Ağızları açık olan ejderlerin 
başları karşılıklı dört çift meydana getirecek şe- 
kide konumlanmıştır? Kase, “Kaşan işi" kaplara 
yani 12. yüzyil sonu ile 13. yüzyl başına tarih 
lendrien ve Kaşan'a mal edilen lüster boyamalı 
friti hamur kaplarla bazı ortak özeliklere sahip- 
ti? Bu özelikler arasında, 12. yüzyli ikinci yan- 
sından itibaren standart hale gelen bikonik b 


gövde ve lüster üzerine boyama veya (buradaki 
örnekte baş aşağı şekide) kazıma Farsça kitabe- 
ler yeralır Bezeme programı ise, simede geç- 
meli geometrik madalyonlar içinde rastgele k- 
timlar, esmerkezli kuşaklardan birinde helezon. 
kvnımlar, eşmerkezl kuşakları birbirinden ayıran 
Gift ciagler ve dışta rezerve boyamalı palmetler 
den oluşur. 


Eiderler Anadolu, Cezire ve kak ikonografi 
inde yaygın olarak kullanılmış, gerek taşınabilir 
objeler üzerinde gerek mimari bezemelerde 
genelikle kompozisyonun bir parçasını oluştur- 
 muslardr. Fakat dönemin Iran seramiklerinde 
ejderlere nadiren rastlanır. Lakin bu örnekteki 
'ejder motifi, bazı kaplarda —birkaç kâse, bir ibrik 
ve bir şişe -karşımıza çıkmaktadır. Bu kapların 
aynı atölyede veya dolaşmdaki bir model uya- 
ica üretilmiş oldukları düşünülebilir? 


Ejder ikonografisi, eski zamanlarda sahip 
olduğu koruma ve kötülüğü def etme anlamını 
muhafaza etmiş olabilir Aynca ejder, kozmolojk 
açıdan, ayı ve güneşi yuttuguna inanıldığı icin ay 
ve güneş tutulmalarından sorumlu tutulan söz- 
de-gezegen Cevzeherle de bağlantıdır. Bu ne- 
denle, ejderlerin açıkağızlar arasındaki küçük 
motiflerin güneşi temsil ettigi ve bunun hüküm- 
darlığın sembolik bir ifadesi olduğu ileri sürül- 
müstür. Bu tür bir sembolizme şii sanatında da 
rastlanır. Örneğin Osman Muhtari (1. 11 18— 
21), Kirman'daki Selçuklu hükümdarı Muizzüd- 
din Arslan Şah Kavurdi için yazdığı bir kasidede 
şöyle der: “(Sultan) bir lan gibi kıvrılarak agzın- 
da tutuyor / Yılanın dişleri gibi gizlenmiş olan 
güneş diskini (mahre-i mar)"* Metropolitan. 
Müzesi'nde aynı gruba ait bir diger kâsenin mer- 
kezinde, rezerve boyamalı bir aslan figürünü 


Resim 90 Aslan figürlü käse. Iran, Kaşan, 


(68215.10) 


çevreleyen ve ışınları daha belirgin şekide veril- 
miş bir şemse madalyonun yer alması, bu bag- 
lantıyı daha da pekistirmektedir (Resim 90; aynca 
bkz. kat, 146) 

Kitabesinde "bu kâsedeki her şeyin" mutluluk 
ve uzun bir yaşam getirmesi dileğinin iki kez tek- 
rarlanmasi, kAsenin ve muhtemelen üzerindeki 
figürlerin uğurlu sayılmış olabileceği fikrini destek- 
lemektedr. Madeni eserlerde ve diğer sanat 
ürünlerinde, objenin sahibine yönelik Arapça iyi 
dilekifadelerine sik rastlanır. Ancak buradaki iyi 
dilekler, “cihanın efendisi" olarak adlandırılan biri- 
ne yöneltilmiştir. Bu büyük ihtimalle sirsel bir 
niteleme olmakla birlikte, hükümdarlka ilişkili 
vasif ve unvanları çağrıştırır. Kasenin bir hediye 
olarak verimek Uzere yapıldığı ve kitabelerin de 
hediyenin muhatabına itifat etme amacı taşıdığı 
pekâlâ varsaylabili. wm. 


3. yüzyl başı Fri hamur; opak beyaz su, Uster boyama Yüksekik 10,5, 
“cm, Cap: 22,2 cm The Metropolitan Museum of Ar, New Yak Dr. ve Mis 


ws Balamuth bags, 1968 
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Resim 91. Halep Kalesinin girişinde yer aan cft eder moti taş kabartma 


Boyun kısmı noksan olan bu koni biçimli şam- 
dan, Selçuklu ardi devletlerinin saraylarında 
kullanılmak üzere kakma tekniğiyle süslenmiş 
zarif objeler üreten Musul ekolüne bağlı ma- 
den ustalarının damgasını taşımaktadır. Bu 
ustaların elinden çıkma bu aydınlatma arac, 
cet muzatfer unvanını taşıyan bir hükümderin 
veya üst düzey bir görevlinin hazinesi için 
yapılmıştır? Şamdanın en dikkat çekici özeliği, 
yoğun bezemeli üç zikzak şeriti. Zikzaklarn 
kunmi hareketi objenin zarafetini pekiştirir ve 
bu kesintisiz motife bir dinamizm kazandrr- 
ken, köşeler arabesk benzeri desenlerle zen- 
ginleştirlmiş ve bakır kakmalarla çok renkl bir 
vurgu meydana getirlmiştir. Ortadaki şerit, 
yüzler birbirine dönük duran kanatlı gft ejder- 
lerden oluşmaktadır. Ejderlerin gövdeleri dü- 
gümlüdür. On ayaklan bir aslaninkine benzer 
ve kuyrukları ejder baslanyla sonlanarak birbi- 
rine dolanır. Diğer iki şeritte ise zarif arabesk 
ler vardr. 

Ejderler ve arabesk motifler, kazma tekni- 
Biyle yapılmış helezoni bitkisel kıvrımlardan 
oluşan bir zemin üzerinde yer alr. Burada 
tasvir edilen ejder çiftlerinin benzerlerine Sin- 


car, Amid (bugünkü Diyarbakır), Halep (Resim 
91), Sam ve Bağdat'taki gris ve tackeplarda, 
Cezire ve Suriye saraylar ile Selçuklu ardi dev- 
letleri döneminde inşa edilen diğer yapıların 
kapı tokmaklannda (Resim 87) ve ayrıca mezar 
taşlarında rastlamak mümkündür? Hiristiyan, 
Müslüman, şaman ve Zerdüşt gelenekleri dahil 
Ortaçağ'ın hem Batı hem Orta Asya sanatında 
popler bir motif olan çift ejderin ne anlama 
geldiği konusunda farklı yorumlar ileri sürülmüş- 
tür Ağzı açık ve yılan biçimindeki gövdesi dü- 
Bümlü ejder, güneşi ve ayı yutarak güneş ve ay 
tutulmalarına - Ortaçağ dünyasının insanları için 
bu son derece korkutucu olaylara- neden oldu- 
guna inanılan sözde-gezegen Cevzeher canava- 
ni temsil ediyor olabilir. Diğer yandan, kadim 
Orta Asya ve Mezopotamya inanışlarndaki "çi 
karan ve yutan” ejderlerle de tişkilendirlmiş, bu 
ejderlerle igi olarak kudret, saltanat, uyum. 
veya koruyuculuk gibi çeşiti yorumlar yapılmış- 
wc 

Yüzler birbirine dönük, agzlan açık ve kuy- 
rukian ejder başlarıyla sonlanan kanal çift e- 
derlerin ikonografisi tartismaya ack bir konu 
olsa da kat. 145'teki örnekler muhtemelen gris- 


ler, tackaplar ve kapı tokmaklanndaki ejderler- 
le benzer bir işlevi yerine getiriyordu — yan, 
hem tisiml bir koruma sağlıyor hem de salta- 
natı ifade ediyordu. Tablasındaki iyi diek kita- 
beleri şamdanın kötülüğe karşı koruyucu gü- 
cünü artriken, bugün kayıp olan boyun kismi- 
nin çevresindeki uzun yazılar ve yildiz biçimli, 
geçmeli dairesel madalyonlar da ince işçiliğini 
pekiştirip değerine değer katmaktadır. 08 
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Ejder Başlı Topuz 
Anadolu, 12-13. yüzyil 

Bakr aşım, demi; döküm 
Yükseklik; 35 em 

Furusiyya Ar Foundation (R-113) 


Batı Selçuklu sanatında yaygn bir figür olan 
ejder, açık ağzı, kıvrımlı çenesi ve sivi uçlu 
diliyle Kayseri'den Musul'a, Halep'ten Bag- 
dava dek sadece şehir kapılarını ve mimari 
Yapıları üslemekle kalmamış, seramikler, 
madeni eserler ve silahlarda da bir bezeme 
unsuru olarak kullanılmıştı. Buradaki topuzun 
baş kısmı bir ejder başı şeklindedir. Ejderin 
ardına dek açık ağzında, ayakta duran bir 
boğa veya daha büyük olasiikla bir aslan gö- 
rümektedr. Ejderin avının bir aslan olarak 
Yorumlanması, Anadolu Selçuklu ve Selçuklu 
ardi devletlerinin sanat ve mimarisinde bu iki 
hayvanın siklikla bir arada kullarılmasının 
yanında (bkz. kat. 136d), doğaüstü yaratkla- 
nn doğal hayvanlara daima galebe çaldığı 
mücadele tasviterine de dayanmaktadır. 

Varka ile Gülşah yazmasının minyatürle 
rinde görüldüğü üzere, topuzlar yakın dövüş 
sirasinda mızrak ve kııçlarla birlikte kullanıl- 
yordu. Bunun tartışmasız bir regi, büyük ve. 
sivri bash bir topuz kullanırken tasvir edilmiş 
olan bir süvaridi. Bu minyatür, “Anadolu Sel- 
cuklulannda topuzlann seçkin ve zırhlı baskın 
süvariler tarafından yaygın şekide kullanıldı 
ain belirten diğer kaynaklarla da uyum için- 
dedir! 11. yüzyilda yaşamış Büyük Selçuklu 
veziri Nizamülmülk'ün Siyasetname'sinde, 
Selçuklu sarayındaki Türkmen gulamlarin egi- 
timi aşamalı bir süreç olarak tarif edilmiştir. 
Buna göre; br gulama başlangıçta bir çizme, 
daha sonra bir at ve bir eyer, "Beline kuşan 
ması için" bir kayış itä olunur. Dördüncü yılda 
bir sadak ve kirban, Beşinci yılda ise “Daha iyi 
bir eyer. Vidi bir gem, bir kaftan ve beli. 
deki kayışa asılan halkalı bir değnek [topuz] 
verirdi? src 
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Bir Figür ve Mitolojik Hayvanlar Tasvirli Kumaş 
Pi 

tran, 12. yüzl sonu-13. yüzyl ortası 

ipek; birleşik bezayag örgü ve lave atlar 
3273434 cm 

Musée des Tissus et des Arts Décoratifs de Lyon, Jean 
Pozzi bags, 1971 (MT 36612) 

Nesh yazıyla Arapça: 


Ap spl Jal yd 
Bereket, daim ikbal ve malle. 


Bu müstesna kumaş parcas, kırmızı zemin Üzerine 
maviyle işlenmiş birbiriyle özdeş dört yuvarlak ma 
dalyondan meydana gelmektedir. Yuvarlaklann her 
birinde, bir figürü çevreleyen madalyonlar çinde 
mitolojk hayvan tasvirleri ve en dista bir yazı kuşa- 
gi yer alır! Kat. 24'te olduğu gibi, her yan kuşağın- 
da aynı iyi dilek kitabesi (iki kez normal yönde, iki 
kez de yansıma olarak tersten) dört kez tekrarlar 
ms, böylelikle kelimelerin kumaşın iki yüzünde de 
okunması mümkün kılınmıştır? Her yuvarlağın 
kompozisyonu, merkezdeki bir figürün yarım boy 
portresi etrafında gelişir. Genel hatlarıyla tasvir 
edilmiş olan figür, bir kuşun başı şeklinde sonlan 
yor görünen iki asa tutmaktadır ve uzun sacan 
gümüş rengi bir haleyle çevrilidir (Resim 92) Bu 
nun, Büyük İskender'in tanrlaştırldığı sahnelere 
Özgü ikonografinin beki de hatalı bir yorumundan 
kaynaklanan bir Büyük Isken: 
vetle muhtemeldir "İskender'in Göğe Yükselişi” 


v tasviri olması kuv- 


olarak adlandinian bu tür sahneler, Konstantinopo- 
is'te yapıldığı sanılan ve Sibirya'nın Muzhi şehrin- 
de bulunan bir Haçlı kâsesinde de görüldüğü üze- 
re (Resim 93), Bizans ve Avrupa'da popüler bir 
konu olmuştur. Aynı tema, Artuklu sarayı için üreti- 
mis daha geç tarihli bir kâsede de karşımıza çk 
maktadır (bkz. kat. 6)* 

Başlangıç bu motif, maraklann ucuna asıl 
yiyeceklerle teşvik edilen iki grifonun çektiği bir 
savas arabasını süren İskender tasvirinden oluşu 
yordu, Burada ise, kalıplaşmış bir hükümdar tasviri 
söz konudur. Mizrakların yerini, soldaki topuzu 
(kat. 146) andıran asalar almistr. Ket. 196'da ol 
duğu gibi, konografk motiflerin aktarlması kimi 
zaman karışık bir hal alabiliyor ve ortaya çıkan so- 
nuc sadece konogratk formülü deği, zanaatkànn 


Resim 92. Kat 147 den merkezdeki figürü gösteren ayrıntı 


içinde çalıştığı çevreyi de yansıtıyordu. Bir moti- 
fin bu şekilde dönüşüme uğramasına sadece 
Selçuklularda degil, Palermo'deki Cappella Pala- 


tina'nın aynı döneme ait tavan resimlerinde de 
resilanr * 

Merkezdeki figürün çevresinde, karmaşık bir 
geçmeli düğüm motifinin meydana getirdigi al 
madalyon ve madalyonlann içinde üçer çift ol- 
mak Üzere kanatlı mitolojik hayvanlar yer alr — 
en Üstte grifonlar, ortada kanatlı atlar ve aşağıda. 
tanımlanması zor, belki de ejder olabilecek dört 
ayaklı iki hayvan. Kompozisyon, Artuklu ve Muz- 
hi kâselerindeki komporisyonla dikkate değer 
bir benzerlik gösteri. Artuklu kâsesinde İskender 
figürü, içlerinde mitolojik ve gerçek hayvan figür 
lerinin yer aldığı alti madalyonla kuşatılmıştır ve 
madalyonların ikisinde, kanatl atların dahil oldu- 
Şu hayvan mücadelesi sahneleri vardr? Muzhi 
kâsesinde ise Iskender, geçmeli madalyonlar 
içine yerleştirilmiş on alegorik tasviri ortasında 
görülür ve bunlardan biri de Pegasus'a binmiş 
Bellerophon tasviridr* MF 


Resim 93. Büyük İskender'in gage yükselişinin tasvir 
ekg kâse, muhtemelen 1208-16 azası Gümüs. Çap: 
28 cm Shuyshkat Regional Hetorcal Museum Complex, 
Muzlu, Sbirya (OF 798)(OF 798) 
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148a, b 
Çift Başlı Kartal Motifi 


Gift Başlı Kartal Tasvirli Yıldır. 
Çini Parçası (a) 

Anadolu, 15 yüzyil ik yarısı, muhtemelen Kubadabad 
Sarayindan (yak. 1219-37) 

Fili hamur; sıralı boyama, renksiz se 

Cap: 24 em 
Museum für islamist 
Berin (16579) 


'unst,Staatiche Museen zu 


Gift Başlı Kartal Tasvirli Vazo (b) 

Büyük Siye veya Cezire, 13. yüzyin ik yansı 
Frit hamur; sr alu boyama, şeffaf renksiz sr 
Yüksekik: 24 cm, Çap: 10 cm 

Département des Arts de l'slam, Musée du Louve, 
Pais (OA 8178) 


Kartal gbi avcı kuşlr, özelikle hızlı ve yüksekten 


uçmalarının yanı sra, avlarını uzaktan tespit et- 
nelerini sağlayan keskin gözlerle desteklenmiş 
muazzam bir saldırı yeteneğine sahip olmalany- 
la da bilinir. Kartallar antik çağlardan beri güç 
iktidar, koruyuculuk ve otorite timsali olmuşlar 
dir. Örneğin Romallarda Jüpiter'in simgelerin 
den biri olan kartal, hem bir imparatorluk hem 


de bir arma sembolü olarak kullanılmıştır. Özel 
rütbeli bir Roma Lejyonu tarafından taşınan 


aquifer adı verilen bir sancakta da kartal (Aqui- 
fo) figürü yer almaktaydı. Selçuklular ile diğer 
Türk hanedan ve boylann bir ölçüde mirasçısı 
oldukları Orta Asya şaman inanışlarında karta, 
bir ongun yani koruyucu ruhtu ve muhtemelen 
Selçuklu, Artuklu ve Zengilerin atası Oğuz boyu- 
nun totemiydi. Aynca kartalı, ölülerin ve şa- 
manların ruhlarının mikrokozmos ile gökyüzü 
arasındaki geçişlerine yardım eden bir aracı ol 
duguna inanılıyordu. Kartal aynı zamanda bir gü- 
nes sembolüdür, hatta göklerin en büyük tannsı 
Ulu Toyon'u temsil eder ve bu özeligiyle de 
Hayat Agaa'nın tepesinde yer ali: 

“Gövdesi cepheden ve iki başı profilden gös- 
terien gft bash katal, Mezopotamya'da Sümer 
ler ve Anadolu'da Hititler tarafindan da 
mekle birlikte, Yakın Doğu ve Doğu Akdeniz'de 


muhtemelen 11. yüzyil civarında yeniden ortaya 
ckana dek kayboknustur? 12. yüzyıldan itibaren 
Selçuklu dünyasının batısında, ardi devletlerin 


nde estan 


Resim 94. Kubadabad Sarayindan, göğ 


unvanı yazık bulunan git bash karl 


vi cni 


hakimiyetindeki bölgelerde gözde bir motif hali- 
ne gelmiş ve ik olarak Zengilerin bakır sikkele- 
finde boy göstermiştir. Nihayetinde mimariden 
el sanatlarına dek her tülü sanat dalna yayılmış 
ve çiniler, tasve stuko kabartmalar, skkeler ve 
kaplarda kullaniimist. O kadar ki, muhtemelen 
Mesnevi'nin bilinen ilk tezhiph nüshasıyla 
(1278) birlikte kullanılmak üzere, Konya'daki 
Mevlevi dergâh için 1279'da yapılmış olan kr- 
ma lake üzerine altın yaldız boyamalı benzersiz 
bir ahşap rahlede de karşımıza çıkmaktadır (bkz. 
Resim 101)? iktidar ve saltanat 
motif, bazı hükümdarlar tarafindan kisisel bir 


imbolü olan 


amblem olarak da kullanılmıştır. Artuklu hüküm- 
dari Nasireddin Mahmud (hd. 1201-22), bas- 

ted s 
14j), Amid surlarının iki kulesinde ve kale için- 


kelerin hemen hepsinde (bkz. kat 


deki sarayını süsleyen çinilerde bu motife yer 
vermiştir Anadolu Selçuklu sultanı |. Alaeddin 
Keykubad (hd. 1219-37) döneminde, kat 

1482'dakine benzeyen, fakat göğsünde es-sul- 
tan ve ekmuazzam unvanları yazılı bulunan gift 


başlı kartal figürlü çiniler üretilmiş, böylelikle sul- 
tanın bu amblemle özdeşligi vurgulanmıştır (Re- 
sim 94)* Çift bash kartal, Bizans'ta ve diğer Hi- 
tistiyan ülkelerde de kullanılmış, Selçuklu toprak 
lon kadar dışında da bir hükümderlk sembolü 
olarak görülmüştür. 

Kat. 148a üretim arbg bir çini parçasıdr ve 
bir yapının duvarını süslemiş olması pek muhte 
mel gözükmemektedir? Fakat başta Kubadabad 
olmak üzere Anadolu Selçuklu saraylarının! ve 
Amid'deki Artuklu sarayının özelikle kabul salon 
larında in situ bulunmuş çok sayıdaki benzer 
örnek, bu çininin de bir saray yapısının kabul 
salonunda kullanilmak için üretildiğine işaret 
eder. Sekiz köşeli ylda şekli, bir Anadolu Selçuk- 
lu yapısını, örneğin kat. 148a ile neredeyse aynı 
bir cininin açığa çıkarıldığı Kubadabad Büyük Sa- 
ray daki hamamı akla getiir? Muhtemelen yid 
şeklinde figürlü ve hacvari figürsüz diğer çinilerle 
birlikte, daha büyük bir geometrik kompozisyo- 
nun bir parçasını meydana getiriyordu. Bu çini, 
Anadolu Selçuklu saray yapılarının duvarlarında 


çok renkiliğe ve figürlü tasvirere düşkün bir zevki 
yansıtmakla kalmıyor, saltanat, kudret ve koruyu- 
culuk da ifade ediyordu, 

Ters armut biçimindeki gövdesiyle kat. 1 48b, 
Rakka'da ve Büyük Suriye ile Cezire'nin diğer yer- 
lerinde üretilen seramik kapların en yaygın 
türlerinden birini temsil etmektedir." Bu gibi sr 
altı boyamalı seramiklerde çift bash Kartallara rast- 
lanması, bu motifin ne denli popüler olduğunu 
gösteri. Vazonun boyun kısmındaki nokta 
bezeme, bir sözde kitabeye benzetilebil. Koyu 
renkli motiflerin beyaz zemin üzerinde oluştur- 
duğu kontrast, dekoratif amach estetik bir etki 
uyandırmarın ötesinde, koruyuculuğu vurgulama 
ve harcilem bir objeye bir saray zarafeti kazan- 
drma amacı taşımış olabilr. os 
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Çift Başlı Kartallar ve Karşılıklı Aslanlar 


Tasvirli Kumaş Parçası 
Kan veya Anadolu, 15. yüzl 

Ipek, ipek çekirdek etrafina sa yldak hayvansal 
madde; bezayagı ve dmi örgü Qampas) 


George 


Bu kumaş parçası Üzerindeki desenler, ik 


halindeki yuvarlak madalyonlar içine yerleştiril- 


iş hayvanlardan oluşmaktadır. Üstteki madal- 


yanlarda çift başlı kartalar, alttakierde ise karşı- 
lk aslanlar vardır. Madalyonlar zemin çözgüsüy- 
le belirtilmiş yoğun bir bitkisel arka plan üzerine 


yerleştirilmiş, nihai des 


n negatif olarak gerçek 


lesmisti. lk bakita, kumaşın genelikle Dogu 


lran veya 


a'ya mal edilen bazı lampas. 


kumaşlarla yakın benzerlikler taşıdığı görülür! 
Tıpkı burada olduğu gibi, bu kumaşlarda da yo: 


siralar halinde 


lun bezemeli bir zemin ù 


madalyonlar ve içlerinde hayvan figürleri yer alr. 
Fakat 
dikey- mesafenin daha fazla olması, 


dal yonlar arasındaki -hem yatay hem. 
t ve at 


sralann birbirlerine göre kaydırarak dizi 
bas 
farkh 
digerlerinden ayırmaktadır 

Dogu kumi 


sona tek bir hayvan yerine her sırada 


bir hayvanın tasvir edimesi, bu kumaşı 


larıyla arasındaki benzeriklere 


karşın, kat. 149'un hayvanı biçimli motiflerinin. 


Kat 149, arka yüz 


slubu batıl örneklerle akrabadır. Aslanlar, I 


Keykubad için dokunmuş olan kumastakleri 


(kat. 5) veya aslan ve ejder figürlü kapı tokma: 


gındakini (kat. 136d) andine Çift başlı kartalla- 


rin göğüs kısmının ters çevrilmiş bir palmetle 
tasvir edilmiş olması da ilginç bir özelliktir. Bu 
kendine özgü motife Anadolu Selçuklu sarayı 
Kubadabadin cinilerinde (kat. 1482) ve aynca 


Iran kumaslarinda da r 


nlar ve çift başlı kartallar hem Büyük 
Selçuklu hem Anadolu Selçuklu kumaşlarında 
görülür. Aslanlar Selçuklu topraklarında çoğu 
kez bir hükümdarlk sembolü olarak kullanılmış 
ve göründüğü kadarıyla özel bir önem taşımış- 
tr. Anadolu Selçuklular için çift başlı kartalın da 
benzer şekilde hükümdarlkla ilişkili bir anlamı 


taşıdığını gösteren bulgular mevcuttu. Git bash 
kartal tasvirleri saray yapılarında, 


elerde (kat 

4j) ve muhtemelen de kumaşlar üzerinde sk. 
lıkla karşımıza ckar* Belki daha da öner 
Kubadabad Sarayı'nda ele geçen ve göğsünde 


‘sultan’ yazılı çift başlı kartal figürlü çinilerdir 


Bu ikonografinin cok sayıda obje üzerinde yer 
aldığı düşünüldüğünde, bu kumaşın bir hüküm- 


dara ait olduğunu kesin bir dile söylemek 


mümkün değildir. Yine de, bu iki hayvanın bir 


teliğinin Selçuklu dönemi ve sonrasında hükün 
darlığı çağrıştıran önemli bir anlam taşımış oldu- 
Buna şüphe yoktur. Me 
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Çift Başlı Kartal Tasvirli Kumaş Parçası 
Anadolu (?), 13, yüzyil 

pek ve alır; birlesik dimi örgü brakar 

305 x33 em 

Colection of Rina and Norman Indictor 


Bu sra det kumaş parçasında, stie bir çift 
başlı kartal tasvir edimisti. Kartalın burada 
eksik olan iki başını aynı kumaşın günümüze 
ulaşan diğer üç parçasında görmek mümkün- 
dür (Resim 95). Kartalın gövdesi adeta zincirli 
bir zrhtan meydana gelmiş gibidir. Omuzları, 
geçmeli düğümlerle çevrili rozetleri oluştur- 
dugu madalyonlara dönüşmüştür. Arka ayakları 
üzerine kalkmış, geriye dogru bakan iki aslan 
ve onlara saldıracakmış gibi pençelerini açmış 
olan kartal, oldukça standart bir kompozisyon 
meydana getirir (bkz. kat. 196). Stilistik açi- 
dan, aslanların gövdesinin leopar derisini andi 
ran bir şekide altın noktalarla kaplanmış olma- 
Si, alışılagelmiş aslan tasvilerinden farkllk 
gösterir. Geriye dönük başları, arka bacakların- 
dan birinin altından bir yılan gibi kıvrılarak yük- 
selen kuyruklarının ucundaki ejder başıyla karşı 
karşıyadır? Aşagıdaki yıldız biçimli rozetten 
gikan stiize bitki, minyatürize edilmiş bir Hayat 
Ağacı labilir. 

Bu figürler, her iki yanda çift bash ejderle- 
rin oluşturduğu bir daireyle çevrelenmiş. 


Ejderler, ortalarında kalan rozetleri yutacakmış 
gibi ağızlarını açmıştır. Bu sahnenin, güneşi ve. 
ayı yutarak tutulmalara yol açtığına inanılan, 
fakat kendisi göze görünmeyen sözde-geze- 
gen Cevzeheri temsi ettigi neredeyse kesin- 
dit? Cevzeher tasvirlerinde çift bash ejderlere 
sıklıkla rastianr. Özelikle Kitabü'ttryak'ın (kat 
106) takdim sayfasındaki minyatürde bu tür 
bir yaratığın, elinde hilal tutarak oturan bir figü- 
rü çevrelediği görülür Vaso Vescovalide (kat. 
124) yer alan bir diğer yaygn tasvir şeklinde 
se, Cevzeher bir insan biçimine bürünmüştür 
ve çift bash tehditkâr ejderlerle çevrili taht ben. 
zeri bir yokseltide oturmaktadır“ Ejderin her iki 
başının da genelde başı ve kuyruguyla özdeş- 
lestrlen ay düğümlerini temsi etme amacı 
taşmış olması muhtemeldir? 

Bu sahneyi farkl sekilerde yorumlamak 
mümkünse de ejder ve git bash kartal birlikte- 
liginin Anadolu'da muhtemelen özel bi yeri 
vardı Örneğin, Erzurum'da 13. yüzyl sonuna 
tarihlenen Gite Minareli Medrese'nin tackap- 
sındaki oyma panolarda, Hayat Ağacı'nın tepe- 
sinde çift başl bir kartal vardır ve ağacın göv- 
desi kıvrımlı ejdererden oluşmaktadır Bura- 
daki en çarpıcı ayrıntılardan biri, aynı zamanda 
en küçük olanıdır: Ağacın alttan ikinci dalındaki 
iki küçük kuş, Bu motif, kat. 1 50'de ejderlerin 
yan tarafında bulunan ve madalyonların ds 


kısmındaki tek bezeme unsuru olan iki kuşla 


benzerlik gösterir. Aynı motifin, kizler'in dizleri 
üzerinde iki küçük kuşun görüldüğü Vaso Ves- 
coval başta olmak üzere, Cevzeher'e eşlik ettigi 
de görülür” me 


Resim 95. kat. 150'deki çiltbaşlı kartal motifinin 
rekonstrüksiyonu. 


ASTROLOS, BOVO VE HAFANLAR ALEMİ — 239 


151 


Gift Başlı Kartal ve İki Yanında Ejder Başları 
Tasvirli Kumaş Parç 
Anadolu, 13. yüyl 
ek ve tr; a yz bregk dmi rg (samit) 
28x225 cm 

rstgewerberuseum Staatliche Museen zu Berin 
(1881,475) 


Kırmızı ipek ve altın kılaptanla ince dokunmuş 
bu kumaş parçasında, cft başl bir kartal ve iki 
yanında ejder başları tasvir edilmiştir. Anado- 
lu'nun seçkin sınıfına mensup biri tarafindan 
sipariş edilmiş olduğu neredeyse kesindir! Bu 
parça, sultan I. Alaeddin Keykubad'ın adını 
taşıyan kumaş parçasıyla (kat. 5) bazı dkkat 
çekici benzeriklere sahiptir. Her ikisi de parlak 
kırmızı zemin üzerine altın kılaptanla işlenmiş, 
Saltanatı simgeleyen hayvanlarla bezenmiş ve 
nihayetinde Avrupa'daki kiliselere intikal etmiş- 
ti? Krma renk, Anadolu Selçukluları ve Akde- 
riz deki diğer hanedanlar için hükümdarlka. 
bağlantılı bir renk olmuştur. Trabzon Imparato- 
Tu Il. Aleksios ie eşi Theodora'nın tasvir edil- 
digi bir khrysobulla'da (altın yaldızlı ferman), 
imparatoricenin kat, 151'dekine benzeyen gift 
başlı kartallarla bezeli kırmızı bir elbise giymiş 
olduğu görülür (Resim 96) 

Arma şeklindeki kompozisyon, özelikle de 
Gift bash kartalı çevreleyen kalkan biçimli ma- 
dalyon, bu parçanın saltanatla ight çağrışımları 
ni öne çıkarır. Kartal figürünün açık gagası, ge- 
rili kanatları ve belirgin pençeleri, ikonografik 
teamüllere uygundur (bkz kat. 148a, b). Bu- 
nunla birlikte, öneml bir ayrıntıda farklılık var- 
dr: Kanattan çıkarak devam eden bir çizgi, 
kalkanın çerçevesini aşarak danda bitkisel bir 
desene dönüşür ve ejderin açık aganda son 
bulur. Ejderler ve çift başl kartallann birlikte 


ASTROLOI, BUYO VE HAYVANLAR ALEMİ 


yer aldığı kompozisyonlar içinde (bkz. kat 
150), bu parça her iki yaratık arasında açık bir 
bağlantı kurmasıyla diğerlerinden aylı Aynı 
kompozisyon, Mengücekli beyi Ahmed Şah 
tarafindan 1229'da yaptırlan Divriği Ulu Cami 
ve Darüşşifası'nın batı taçkapısında da görülür? 
 Mengücekiler, Anadolu Selçuklular ile Bizans- 
ların çağdaşıydı ve Ahmed Şah bu sahnenin 
taşıdığı imparatorluk çağrışımlarına şüphesiz kİ 
agnayás MF 


Resim 96, Imparatorice Theodora'yı cit bash arra 
bezeli bir elbise icinde gösteren bir ktysobulla'dan 
ami. Tese ürerne tempera, 1374. Dionysiou 
Manastn, Athos Dag, Yunanistan 
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Grifon Motifli Levha 
kan, 12. yüzyl 

Stuko; kaplama, oyma 
Cap: 50,5 m 

The al-Sabah Colection, 


Kanatlı bir gifonun yürür vaziyette tasvir edi- 
digi bu on köşeli yildiz levha, hortumunda 
tavşan taşıyan bir fil ve boyunlan birbirine 
dolanmış tavus kuşlarının yer aldığı diger iki 
levhayla birlikte bir grup oluşturur. Rey'de 
ortaya ckarlan ve ördeğe saldıran br şahinin. 
görüldüğü alçı kabartma gibi (Resim 97), bu 
levha da bir ev ya da sarayın kabul salonu- 
‘nun duvarlarını süslemiş olmal, Grifonun 
filer ve tavus kuşlarıyla birlikte kullanılması, 


Resim 97. Ördeğe sakdran şahin kabarması, 


Buluntu yeri Rey, 11-12. yüzyl Akı; oyma 312 
X 36 cm. Museum of Fine As Boston, University 
Museur-M. FA Persian Expedtion (35315) 


bir kudret ya da hatta Cennet sembolü olarak 
görüldüğüne işaret etmektedir — özelikle grifo- 
nu çevreleyen bitkisel kompozisyon, bu ikinci 
olasılığı güçlendir. Fakat diğer yandan, bu mi- 
tolojk yaratığın Misir ve Mezopotamya'da yak- 
lagi MÖ 3000'e dek uzanan köklü bir ge 
sahip olması, zaten karmaşık olan ikonografisini 


mise 


anlamayı daha da zorlaştı. Iran'da Ahameniş 
hanedanı döneminde (MO 550-330), grifon- 
ler standart olarak kartal başlı ve kanat, aslan 
gövdeli ve kulaklı tasvir edilmiştir. Arka ayak ve 
bacakları bir aslanınki, öndekiler ise bir kartalin- 
ki şeklindeydi Fakat buradaki örmekte ön sol 
ayak toynakldr. (Sağ ayak ise hasar görmüş- 
tür) Griforlar Yunan sanat ve edebiyatına da 
gitmiş, Herodotos grfonlarin altnlara bekçilik 
ettiğinden bahsetmiştir! Yunan ve Roma sana- 


tnn çeşitli dalannda, ölüleri korurken veya 
“İskender'in göğe yükselişine eşlik eden güneş 
timsalleri* olarak Büyük İskender'in arabasını 


çekerken gösterilmişlerdir (bkz. kat. 6). Bir gri- 
fonun ön sol ayağını kaldırarak bir savaş arabasi 
nn tekerleğine dayadığı görülen bir Roma sikke- 
si, aradaki bin yılık farka ragmen, bu Selçuklu 
grfonundaki duruşun muhtemelen nihai kayna- 
gr oluşturmaktadır? 

Islam dünyasında, buradaki levhayla çok 
daha yakn bir tarihe ait grifon örnekleri mevcut- 
tur, Bunlar arasında, 1828'e dek Pisa Katedra- 
inin tepesinde durmuş olan meşhur Pisa Grifo- 
nu (11-12. yüzyi) ve ön sol ayağını kaldırmış bir 
grifon figürüyle bezeli lüster tekniğinde bir Fat- 
mi kâsesi (10—11. yüzyil) yer alr.“ Hem Pisa 
örneğindeki hem de kat, 152'deki grifonlar sarkık 
gerdanlidr. Bununla birlikte, kat. 152 ile diğer 
Selçuklu objeler arasında ikonografik açıdan 
daha yakın bir bağ söz konusudur. Bu objelerde 
grifonlar, güneşin gökyüzündeki günlük hareket- 
ni temsil eden diğer kozmik sembollerle bir ara 
da kullanılmıştır? sec 
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Sfenks Figürlü Mühür 

Dogu lan bölgesi (söylendigine göre Afganistan), 11 — 
12, yüzyil 

Pişmiş toprak; oyma 

Cap: B cm 

The alSabah Colection, Dar ab thar al-islamiyyah, 
Kuveyt (NS 552 Ca) 


Pişmiş toprak mühürler çeşiti amaçlarla, örme- 
tin seramik imalatında ve yiyeceklerin, özelikle 
de ekmeklerin süslenmesinde kullarılmıştır. Bu 
mührün bezemesi pozitif kabartmadir, dolaysy 
la uygulandığı yüzeyde negatif bi iz brakacak- 
"v. Bir seramik atölyesinde, nihai nitelkteki ne- 
gatit bir kalıbın yapımında kullanılmış olabilir 
Nispeten büyük sapı, muhtemelen sabit bir 
tutus sağlamaya yarıyordu. Semerkant'n çö 
lekcler mahallesinde, 9 ia 12. yüzyla tarihle- 
nen benzer saplara sahip yuvarlak mühürler ele 
geçmiştir) Fustat buluntuları arasında yer alan 
ve Taberiye'de ele geçen yine yuvarlak biçimli 
mühürlerin ekmek mührü olduğu düşünümek 
tedir. Bunlar ya geometrik ve bitkisel motifler ve 
hayvan figürleriyle bezeldir ya da iyi dilek ifade- 
leriyle kitabelidir. Saghk ve mutluluk dilekleri ya 
da "afiyet olsun" gbi ibareler yer alr. Bi tane- 
sinde ise, "ordu ekmegi* yazlidr Buradaki 
mührün üzerinde, kvnmlardan oluşan bir ze- 
minde kanatlı bir sfenks figürü vardr. Sfenksin 
başını çevreleyen isn hale ve gövdesindeki 
noktalar (yıldızla), koruyucu bir işlevi oldugu: 
na inanlan bu fantastik yaratığın güneş ve yi- 


dialarla ilişkili anlamlarını vurguluyor olabilir (bkz. 
kat. 143, 154, 155, 1572, b). 

ilginçtir ki diger gündelik objeler de -öme- 
gin, kat. 36a, b'deki ponzalar- çoğunlukla yerel 
olarak üretilen ucuz objelere uygun şekide bal 
gesel farkiidar göstermelerine karşın, benzer 
ikonografik motiflere ve (yiyecekle ilgili olanlar 
hariç) kitabelere sahiptr. Bu tür objelerin beze- 
meleri, estetik gerekleri yerine getiriyordu kuşku- 
suz. Fakat kat. 153 örneğinde olduğu gibi, bunla 
ta günlük yaşamda arzu duyulan ugur getirici bir 
değer atfetmek de pekâlâ mümkündür — minai 
kaplar üzerinde siklkla tasvir edilen ve sfenksle- 
sin yer aldığı taht sahneleri de muhtemelen böy- 
le bir değer tasmaktayd. Hristiyan çevrelerde 
Korünyon ekmeğini damgalamak için kullanılan 
~Kipti örnekler de dahil olmak üzere- Bizans 
dönemine ait ekmek mühürleri üzerindeki dinsel 
kitabe ve semboller, bunların korunma amacıyla 
(kutsanmış ekmeği yemekle sembolik açıdan 
benzer şekilde) taşınan veya dokunulan muska 
ve tlsmlarla ilişkilendirlmesine yol açmıştır 
Fakat Islam dünyasındaki mühürler söz konusu 
olduğunda, büyüyle belirgin bir bağlantının yok- 
lugu, bu tür bir varsayımda bulunmayı zorlatr 

noktadır. MR 
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Kuyruğu Ejder Başıyla Sonlanan Kanatlı 
Sfenks Figürü 

Muhtemelen Kuzey Cezire, 12.- 13. voy 

Bronz; döküm 

10,8 12,1 cm 

David Colection, Kopenhag (5/1978) 


Certe, 13, yüzl aras 
Prec; döküm, gümüş kakma 
Yükseklik 20 cm; Cap: 29,1 cm. 


Bein (357) 
bali 
Pi nak rth a ke 
aslan pem 
Mauran ornegi Main verdi rug. Hayat in 5 
d opm eği 1 nama L.] doe BI birse 
(rana glseye Hime C), 


Sfenks gibi mitolojk ve hayal ürünü bileşik hay- 
vanlara Selçuklu sanatının her alanında rastla- 
nr Eski zamanlarda sfenks, meskün dünyanın 
sonuyla ilgili efsanelerde siklikla bahsedilen 
yaratıklar arasında yer alıyordu. Bu özeliğiyle 
kapıları (ölüler diyarının veya gökyüzünün kap- 
sin), şehirler, mezarları, tapınakları, sarayları ve 
Hayat Ağac'nı koruyan bir muhafız işlevi gör- 
müştür. Sfenksin güneşle ilgil, dolayısıyla koz- 
de 
sfenkslerin kullanıldığı baglamlar, bu yaratığın 


mik bir anlamı da vardı? Selçuklu dev 


koruyucu ve tılsımlı bi işleve sahip olduğunu 


Kat, 154 


ve/veya güneşi temsil ettiğini göstermektedir 
Aynca, bir saltanat sembolü olarak da kullanıl- 
mis olabilir* 

Kat. 154'teki heykelck, muhtemelen bir 
zamanlar bir Artuklu sarayı veya köşkünde bir 
çeşme ya da havuzu süslemiştir3 Cezire bölge- 


Sine ait başka çeşme figürler bilinmekle birlik 
te, bunlar siri seramikten yapılmıştır ve daha 
natüralist bir üsluptadır (bkz. Resim 98) Bura 
daki sfenks, âdet olduğu Üzere, kanatlı bir aslan 
gövdesine ve bir kadın başına sahiptir. Soyluluk 
alameti olan üç dilimli bir başlık (bir diadem?) 
taşımaktadır. Selçuklu tarzına uygun bir şekilde 
uzun örgü saçlı, ay yüzlü ve badem gözlüdür 
Sakin ve kontrol görünüşüne karşın, ancak 
dogaüstü bir yaratığın başarabileceği bir duruşa 


sahiptir: Bacaklar, zemin ile karnı arasında bir 


boşluk bırakacak şekilde, 90 dere 
öne dogru kvrimstr. 


bir açıyla 


Selçuklu sanatında, bir hayvanın gövdesin 


bazı kısımlarının bir diğer hayvana ait özelikler- 


le sonlanmasına sık rastlanır. Burada da, sfenk- 


sin kuyruğu ve kanatları ejder başlarıyla son. 
bulur. Ejderlerin ağızları sanki sfenksi yutmaya 
hazırlanır gibi açılmıştı. Ejder, güneşi ve ayı 
yutarak tutulmalara neden olan ve bu gücüyle 
kdinata dehşet saçan görünmez gezegen-cana- 
var Cevzeher'i simgeler. Dolayısıyla, sfenksin en. 


başta gelen bir güneş sembolü olduğu düşü 
nüldüğünde, bu heykelciğin güneş tutulmasını 


temsil ettigi söylenebilir? 


jelçuklu devrinde 


dogaüstü bir olay olarak görülen güneş tutul- 
masının bu fiziksel tasviri, astrolojik açıdan son 


derece öneml bir anın yanı sıra korku, karanlık 


ve yıkımın da bir ifadesidir? Daha iyimser bir 
Yoruma göre ise, nasıl ki güneş her gün doğup 
batyyorsa, ejder de (karanlık) sfenksi (ışığı) yu- 
tar ve ardından tekrar püskürtür. Birbirine karşıt 
bu iki güç -bir nevi Selçuklu yin ve yang'i- 
dünyaya, insanlığa ve kozmosa hükme: 
uyum ve düzenin sağlanmasından sorumlu- 
dur? Dolayısıyla bu heykeli 
bir güce ve koruyuculuğa sahipti. Ne amaçla 


en üst seviyede 


kullanıldığı kesin olarak bilinmese de soylu sa 


Resim 98, Sfenks şekinde çeşme figürü Buluntu yeri 


Rakka, 11. yüzyil soru-12 yüzyil Fri 


kaplama 


ekllendime, oyma, turkuaz sr alu 


boyama (kabı). Yükseki 57 cm David Collection 


Kopenhag (s. 56) 


age kısmından dökülen suyu 


kudret 


veya kullananların gözünde 
yd 


5'teki şamdan 


ve himaye tin 


ra dist bir cokger 


okuz id 


forma sahiptir. D key yüzeyinin her 


birinin ortasında yarmkü 


içimli bir kabara 


tuan, Musul ekolünü anımsatır. konografisi, 
saray yaşamıyla (bkz. s. 72-165) ilişkili sahne 


oluşmaktadır: Elinde bir şarap kadehiyle 


inde o 


ran bir figür, at sırtında b 


doğancı, bir aslanı kliclayan. 


atışıyla 


ördek benzeri bir diren bir ave. K 


alan bu sahneler, cft bash kar 
tallarla dönüşümli 
madal 


olarak tekrarlanır. Bu kabarık 


jonlan yukarısında ve aşağısında 


sfenksler bulunur. Yukandakiler dikey bir ko- 


numda karşılıklı dururken, aşağıdakiler yatay 


rak zit yönlere yürüme 


tedr. Selçuklu 


sik görüldüğü üzere, sfenkslerin asla 


biçimli göv 


den veri 


kutsallık ifade et 
gin burada, tahtta ot 


leye sahiptir 


Sfenkslerin her bir 
lerinde 


eşiti hükümdar t 
görülene benzer üç dilimli bir başi 


büyük boyutlar ve 


tasmaktadr. Belirgin şekild 


heyb 


li duruşlar, s 


anat çağrışımını daha da 


el surada hükümdan 


ayan bir 


arma olarak kullanıldıklarını gösterir! Sfer 


ler, soyluluğur 


ir ger sembolü olan çift başlı 
z kat, 1482, b) birli 


yerek onun górkemine ka 


aku. 
da bu- 


lunur ve mutlak egemenliğini, kahar 
ve adaletini yüceltir. Aynca, şamdanın çok ke 


tr ayağı boyunca birbirini kov 


jan hayva 
lar arasında da, yine benzer fakat daha küçük 
Bu sfenksler, ideali 
ligi 


korumakla birlikte, burada kötülüğe kar 


birkaç sfenks göze çarp 


istik bir yaratık olma öze 


ma işlevini ön plana çıkaran daha dünyevi ve 


gündelik bir bağlamda sunu 
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Harpi Figürlü Lister Kase 

Bulu yeri Rey ( muhtemelen Kagan, 12. 
yüzyil ortası 13. yüzyil başı 

Fit hamur: opak beyaz sr, ister boyama, 

Yükseki 8,8 em; Cap: 20 em. 

and Antros 


Pennsylvania Museum of Archaeclogy 
ogy, Philadelphia (37-11-11) 


Bu derin käsenin dip kısmında, yuvarlak bir ma- 
dalyon içinde rezerve boyamalı bir harpi figürü 
yer almaktadr. Madalyonun etraf, dolgu beze- 
meli zemin üzerine alı daireyle çevrilidir. Käse- 
rin ds yüzeyinde, iyi dilek ifadelerini tems 

eden yan taklidi süslemeler vardı. Kökeni çok 
eski zamanlara dayanan bu kadın başlı kuş gv- 
deli canavar figürü, burada kötülüğe karşı bir 
koruyucu olarak kullanılmıştır. Efsanevi bir yara- 
tik olan harpi, merkez İslam coğrafyasının Moğol 
Öncesi ve sonrası görsel kültüründe tarif ve tas- 


vir edilmiş olan türlü "acáib" arasında yer alır. 
Bu tür derlemelerin en meşhuru, 13. yüzyi son- 


lannda yazılmış olan Acaibü'mahlükat ve garai- 
bül-mevcudot adlı eserdir? Bu seramik kâse 
üzerindeki harpi tasvir, ucube figürlerin nazara 
karşı etkili bir koruyucu olduğu yönündeki eski 
inanışın Rey'deki görsel halk kültüründe muhte 
melen varlığını sürdürdüğüne tanıklık etmekte- 
di. qn 


BÜYÜ VE HAYVANLAR ALEMİ 


157a, b 


Tılsımlı Aynalar 


Ayna (2) 


Yükseklik: 1,4 cm; Çap 


Betin 


haseum für klamische Kunst, St 


ii Kovalayan Sfenksler 


Çevrede Arapça yan kuşağı okunaksız 


Bir yüzleri cialanarak parlatılmış madeni aynalar, 


antik dünyada Misi dan Yunan 


k kullanılmış ve yüzyıllar sonra da kullanılma: 


ya devan 


etmistir. Ortaçağ Islam döneminde, 
özelikle de Selçuklular ile diğer Türk hanedanla 
t yükselme sürecinde, daire biçimli ve arka 


yüzleri tam bezemeli 


ok sayıda bronz döküm 
ayna üretilmiştir! Bunların hangi atölyelerde 
üretildiği henüz kesin olarak saptanmamışsa da 


bilinen örneklerin H. 


B ile H. 675 (M. 1 
1276) aras 


a tarihlenmesi ve ele geçtikleri 


yerler, nispeten kısa bir imalat evresine (12-13, 
yüzyil rağmen bronz döküm aynaların 


coğrafyası kadar 


'uktu 


da yaygın bir popülerli- 
ge sahip olduğunu ve Selçuklu hakimiyetinden 
sonra da uzun süre kullanıldığını göstermektedir 
ronz döküm tekniğinin basitliği 

geniş bir pazara yönelik kitlesel üretimi kolaylas- 
r 


Kum kalıba 


mis olsa gerek Benzer motiflere sahip çok 


sayıda aynanın varlığı ve sadece birkaç örneğin 
belili kişiler tarafınd 


negin kat. 7), 


ismarlanmis olması (ör 


varsayımı doğrulamaktadır. 


Sirt Sita İki Sfenks Tasvirli Ayna (5) 
Yan veya Anadal, 12-13. yüzl 

Bronz; düm 

Yüksel: L1 cm; Cap 105 am 

The Metcpo 

Palmer Draper bap, 1914 (1543285) 
evde kufi yaza Arapca: 


in Museum of Art, New York, Mary Anna 


ally ly jin Jy d od dy adi 


lezet, 


ska, devlet, ihtişam, yücelik, övgü, kudret, 


Il büyümek, gıpta, kudret ve.. her zaman 
bunun sahibi icindir 


Büyüklük ve ağırlık bakımından farklilik gös- 
teren Ortaçağ bronz aynaları, formları ve fiziksel 
özeliklerine göre iki ayn grup meydana getirir 
Daire biçiminde ve dış kenarına lehimlenmiş 
veya sabitlenmiş düz bir sapı olanlar (Resim 
99) ya da buradaki örneklerde olduğu gil 
yüzlerinde delikli bir topuz bulunanlar (Cin tipi 


aynalar). Sabit saplı aynalar, sapından tutularak 
kullanılıyordu. kinci tiptekier ise, topuzdaki de- 
likten geçirilen bi ip ya da metal halka vasitasiy- 
la tutuluyor veya asilyordu. Çoğu aynanın arka 
yüzünde figürlü bezemeler yer al. Bunların 
ikonografis, burç sembollerinden arma tarzında 
hayvan tasvirlerine, saray yaşamıyla ilgili sahne- 
lerden antik mitolojiye uzanan bir çeşitlik sergi- 
ler Eşine az rastlanan antsal bir aynanın bir 
yüzünde Hz. Süleyman ve cinleri tasvir edilmiş, 
diğer yüzüne ise Kur 


'dan Ayetü'l.kürsi 


2:255) yazılmıştır. 


b 


Bu aynaların birbirinden farkl ve kimi za- 
man şaşırtıcı ikonografis, kullarım ve anlamla- 
n hakkında sayısız yoruma yol açmış, yansıtıcı 
bir yüzey sunma işlevinin çok ötesine geçen 
değerlendirmeler yapılmıştır. Kimi araştırmacı 
lr bu objelerin aslında ayna degil, agirlik oldu- 
Bunu söyleyecek kadar ileri gitmişse det bir 
tisim işlevi gördükleri konusunda hemen her. 
kes hemfikirdir. Çogu aynanın iyi dilek kitabele 
ri ve kötülüğe karşı koruyucu motiflerle süsler 
rris olması da bunu doğrular niteliktedir. En 
azından bazı örneklerin kehanet için kullanıldı 
veya diger ban sihirli güçlere sahip olduklar 
sanılmaktadır. Cilalı yüzlerinde tlsimli yazılar 


(bunlarm 


htemelen daha geç dönemlerde 


) taşıyan çeşitli örnekler de 


bu varsayımı destekler? Bir aynanın sahip ol- 


duguna inanılan meziyet ve işlevler, aynanın 


büyüklüğüne, epigrafik içeriğine ve ikonografi 


Resim 99, Ayna Kuzey 


a kan veya Anadol, 12-13. 


v; döküm, cekigleme. Cap: 22 em. The 
ve Yar, Forence E. ve 


er bağış, 1978 (19783482) 
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sne bağlı olarak değişebiliyor, bu unsurlar ara- 
sindaki etkileşimle daha da artabiliyordu (bkz. 
kat 7) 

Aynalar üzerinde en sk tasvir edilen figür, 
sfenks olmuştur Fantastik bir yeratk olan 
sfenks, koruyucu güçleri ve günesle/yldizlara 
ilişkili anlamları nedeniyle eski zamanlardan 
beri itibar görmüştür Kat. 1572'da? cepheden 
verilmiş bir kadın başına ve profilden verilmiş 
kanatlı bir aslan gövdesine sahip dört sfenks, 
Selçuklu sanatında, özellikle de hükümdarların 
av eglencelerinin coşkusunu yansıtan sahneler- 
de siklikla kullanilan bir motifi, birbirini kovala- 
yan hayvanları (çogunlukla köpekler ve tavşan- 
lar) çagnstrr. Nitekim burada sfenksin koruyu- 
culuğu, tebaasın adi bir şekide yöneten hü- 
kümder fikriyle birleştirlmek istenmiş olabilie 

Kat, 157b'de, her bri diğerinin ayna yansi- 
ması olan si sit iki sfenks tasvir edilmiştir. 

Bu, Ortaçağ Islam aynalarında görülen en po- 
püler kompozisyondur? Sfenkslerin burada da 
başı cepheden, gövdesi profiden verimisti. Bir 
dizi küçük noktadan oluşan kuyrukları, akrep 
kuyruğunu andıran bir kıvrımla son bulur. 
Sfenks çok eski zamanlardan beri güneşle ilişki- 
lendirilmiştr. Bu aynada Akrep burcunun astro- 
lojk sembolüyle birlikte kullanılması, sfenksin 
güneşi temsil etme gücünü artıyor olabilir" 
Bu türaynalar, diğer yüzlerinde (muhtemelen 
sonraki dönemlerde eklenmiş) tlsml kitabeler 
taşıdıkları ve/veya mezarlarda kimi zaman bir 
ölünün göğsüne yerleştirilmiş halde bulunduk- 
larından, kötülüğe karşı koruyucu güçleri dolayi- 
sıyla Selçuklu sonrasında da itibar edilen tılsımlı 
muskalar yakın benzerlikler taşmaktadır." DB 


ASTROLOLL, BOYD VE HAYVANLAR ALEMI 


east 
Cette, 13. yuryl 

Pişmiş toprak kalıplama, dei ig, barbutin, kazma 
Yüksek: 34,9 em; Çap: 30 cm 

Museum o lari Ac, Doha (POS20.1999) 
Dosta kufi yanyla Arapça 


Oyak be hala ab 
Abdülaziz, (abdurahlmanfın naks! 


Bu parca, br zamanlar bir su küpünün üst yarı- 
sini meydana getiriyordu. Mezopotamya'da 
habb adıyla bilinen ve yaygın olarak kullanılan 
bu küpler, sirsiz pişmiş topraktan yapılma ucuz 
ve basit kaplardı. Kendilerine özgü forman 
sayesinde, içlerindeki suyu soğuk tutma özel 
gine sahiptiler? Selçuklu habb'lar, zengin yò- 
zey bezemeleriyle diğerlerinden ayrılır. Koruyu- 
culuk ve bereket cagnsimlanyla dolu bu beze- 
meler, çoğu zaman yüksek kabartma olarak 
işlenmiştir ve mücevherlerle, dokumalarla sûs- 
lenmis adeta canl birer heykel gibidirler? Bu 
st düzey işçilik ve bazı parçaların imzalı olma- 
si buradaki örnekte, Abdülaziz?) Selçuklu 
döneminde habblann varlkk Cezreller için 
Üretilen etkileyici ve sofistike objeler olduğunu 
gösteri. 

Kat, 158'de; Selçuklu sanatında sk görü- 
len aslanlar, harpiler ve insan bash diğer kuşlar 
gibi gerçek ve hayali yaratıkların yanı sıra taçlı 
kadın büstleri, arabesk kabartmalı ve ajurlu bir 
zemin üzerinde, kemerli kısımların içine veya 
arasına yerleştirlmiştr. Figürlerin tümünün başı 
cepheden, disanya doğru bakar şekilde tasvir 
edilmiştir ve yüksek kabartma tekniğinde veril- 
mis olmaları nedeniyle, sanki küpün içinden 
gkiyormuş gibi gözükürler. Kadın büstleri, Sel- 
cuklulann muhtemelen bir dereceye kadar mi- 
rasgist oldukları şaman ve Gök Türk gelenekleri 
gibi çeşitli kültürlerde tlsim değeri taşıyan 
 maskelere benzetimisti Kat. 158 gibi 
habb'larda bu büstler, diger figürlere kıyasla 
nispeten büyük boyutları ve ayncalkı konumla- 
nyla, genelikle küpün en üst bölümünde yer 


alarak dikkat çekerler. Dolayısıyla, diğer figürleri 
yukarıdan seyreden insanüstü koruyucular ola- 
rak düşünülmüş olabilir. Bu kadın büstleri 
her ne kadar burada Selçuklu tarzında -yani, 
Orta Asyalı kökenlerini cagnstran ve bir güzelik 
emaresi sayılan ay yüzlü, badem gözlü tipte- 
tasvir edilmiş olsalar da, tıpkı önceki örneklerde 
görülen kadim toprak-ana tanrıçaları gibi (orne- 
gin bkz. kat. 60), bereketi simgeliyor da olabili- 
ler. Ayrica bu tür bir sembolizm, bu küplerin 
suyu, yani yaşamın kaynağını muhafaza etme 
işleviyle de uyumludur. Bu tanrısal kadınlar, 
harpilerin ve diğer mistik hayvanların kötülüğe 
karşı koruyucu gücünü pekiştirken, taç benzeri 
başlıklar ve mücevherler asaleti, aslanlar ise 
Saltanatı simgelemektedir? 08 
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Din ve Kitabet 


elcuklularda İslam'ın uygulanması bölgeden bölgeye, hükümdardan hükümdara 
ve dönemden döneme farklılık göstermiş, bu farklılıklar dini mimari ve edebiyata 
da yansımıştır. Selçukluların İslam'ı benimsemesi ve İslam inancının gereklerini 
yerine getirmesi, siyasi emelleriyle yakından ilişkili olduğundan, tarihsel kayıtlarda 
belirli bir kendi çıkarlarını gözetme havası vardır. Nitekim Tuğrul Bey gibi ilk 
Selçuklu sultanlarından bazıları, saldırıda bulundukları şehirlerde mescid-i cumaları yerle bir 
etmiştir. Fakataym Tuğrul Bey, Şafii mezhebine ve Eşarilere karşı Hanefi mezhebini ve Maturi- 
dileri desteklemiştir. Tuğrul Bey 1053 yıl 


da, Sünnilerin kalesi konumundaki Horasan'da, 


Esarilerin camilerde resmi olarak lanetlenmesini emretti? Bu emrin teolojik nedenlerle mi yoksa 
siyasi nedenlerle mi verildiği belirsiz olsa da, şüphesiz ki Selçukluların fethettikleri topraklarda 
denetim kurma amacıyla tutarlıydı.* 

Selçuklular İran mimarisindeki yeniliklerden bizzat sorumlu olmamakla birlikte, dini 
yapıların pek çok ortak özelliği Selçukluların gözetimi altında yerleşmiştir. Dört eyvanın açıldığı 
bir orta avlu çevresinde ve bir eksen üzerinde inşa edilmiş dört eyvanlı cami tipi, bu dönemde 
İran camilerinin başlıca planı olmuştur. Ayrıca, içinde mihrabın yer aldığı yüksek kubbeli sa- 
lonlar standart hale gelmiş, 11. ve 12. yüzyılların üst düzey mühendislik ve tasarım becerilerini 
kanıtlayan örnekler ortaya çıkmıştır. Bu camiler ve medreseler gibi dini yapıları inşa ettirenler 
Sadece Selçuklu sultanları değil, vezirler, emirler ve varlıklı Türkmenler de olmuştur. 

Şii Büveyhilerin İran'daki hâkimiyeti 


ve Bağdat'taki nüfuzunun sona ermesinin ar 
dan, Selçukluların “Sünni bir canlanma” başlattıkları ve topraklarında ortodoksiyi yeniden tesis 
ettikleri iddiası, yeni araştırmalar tarafından sorgulanmıştır. Bununla birlikte Selçuklular, İran 
ve Irak'ta çeşitli medreseler yaptırdı. Arka arkaya üç Selçuklu hükümdanna, Çağrı Bey, Alp 
Arslan ve Melikşah'a vezirlik eden Nizamülmülk (1018-92), bu medreselerin en ateşli destekçi- 
siydi. İlginçtir ki Nizamülmülk, Selçukluların daha önce resmen kınadığı Şafii mezhebiyle ve 
Esarilerle yakın ilişki içinde olmuştur. Tıpkı camiler gibi, medreseler de Nizamülmülk'ten önce 


vardı. Fakat onun öğrencilere burs ve kalacak yer sağlama anlayışı, yaptırdığı medreselere dam- 


asini vurmuştur. Bu “Nizamiye” medreselerinin en ünlüleri Nişabur ve Bagdartakilerdi. Ancak 
Nizamülmülk'ün Belh, Musul, Herat ve Merv'de kurduğu medreseler de vardı. Bunlar, ünlü 
ilahiyatçıları kendine çekiyordu. Bunlardan biri de, 1190 ile 1194 yılları arasında Bağdat Nizami- 
yesi'nde ders veren ünlü kelam ve fıkıh âlimi Gazali'ydi (1058-1111), 


Selçuklular devrinde Anadolu, Suriye ve Cezire'deki dini mimarinin tarihi, İran'dakinden 
farklı bir seyir izlemiştir. Anadolu Selçukluları, yeni hükümdarların kendileri kadar dinini de yan- 
sitan, Bizans Hıristiyan yapılarından apayrı özelliklere sahip yeni anıtlar inşa ettiler ve Anadolu, 
Kafkasya, Suriye ve İranlı zanaatkârların mimari ve süsleme becerilerinden yararlanarak yeni üs- 
luplar geliştirdiler. Selçuklu banileri, cami ve medreselerin yanı sıra, hangah adı verilen derviş tek- 
keleri de inşa ettirmiştir. 12. ve 13. yüzyıl Anadolu camilerinin planı, küçük avlulu ve çok sütunlu 
(hipostil olanlar ile düz ahşap damlı veya taş kubbeli avlusuz yapılar arasında değişiklik gösterir? 
Suriye ve Cezire'de ise geniş avlulu çok sütunlu cami tipi kullanılmaya devam etmiştir. Mihrap ön- 
lerinde kubbeli mekânlar benimsenmiş olmakla birlikte, Anadolu'daki başlıca Selçuklu camileri- 
nin en önemli özelli 


taç kapıları ile ön cephelerindeki zengin süslemelerdi. Geometrik geçmeler 
ve bitkisel kıvrımların yanı sıra, medreseler de dahil bazı dini yapıların cephelerinde ejderler gibi 
fantastik yaratıklar görülür: İran'da olduğu gibi, Anadolu, Suriye ve Cezire'deki dini yapıların da 
banileri arasında sultanlar, emirler ve diğer üst düzey görevliler yer alıyordu. 

İran ve Anadolu'da diğer bir önemli dini yapı türü de hangâhtı, 10. yüzyıl sonundan itiba- 
ren bu yapılar, bir şeyhin öğretilerini takip eden dervişler yahut Sufiler tarafından kullanılmıştır. 
Büyük Selçukluların İran'a gelişiyle birlikte ve daha sonra Anadolu Selçukluları ve Selçuklu ardıl 
devletleri döneminde, bu tür komplekslerin sayısı hızla çoğaldı. Gazali, Ebu'l-Hafs Sühreverdi 
(1145-1234) ve Mevlana Celaleddin-i Rumi (1207-73) gibi mutasavvif düşünür ve şairler, etraf- 
larında çok sayıda mürit topladı. Bunlar, bir şeyhin öğretisi etrafında kurulan tarikatlara intisap 
ederek, her tarikatın kendine özgü ritüelleri doğrultusunda yaşayıp ibadetlerini yerine getirdiler. 
Bu kişilerin barınması amacıyla yatakhane, mutfak, dervişler ve yoksullar için yemekhane, mescit 
ve sohbet alanlarından müteşekkil binalar inşa edilmiştir? Bu tesislerde, başlangıçta hangâhın ku- 
rucusu ve ailesinin, sonraları ise müritlerinin de mezarları yer almıştır. Konya'da Rumi'nin öğreti 
sini takip eden Mevlevi dervişleri örneğinde olduğu gibi, bir tarikatın popülerliği arttıkça, hangâh 
da hem ikamet eden Sufileri hem de seyyah dervişleri barındıracak şekilde genişlemiştir. Suriye ve 
Cezire'de ise Sufiler, Selçuklu dini mimarisinin en önemli unsurlarından biri olan medreselerde 
bir araya gelmiştir. 

Nasıl ki dini yapıları inşa ettirenler bunları süslemelerle donatmak için para dökmüşse, aynı 
şekilde zengin tezhipler ve zarif hüsnühatlar içeren göz kamaştırıcı dini yazmalar da üretilmiştir. 
Sadece kâğıt kullanımı değil, medreselerin kurulması da kitap üretiminin artmasına yol açtı. Kur'an. 
ve diğer dini kitaplarda hiçbir zaman tasvire yer verilmedi. Dolayısıyla müzehhipler, başlangıç say- 
falarını, bölüm başlıklarını ve metin içindeki diğer önemli geçişleri süslemek için altınla ve diğer 
renklerle boyalı girift geometrik ve bitkisel desenlerden yararlandılar, Anadolu, Cezire ve Büyük 
Suriye'de Müslüman kitap üreticileri büyük ihtimalle Hıristiyan meslektaşlarıyla etkileşim içinde 
olmuştur. Göründüğü kadarıyla bu Hıristiyanlar, hazırladıkları kitaplar keşişlere yönelik oldu- 
gunda bile, manastırlardan ziyade şehirlerde çalışıyordu. Selçuklu devrinde İran toplumunun 
Türk-İranlı karakteri, İran'da zaten mevcut bulunan dini sanat ve mimarlık formlarının benimse- 
nip geliştirilmesi sonucunu doğurmuştur. Anadolu Selçukluları ile Cezire ve Büyük Suriye'deki 
Selçuklu ardıl devletlerinde ise toplum, Hıristiyanlar ve Yahudiler, Sünniler ve Şiiler, Yunanca, 
Süryanice, Ermenice, Arapça ve Farsça konuşanlardan oluşan zengin bir terkip meydana getiri 
yordu. Dolayısıyla dini mimarileri de bu çeşitliliği ve bu cesitlilikten ilham alan yaratıcılığı yansıt- 
maktadır. src 
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Bir Gift Kay 


Tokmağı 
Cezre veyaSuiye, 13. yüz ik yansı 

Bronz; döküm, kazma 

Her biri yak. 3754 17,1 em 

Museum of islamic Art, Doha (MM.127.1999.1, 2) 


Selçuklu ardı devletlerinin topraklarında, bura- 
dekine benzer bronz döküm kapı tokmakları 
öncelikle cami, medrese, türbe gibi kamu bina- 
larının ve seçkinlerin özel konutlarının ahşap, 
kapılarını -genelikle her kapı kanadında bir tane 
olmak üzere- süslemekteydi" Figürlü ve geo- 
metri ve/veya bitkisel motifli daha dekoratif 
örneklerin varigy da bilinmektedir (bkz. kat 
1364) 

Bu harikulade çift, üç-dilimli bir kemer for 
munu temel alan, diklemesine uzun, simetrik 
ve arabesk benzeri bir tasarma sahip kapı tok- 
maklarının oluşturduğu bir gruba dahildir. Üç-d- 
limi kemer, farklı düzlemlerdeki dallar ve yarm 
palmetlerle iç içe geçmiştir. Bununla birlikte, 


gruptaki bazı objeler sadece üç dilimli parçadan 
oluşmaktadır? Buradaki çift, agri, arıtsalığı ve 
tasarımının karmaşıklııyla digerlerinden aynli. 
Aynı bölgede üretilmiş olan kapı tokmaklannin 
çoğunda, ortadaki sabit parça bir aslan başı şek- 
lindedir. Burada ise, geometrik br formdadr ve 
sekizgen bir ara kısmın üzerinde basık bir kub- 
beye sahip kare bir odayı andır. Kubbenin delik 
işi ve kazıma bezemeler, genelde hâkim olan 
bitkisel ve soyut tasarımı bütünleyici niteliktedir. 
En üstte, aglan açık karşılıklı iki ejdere benze- 
yen yarım palmetler özelikle dikkat çekicidir! 
Sanatçının koruyucu özeliklere sahip bu mitolo- 
jk yaratıklara göndermede bulunma niyeti taşi- 
Yo taşımadığı açık olmamakla birlikte, Ortaçağ 
Islam dünyasının günümüze ulaşan en güzel 
örnekleri arasında yer alan bu bir cft kapı tak- 
map, Selçuklu maden sanatının ulaştığı üst dü- 
zey ustalğı göstermektedir. 

Önden bakıldığında neredeyse birbirinin aynı 
gözükseler de, boyutlarının hafifçe farkl olması 


ve arka kısımlarındaki farkliliklar, iki objenin aynı 
kum kalıba döküm yoluyla deği, her kalıp için 
ayn tasarlanmış balmumu modeller kullanılarak 
üretidigini gösterir. Bu teknik daha zahmetli 
olmakla birlikte, daha iyi sonuç veriyordu ve 
dolayısıyla lüks objelerin üretilmesine daha uy- 
gundu. Nitekim bu yöntemle üretilen objeler üç 
boyutlu heykelleri andır ve bazı dâhiyane icat- 
larda dekoratif tepelikler olarak kullarılmışlardı 
(àrnegin bkz. Resim 75) * Arabesk tasarım, Bed- 
reddin Lola döneminin (1211-59) Musulu'na. 
mal edilebilecek mimari kabartmalar ve diğer 
bazı objelerle üslup açısından benzerlik gösterse 
de (bkz Resim 31 ve kat. 193), bu kapi tok- 
maklaninn başka bir Cezire veya Suriye şehrin- 
deki bir atölyede üretilmiş olma ihtimali de diş- 
lanamaz. oB 
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Pencere (veya Kapı) Kanatlı 


Büyük boyutlu ahşap objelere fazla rastlanma: 
Doğu Bat 
Selcuklu bolgelerin ize önemli mik 
tarda ahşap 


aklarinin aksine, 


ahşabın 
cami, medrese ve bazen de mezarlarda tercih 


edien 


arak kul 


nidi gi 


mektedir. Özelikle de, ağacın bol miktarda 


bulunduğu Anadolu'da, Selçuklu devrinin en 


dikkate değer eserleri arasında yer alan kapılar, 


pencere kanatlar, mir kat. 161) ve 


mabiillerin yanı sra, çok sütunlu harimlerin 


sütun ve tavanlan (Resim 100), sandiklar ve 


rahleler (Resim 101) ahşaptan yapılmıştır? 
Kat, 160'n da gösterdiği üze 


ahşap objele 


rin yüz 


yi genellikle oyma ve boyama teknikle- 


riyle süslenmiş, bazen bu iki teknik bir arada 


kullanılmış ve kimi zaman da metal aplikeler 
uygulanmıştır. 
Boyutlarına bak 


kepengi veya küçük bir kapı olduğu söylenebilir 


yak, bu iki kanadın pen 


Bu kanatları 
sindedi 


yüklük ve tasarıma sahiptir. Her iki örnekte de, 


eşi, Berlin Islam Sanatı Müze- 


(1.661) ve hemen hemen aynı bü 


simetrik olarak düzenlenmiş geçmeli bir yıldız 
kon 


yonu, merkezden dışa doğru uzaya- 


rak, içleri arabesk benzeri n 


tiferle dolgulu 
lar 


'eydana getirir. Bu geometrik kompo- 


zisyonu, üstte ve altta yer alan epigrafik ve ara- 


besk panolar tamamlar. Metal aplikeler -bi 


ni srayla takip eden rozetler ve baklavalar- ka 
atların Üst ve alt ksımlarını birleştiren bir be- 


zeme işlevi görür* 


JO Alyon Cami'nin (yek 1272) çok sütunlu harim bölümündeki ahşap süturlar ve ava 


Kat, 160 ve Berlin'deki eşi, büyük ihtimalle 


bir zamanlar Konya Beyhekim Camii'ne (muhte- 


melen 13. yüzyil sonu) aitti 


ye adını vere 


Hekim" lakaplı Ek 


çuklularının ünlü bir hek 


(1207-73) 


ucusu Mevlana 
heki 
kdortgen bir 
kubbeli bir ibadet 


laleddin-i Rumi'nin 


ligini yapmış olduğu söy- 
hip bu küçük yap, 
ekânı ve doğu cephesinde 


bir gris hold ile holün iki yanında, biri kuzey 
digeri güney yönü 
odadan meydana gel 
rattan oluşan 
geçmiştir. Bunlardan bugün Berlin Islam Sanatı 


k üzere iki küçük 


tedir Her biri iki ka- 


ki ahşap kapı in situ olarak ele 


Müzesi'nde (12672) bulunanı, giriş holünden 
kubbel 
na Müze: 


ibadet mekânına açılıyor, Konya Mevla- 
'nde bulunan di 


se, giis holün- 


den güneydeki yan odaya geçişi sağlıyordu” Bu 
kapılara kıyasla, kat. 160'in ve Berlin'deki eşi 
boyu yaklaşık 13 cm daha kısa, eni ise 5 cm 
daha dardır ve üzerlerinde Kur'an'dan ay 
yerine, atasözüne benzer metinler yazildr, Beki 
de Rumi'den veya bir hadisten alınma bu me: 


inler, Bey Hekim gibi bilgili ve saygın birinin 
den bir bilgelik ortaya koya 


Bu kanatlar kapıdan ziyade, dört pencerede 


sahip olacağı 


biri için kepenk vazifesi görmüş olabilir. Kapı 
olarak kullarım için tek olasılık ise, yapının ana 
girişi y 

iştir? pm 


da holün kuzeyin. 


ki yan odaya açılan 


pr 


ja Mevlevi Derg, 1279.A 
Yükseklik: 945 cm; Dern 
ze Müdürlüğü (532) 
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Bir Minbere Ait İki Parca 


kan, Yer, 
Ahşap (ik ağacı; oy 


iz ve bilin halde sar 


gü kandilerle donattık 


New York 


lh yoktur. Mu 


sad ve sol üst kisminda: 


Sorra tero tekrar bak 


arcane ait oldugu minberin 


Bu ki parca, bir zamanlar bir minbere at bulu- 


nuyordu. Genelikle ahşap veya taştan yapılar 


berler, çoğu zaman camilerin en büyük 


demirbaşları arasında yer ale 


wsabin yangına, 


hasarata ve çürümeye dayanıksız bir malzeme 


olması nedeniyle, ilk dönem ahşap minber 
parçaları günümüze nadiren ulaşmıştır ve sa 
de nek bilinmektedir. Günümüze 


kadar gelen en eski minber, Tunus'taki Kayre 


mii'ndedir ve buraya Ağlebi hane. 
danı emiri Ebu Ibrahim Ahmed (hd. 856-63) 


tarafından Bagdar'an getirilmiştir? kan'daki en 
eski minber ise, Suster Camifne aittir ve H. 
445/M. 1053 tarihini taşr. Dolayısıyla bu 
parçalar kendi dönemlerindeki minberlerin 
çok az sayıdaki mevcut örnegi arasında yer 
almakla kalmaz, ayrı zamanda bu tarzda inşa 
edildiği bilinen iki minberin de günümüze ula- 
şan yegâne örneklerdir 

Buradaki parçalar, Orta Iran'ın Yezd şehrin- 
deki bir camiden gelmedir ve İran'dan az sa- 
yida ömegin bilindiği bir döneme attr’ H. 
550/M. 1155 tarii. Kıç Arslan minberi 
gibi (Resim 103) çoğu minberin yan aynalk- 
lanverevine olmakla birlikte, bu órnegin ay- 
nalilan dikinedir ve basamakları desteklemek 
üzere zanlı gecmelerle birbirine kenetlen- 
miştir. Yatay parça minberin üst kısmında ima- 
min oturduğu yeri süslerken, dikey parca 
muhtemelen dördüncü basamağı taşıyan yan 
kısmı meydana getiriyordu (bkz Resim. 

102) 

Yatay parça, birbirine eklenmiş üç ahşap 
levhadan meydana gelmektedir. Yapım kitabe- 
sinde, minberin H. 546/M. 1151 yılında, Sel- 
cuklulann Yezd valisi Alaüddevle Garşasp döne- 
minde Ebu Bekir b, Muhammed tarafindan 
yaptırldığı belirtir. Köşeli harfler ve derin oyuk 
mus yapraklı krmdellr, 10. yüzyil sonu ie 
11, yüzyla ait oymalı mezar taşlar, mihraplar 
ve minberlerin arkaik üslubunun tipik özelikle- 
rindendirs 

Dikey parca, altı ahşap kısımdan oluşmak- 
tadır. Bunlardan üçünün üzerinde Mülk sure- 
sinden ayetler yazılıdır? Kitabe, surenin orta- 
sindan başlar ve saat yönünün tersi dogrultu- 
da ilerler. Dolayısıyla, muhtemeldir ki (bugün 
kayıp olan) diğer dikey parçalara da surenin 
geri kalanı ayulmuştu ve minberin tamamı 
ayetlerle donatılmıştı Üstteki iki enine parça- 
nn arasında, diklemesine iki sra halinde dü 
zenlenmiş altıgen şekiler, aralarında kalan 
boşluklarda altı köşeli yildizlardan oluşan tek- 
rath bir desen meydana getirir. Bu bezeme alt 
bölümlerde yer almamakla birlikte, muhteme- 
len bu alanlar da aynı ya da benzer bir desen- 
le doldurulmuştu. Hem yatay hem dikey par 
çanın yüzeyinde kırmızı, çivit mavisi ve beyaz. 
pigment izleri vardr. Bu da, kitabe ve bezeme- 
leri vurgulamak amacıyla bir zamanlar boyan 


mis olduklarına işaret eder. Dikey parçadaki 
zaralı gecmeler, minberi meydana getiren 
çok sayıdaki küçük ahşap parçanın sağlam bir 
Yapı oluşturacak şekide bir araya getirilmiş ol- 
duğunu gösteri 

Büyük Selçukluların şehirli çevrelerle ilişki- 
leri açısından minberlerin hem işlevsel hem 
de sembolik bir önemi vardı. Bu minberi yap- 


Resm 103, H 550/M. 11SStarhinitagyan I Kılı 


tran Ebu Beki, Alsüddevle Garsasp'a bağlı 
yerel bir yöneticiydi ve dönemin hükümdarı 
Sultan Sancar'ın evilik yoluyla akrabasıydı* 
Minberlerin dini işlevi, üzerinde hutbe okumak 
ve sultana hayır duada bulunmak olsa da bu 
minber aynı zamanda Ebu Bekir'i simgeliyor, 
onun dindarlığın ve siyasi gücünü ifade edi- 
yordu. ecc 


dan minber, Alaeddin Camii, Konya 
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Bir Sultan Adına Frizden Altı Parça 

Buluntu yer Nişabur, Tepe Medrese, 11. yuryin son 
eyez 

Terrakotta; oyma, boyama 

Her bir paca yak 59,7 x 27,9 cm 

The Metrapaitan Museum of Art, New York, Rogers 
Fund, 1939 (39.40.58, 39 4060-64) 

Arapca 


TERR TRO 
rampe 
m iiit d d gal UU Dna ety c 

m 


Bu yapı Büyük Sultan, Yüce Şahanşah, Arap ve Acem'in 
Elendis, Allah'ın arzının sultan, Allahin beldelerinin 
Sahibi, İslam ve Müslümanların esas, Dünya ve Dini 
aziz kılan Emir Mü'minin sağ kolu Ebo'LFeth 
Melikşah b. Muhammed döneminde yenilenmiştir! 


Nişabur'daki Tepe Medrese kanlarında açığa 
çıkarılan bu alti levhanın, bir caminin harim girişi 
boyunca uzanan büyük bi fri meydana getirdi- 
gi sanılmaktadır. Levhalar, terrakotta üzerine 
oyma tekniğiyle yapılmıştır. Bu teknk, Orta 


Resim 1045-1. Bir frize itat parça 
unu yeri Nişabur Tepe Medrese, 11 
Yütyin son çeyreği Terakotl; oyma, 
boyama, Her bi yak. 59 «27,9 cm. 
National Museum of kan Tahran 


İran'dan Horasan'ın güneybatı kısımlarına ve 
Afganistan'a dek yaygın olarak ve daha sk kula- 
nilan tuğla üzerine oyma tekniklerinin farkl bir 
uygulamasıdır. Beyaz renkte bir alt boyamanın 
Yanı sıra kırmızı ve mavi boya izleri, kazıların he- 
men sonrasında çok daha belirgin bir şekide 
görülebiiyordu? 

Nişabur, halifeliğin merkezindeki gelişmelere 
askeri, kültürel ve ekonomik katkılarından dolayı 
erken donem Islam tarihinde önemli bir rol oy- 
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nayan Horasan bölgesinin başlıca şehirlerinden 
biriydi Filen bağımsızlık kazanarak 9. yüzyldan 
itibaren yerel Tahiri ve Samani hanedanlan yö 
netiminde gelişip serpilen Nişabur, 11, yüzyilin 
ik yarısında çalkantılı bir dönem geçirdi. Kimi 
zaman Gazneliler tarafindan işgal edidi ve onla- 
nn ağır vergiler altında ezildi, kimi zaman da 
Selçuklu hâkimiyetine girdi. Orta Asya'ya giden 
ticaret yollar üzerindeki avantajlı konumu, zen- 
gin doğal kaynakları (en başta da firuze ve kay 
mektasi), geris çaplı pamuk üretimi, pamuklu ve 
ipekli kumaş dokumacılığı ve tüm bunlara ek 
olarak dini ve entelektüel yaşamın canlılığı saye- 
sinde Nişabur, Selçuklu ve Selçuklu sonrası do- 
nemlerde müreffeh bir şehir olmaya devam etti 
1221'deki Moğol istilası ve 13. yüzyıldaki dep- 
remler Nişabur'u tümüyle harabeye çevirince, 
eski şehrin hemen kuzeyinde cok daha küçük 
bir yerleşim kuruldu 

Tepe Medrese'deki kazılar saray yapılarının 
yanı sira en az at farkh inşa evresinden izler 
taşıyan cok dönemli bir cami hariminin de yer 
aldığı yoğun bir kentsel konut alanını gün yüzü- 
ne çıkardı. Caminin planı, çok sütunlu nispeten 
küçük bir salon ve anıtsal bir taç kapıdan oluşu- 
Yordu. Buradaki levhalar, kubbeli bir yeraltı odè 
sinn yıklmasıyla meydana gelen bir çöküntüde 
bulunmuştur. 11. veya 12. yüzyideki yeniden 
inşa faaliyetiyle bağlantılı bu yeraltı adası, bir su 
deposu (ab anbar) olarak kullanılıyordu Levha- 
ler büyük ölçüde parçalanmış olsalar da es-su 
tan kelimesini içerdikleri görülebilmektedir. Bu 
Unvan ik olarak 11. yüzyılda, Selçuklu Melikşah 
(hd. 1073-92) ve Gazneli Ibrahim (hd. 1059- 
39) dönemi yapılarının kitabelerinde kullanılmış- 
tr. Dolayısıyla, büyük ihtimalle, bir Selçuklu sul- 
tanının resmen yapımını üslendiği ya da hü. 
kümdarlığı döneminde girişmiş bir imar faakye- 
tine tanklk etmektedirler * 

Aynı çöküntüde ele geçen diğer terrakotta 
parçalar -bir fiz ve ki sütunce gövdesi- muhte 
melen caminin aynı döneme ait bezemeleri. 
dendi ve hepsinin de kitabesinde ekmülkü li- 
lah (Mülk, Allah'ındır) kelimeleri yer alır.Bu iba- 
reye, İsfahan mescidi camisine H. 481/M. 

1088 -89'da Selçuklular tarafından eklenen 
kubbeli kuzey salonunda görüldüğü üzere, doğu 
Islam coğrafyasının anıtsal kitabelerinde sikikla 
rastlanır MR 
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Niş Motifli Çini Levha 
Cerir, 12. vui 

Fri hamur; kalplama, geal turkuaz sir 
425524 em 
The Metropolitan. 
M. Davis Collection Theodore M. 
(205.184) 

gic 


eum of Art, New York, Theodore. 
wis bags, 1915 


e kul yazıyla Arapça: 

geçe ss gla Ui 
Hiçbir şey O'na denk [degildi] Ms Suresi: 4] Allah 
onlara Korg seni koruyacak O, hakkıyla işitendir 
hakkıyla bilendir. [Bakara Suresi: 157) 


Kat 163 
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Nis Motifli Çini Levha 
kan, 12-13. yüzyil 

Frith hamur; kal 
30x25 em 
kei Cole 


', opak turkuaz sr, sr ustà boyama 


jv Ranros Universal SA tarafndan Dallas 
Museum ol Arra uzun süreli ödünç (K. 1201 4296) 
Ds çerçeve boyuncakufi yazıyla Arapça: 
por EE 
nl 
Sizin dostunuz ancak Alla, Resulüdür ve Allan 
'emilenne boyun eğerek namazı klan, zekât veren 
müminlerdi. [Maide Sures S5] 
Ortada: 


Allah'tan başka ilah yoktur 


eki, bezeme ve dini içerikli kitabeleri bakımın. 
den benzerlik gösteren bu iki levhanın hangi 
bağlamda ve nasıl kullanildigi bilinmemekle 
birlikte, dini bir anlam ya da mahiyet taşıdıkları 


na şüphe yaktur.! Dikdörtgen biçimli ve niş mo- 
tifli olmaları dolayısıyla, Islam ülkelerinin çoğun 
da karşılaşılan ve genelikle taş veya seramikten 


yapılmış olan çok sayda levhanın meydana ge- 


tirigi bir grupla baglanblididar. Bu gruptaki obje- 
ler 9, yüzyil ve sonrasına aittir ve işlevleri de 
anlamları da aynı şekide tartışmalıdır. Ele geçtik- 
leri bağlama veya kitabelerinin içeriğine gare, 


bunların yassı ya da anmalik mihraplar, n 


taşları ve bazen de di 


hediyeler oldukları ileri 
sürülmüştür Gazne menşeli bir grup, başk 


Kat 164 


bakımlardan uyumlu bir bütün oluşturmakla 
birlikte, kitabelerinin içeriği bakımından daha da 
büyük bir çeşitlilik gösterir: Camilerle ilgili Kur'an 
ayetleri, camiler ve mihraplarla ilişkili inşa kita- 
beleri, sahibine iyi dileklerde bulunan ifadeler 
ve muhtemelen bir şirden oluşan Farsça bir 
metin. Bu çeşitlik, dini ve özel yapıların yanı 
sra mezarlara da bağlantı olan çok daha geniş 
bir işlev yelpazesine işaret ederken, kullarım, 
şekilleri kitabelerine dayanarak açıklanamayan 
bu levhaların yorumlanmasında bağlamın ne 
denli önemli olduğunun da bir kez daha altını 
cizmektediri 

Bu iki levha, genel kompozisyonları benzer 
esel 


olmakla birlikte, böl nari f 


mlan yansı 


tan bazı aynntiara sahiptir. Ayıca malzeme seçimi 
de, cografi farklligi gösteren bir diger unsurdur. 
Kat. 163'te, sivri kemerli bir nisin içinde bitkisel bir 
motif görülür. Bitkinin yaprakları, Geç Antik Dö- 
nem ve Bizans formlarının mirasının güçlü olduğu 
batı Islam coğrafyasında daha sk karşılaşılan di- 
lili aliniklan (tympanum) cages. Sütunları 
burmalı gövdesi ve Irak, Cezire ve Suriye'deki Ab- 
basi mimarisine özgü sütun başlığı ve kaidelerinin 
yanı sıra, alkali içerdiği anlaşılan turkuaz sir da 
levhanın Cezire'de üretilmiş olduğuna işaret eder* 
Kat. 164'teki alinlign bal petegi deseni, nisin şekli 
ve donuklaştırlmış turkuaz sr ise, kan'a işaret 
etmektedir? 

Her ki levha da kitabelerinde dindarlığın vur- 
gulandğı dni ibarelere ve Kur'an ayetlerine yer 
veri. Fakat bunun haricinde, nasl bir ortamda ve 
ne şekide kullanidilanna dair bi ipucu sunmaz- 
lar. Kat. 163'teki Bakara suresi 137. ayetile kat 
16a'teki Maide suresi 55. ayetin anıtsal kitabeler- 
de fazla örneği yoktur. 

Kat. 164'te tasvir edilen asma kandil levhanın 
dini bir işleve sahip olduğu ve belki de ibadetle 
ilg bir nitelik taşıdığı fikrini destekleyebilir. Fakat 
äger yandan, mezarlarla ilişkili bir kullanıma da 
işaret ediyor olabilr. Kandil motifi ile Nur Ayet 
(Kur'an 24:35) arasında ilişki kurmak mümkün- 
dür Ayetin başlangıç kısmında şöyle denmektedir 

‘Allah göklerin ve yerin nurudur. Onun nurunun 
temsili şudur: Duvarda bir hücre, içinde bir kandil 
kandil de bir cam fanus içinde, Fanus sanki inci 
tibi parlayan bir yıldız. Mübarek bir ağaçtan, ne 
doğuya ne de batıya ait olan zeytin ağacından 
tutusturulur." Gazali Mişkatükenvor adi eserinde 
(M. 11 11) bu ayeti mistik bir yoruma tabi tutmuş 
ve bu eserin geniş çevrelere yayimas, 12. yüzyil 
da kandil motifinin yaygınlık kazanmasına katkıda 
bulunmuştur (ancak motifin ik ortaya çıkışı, 11 
yüzyil ortalanndadi) * Bu, mihrap nişlerinde kandil 
görülmesini acklayabiltse de her kandil tasviri 

ihrapla baglantih degildir? 

Son olarak kandi, şehitlik üzerine bir hadisle 
bağlantılı eskatoljk bir anlam da taşımış olabil. 
Söz konusu hadi 


mezarlara kandil ve yağ getir- 
me veya bağışlama Adetini teşvik etmistir. Newe- 
rallahu kabrehu veya hufrehu (Allah onun 
nurlandrsin) tabiri, halkın kandillere bakışı hakkın 


da bir fikir verebil ve kandil 


abrini 


numina açıklık getirebilir (kandil motifi, 12. yüzyil 
da Misir mezarlarında ve çok sayıda Iran mezar 


yapısında da görülmeye başlanmıştır)” wm 
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Dandanakan Camii Stuko Bezemeleri 


Bir Mihraba Ait Friz Parçası (2) 
Bugünkü Turkmenistan, Dandanakan, 11. yüzyiin ikinci 
vans 


454414 19m 
ate Museum of the State Cultural Center of 
abat (OWS-AH 5170) 


Ve ka, ondan sonra insanların en hay. 


ba Ait Sütunce Parçası (5) 
Bugünkü Türkmenistan, Dan 


pakan, 11. yüzl ikinci 
yansı 

Sika, oyma 

31x22x l4 cm 

State Museum of the State Cuhura Center of 

SAM 5172) 


Türkmenistan, Aşkabat ( 


Bir Mihraba Ait Sütunce. 
Bugünkü Türkmenistan, Dandanakan, 11. yüzyıl kine 
Stuko, oyma 


Sile Museum of the State Cultural C 
Turkmenistan, Aşkabat (OWS-AH 5171) 


Bu parçalar, Taşrabat kazılarında açığa çıkarları 
bir caminin zengin stuko bezemeleri arasında 
yer almaktaydı. Karakum Çölü'nde, bugünkü 
Türkmenistan'ın Mani şehrinin yaklaşık 30 km 
güneybatısındaki bu eski yerleşimin, Ortaçağ 
şehri Dandanakan olduğu tespit edilmistir. Bir 
kitabe frizi (kat. 1652) ve iki sütunceye (kat 
165b, c) ait bu parçalar, bir zamanlar caminin 3 
metre yüksekliğindeki stuko mihrabini meydana 
getiriyordu (Resim 105)? 

Dandanakan, Merv Serahs'a bağlayan yol 
üzerinde 


umlanmisti. 10. yüzyil ve sonrasın- 
da yaşamış Arap ve lrank coğrafyacılar, şehrin 
surlarla çevrili olduğunu, yolun bu bölümündeki 
kum tepelerinden bitap düşen kervanlar ve sey- 
yahların buradaki ribatta (kervansaray) konaka- 
yip soluklandigin yazar Dandanakan, her şey 
den önce, Selçuklular ile Gazneliler arasında H. 
431/M. 1040 yılında şehrin yakınında gerçekle 
şen muharebeyle bilinir. Bu muharebede Sel- 
cuklu Türkmenlerinin hafif süvarileri, o güne de 
Horasan'a hükmeden Gaznelilerin kalabalık ve 
iyi donanımlı, fakat hazırlıksız ordusunu yenilgi 
ye uğratmıştır. 

Dandanakan zaferi, Selçukluların Horasan'a 


Resim 105. Dandanakan Cami mihrabın tahmini 


strüksiyon çizimi 


kesin olarak yerleşmesini sağlamakla kalmadı, 
Orta Iran ile batısındaki toprakların da adm 
adım fethedimesinin önünü açtı. Bu, Ortaçağ 
tarihinde Islam coğrafyasının büyük kısmını etki 
leyecek bir dönüm noktasiyd. Nispeten küçük 
şehir olan Dandanakan'ın bu zaferle birlikte 
önem kazanmış olduğu tahmin edilebilir zira 


Resim 1062, b Üstte, Dandanakan Cami mbvap 
kavsarasrv tarih ve usta ismi yazl kitabesi; altta, mihrap 
işinin alt sm. Kazısırasında çekmiş fotografar. 


yakındaki Merv şehri, bazı Selçuklu sultanlarının 
başlıca ikametgâh ve imparatorluğun önemli 
başkentlerinden biri haline gelmiştir. Lakin bu 
yönde çok az kanıt vardır. Bununla birlikte tarih- 
sel kaynaklar Sultan Sancar döneminde Danda- 
nakan'dan “önemli sayıda hadisçi ve alim" ckt- 
Bindan bahseder 

Sur içindeki harabelerin merkezinde yer alan 
cami, 1942 yıındakısasüreli iki kazı calsmasin- 
da kismen açığa çıkarıldı. Bu çalışmalarda aynca, 
başka noktalarda küçük açmalar da yapidi ve 
ren yerinin tamamının yüzey araştırması ger- 
çekleştirild. Yerel nüfusun yeniden kullanılabilir 


Yapı malzemesi (pişmiş tuğlalar) bulmak ama- 
cıyla önceden yapmış olduğu genis çaplı kazılar, 
ören yerinin stratigrafisini büyük ölçüde olum- 
suz etklemisse de araştırmalar çok sayıda kuyu- 
ya sahip iyi planlanmış bir kanalizasyon sistemi- 
nin varlığını tespit etti Tarihsel kaynakların verd- 
gi bilgiler de dikkate alındığında, vahanın bugün- 
künden çok daha geniş bir alanı kapsamış oldu- 
Bu anlaşılmaktadır. Caminin yanı sra, figürlü 
motiflerin yer aldığı tugla ve stuko bezemeli en 
az iki yapı daha ksmen gün yüzüne çıkarıld: 
Diger buluntular arasında bronz ve bakır objeler, 
astar boyamalı ve deha öz sayıda olmak üzere 
sgraffito seramik parçalan, işlenmiş kemik obje- 
ler ve sikkeler yer almaktadır. 

Cami kazısında en az ki inga evresi saptan- 
dı. Bunlann her ikisi de avlulu ve oyma stuko 
bezemeli bir plana sahipti. 10. yüzyılda inşa 
edildiği düşünülen ik yapı, Mukaddesi'nin bah- 
setti “harikulade cami" olabilr. Çok sütunlu bir 
düzendedir ve sütunlar pişmiş tuğladan yapl- 
matr. Kan sırasında açığa çıkarılan kısımda gô- 
rüldüğü üzere, harim bölümü kesişen kemerler- 
le birbirine bağlanan iki sra sütundan oluşuyor 
ve muhtemelen (henüz kazimams) mihrap 
kısmına açılıyordu. 

Buradaki parçaların ait olduğu ikinci inşa 
aşamasında, ik sra sütunların hemen arkasına 
mihrabın da yer aldığı bir duvar örülmüş ve böy- 
lelikle çok sütunlü harimin alanı küçültülmüştür. 
Bunun sonucunda, sütunların duvarlara bitistip, 
orta avluya açılan dikdörtgen bir plan ortaya 
ckenstr. Bu cami muhtemelen çok daha küçük 
olmakla birlikte, mihrabın ve sütunları birbirine 
bağlayan sivi kemerlerin kalıntılarından da anla- 
sid üzere, zengin stuko bezemelerle donati- 
misti? Mihrap, kare bir bölüm ve yanm kubbeli 
bir kavsaradan oluşuyordu (Resim 106a, b, 


Resim 107a, b. Dandanakan Camii mihrap nişinin sol alt kısmındaki kare bölüm ve yan situnclet Kazı srasnda 
Gekilmiş fotoğ 


1072, b). Kavsara kısmındaki kufi bir kitabe par- 
as, mihrabın büyük ihtimalle ustası olan Ebu 
Beki ismini ve yapım yiri verir (inve erbaa 
mie, mimma amel Ebu Bekir). Sadece yüzyilin 
ve onlar basamağındaki sayının son kısmının. 
okunabidigi bu tarih, 1 1. yüzyıl ikinci yarısı 
veya 12. yüzyil başına, büyük ihtimalle de 
1096-1106 arasına tekabül etmektedir“ 

Stuko bezeme parçalarının tümü, sar bir 
kum katmanı üzerinde bulunmuştur. Bu durum, 
caminin yıkımına yol açan sey ne olursa olsun, 
bu yıkımın cami terk edildikten ve içi kumlarla 
kaplandıktan sonra gerçekleştiğine işret etmek- 
tedir. Kum istildlan, Dandanakan'da muhteme- 
len sik karşılaşılan bir sorundu. Yakut el-Hame- 
vinin belirttiğine göre, 13. yüzyıl başında şehir 
terk edilmiş bulunuyordu. Bunun nedeni kumlar 
değilse bile, muhtemelen siyasi durumun istik- 
rarsılığıydı (Sultan Sancar'ın ölümü ardından, 
şehir H. 553/M. 1158'de Oğuz boylan tarafin- 
dan yağmalanmıştı. Caminin 11. yüzyil sonun- 
daki yeniden inşası srasında neden daha küçük 
bir çekte planlandığını söylemek zordur. Bu- 
nun ardında, kayıtlara geçmemiş bir nüfus azal- 
ması veya kumları ilerleyişi yatıyor olabilr. Her 
halükârda, günümüze kadar ulaşan stuko beze- 
meler, 11. yüzyilda en küçük Selçuklu şehirlerin- 
de bile gelişmiş bir sanat ortamının varlığına 
tanıklık etmektedir. MR 
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Mihrap 
dran, 12. yüzyil 
Taş; oyma 
17491 em 
Berki Museum, Atina (TE 39021) 
Ds kenar boyunca ku yaya Arapca 
a İçe gl yy Yaş 
Eat iza 
Alloh, melekler ve m sahipleri, ondan Başkal 
almadığına adaletle sch etiler. Ondan Lega iloh 
yoktur. O mutlok gü, hüküm ve hikmet sbi (Ni 
fran Sutest 18) 
Orid kemerde: 
SS ey YE Le 
Namazına yee, gofilerden olma, yakin felim) 
gelinceye kodar Rabbine ibadet et). 


Bu heybeti mihrabın üzerinde, imanı vurgulayan 
ve namaza dikkat çeken Kur'an ayetleri ile bir 
hadis yer almaktadır. Dolayısıyla, cemaatin na- 
maz kılarken döneceği yönü gösteren bir mihrap 
için son derece yerinde seçilmiş kitabelere sa- 
hiptit Aynca mihrabın bezeme motifleri de bazı 
temel Islami inançlara göndermede bulunur. 

Mihrap bir kitabe kuşağın çerçevelediği iç 
içe i nişten oluşmaktadır Iki sütunçe ile "des- 
teklenen' sivri kemerli bir nisin içinde, iki sütun- 
çe üzerinde yükselen üc-dilinli bir kemere sa- 
hip daha küçük bi niş yeralır. Küçük nişin için- 
de, oyma kabartma tekniğinde yapılmış bir asma 
kandil görülür Dştaki nişin allığı kıvrımdallarla 
bezenmiştir. Kemerin ucundan yukarı doğru 
çedilmli bir yaprak şeklindeki uzantı, yanlarda 
iki volüt halinde devam eder. Kemerin her iki 
yanında, yüksek kabartma olarak oyulmuş iki 
kabara vardr. Kabaraların her birine alt yapraklı 
bir rozet oyulmuştur. Mihrap gerçek anlamda bir 
niş olmadığından cami veya mescitlerden ziya- 
de mezar ve türbelerde kullanılan örneklerle 
yakınlık gösterir! 

11. yüzyil sonu ve 12. yüzyil Selçuklu mih- 
raplerini zengin stuko bezemeleriyl bilinen 
bazı örneklerinin aksine; kat. 166'nn bezeme 
unsurları daha mütevazı fakat açık bir şekilde 
yorumlanmaya müsaitti. Mihraplar, mezar taşlar 
ve daha sonra seccadelerde siklikla karşılaşılan 
kandil motifi, Kur'an'daki Nur suresine atıfta 
bulunur: "Allah göklerin ve yerin nurudur. Onun 
nurunun temsili şudur: Duvarda bir hücre, için- 
de bir kandil kandil de bir cam fanus içinde. 
Fanus sanki inci gibi parlayan bir yıldız. Mübarek 
bir ağaçtan, ne doğuya ne de batıya ait olan 


zeytin ağacından tutusturulur, Bu ağacın yağı, 
ateş dokunmasa bile, neredeyse aydınlatacak 
kadar berraktr. Nur üstüne nur. Alah dilediği 
kimseyi nuruna iletir. Allah insanlar için misaller 
veri. Alah her şeyi hakkiyla bilendir” (Kur'an 
24:35), Aynı kesinlikte olmamakla birlikte, bü- 
yük kemerin alınlığındaki bitkisel bezemenin bir 


türbeye yaraşır bir cennet sembolü olduğu söyle- 
nebiir. Kabaralardaki rozetler ise yıldızlara, dolayi- 
sıyla da gökyüzüne göndermede bulunuyor olabi- 
li. Tüm bu bezeme unsurlar, kitabeler birlikte, 
islam'ın temel mesajını vurgulamaktadır: Allah 
sonsuz bilgisiyle her şeyi yaratandır ve kendisine 
inananlar Cennet ile mükâfatlandırr. sac 


167a, b 


Anadolu'da Çini Bezeme 


Rozet Motifli Mozaik Çini (2) 

Ustası Muhammed et Tus 

Anadolu, Konya, Srcal Medrese, H. 640/M 1242-45 
Harç zemin üzerine cok n 
kesme çini mozaik 
26x26 cm 


i srh, frt hamur bünyeli 


Museum fr islamische Kunst, Staatiche Museen zu 
Berlin (Konya 


Kitabeli Mozaik Çini Pano (b) 
Ustası Muhammed etTusiye atfedimistir 
Anadolu, Konya, Karatay Medresesi H 649-51/M. 
1251-53 
‘Ag zemin üzerine çk rer srh, fiti hamur banyek 
kesme çini mozaik 
315x 168 em 
The alSabah Colection, Dar ak Athar alislamiyyah, 
Kuveyt (LNS 234 C) 
Sülüs yanyla Arapça: 
le lan Eye us iy LN Ug 


J Unutur ya da yararsa [bizi sorumlu tutma] Ey 
Rabbimizi Bize, [bizden öncekilere) yüklediğin gibi agr 
yük yükleme. [J (Bakara Suresi: 286) 


Anadolu Selçukluları ve diğer Selçuklu ard 
devletleri döneminde Anadolu'nun mimari 
görünümündeki en belirgin degisiklik, Islami 
hükümlerin geçerli olduğu bir toplumun ihti- 
yaçlarını karşılamak. üzere camiler ve medre- 
seler gibi kamusal dini yapılar inşa edilmesi 
nin yanında, çok renkli cni bezeme kullanımı 
olmuştur. Azerbaycan, Iran ve Orta Asya'dan 
miras alınan bu estetik, Anadolu'da egemen 
olan taş isciii geleneğiyle birleştirmiştir. Sri 
Giniler 12. yüzyil sonunda bazı minarelerin 
yüzey bezemesinde, pencereler ve diğer mi- 
mari açıklıklarda çok renkli vurgu unsurları 
olarak kullanilmiş, fakat 13. yüzyıl başından 
itibaren minareler veya iç mekânlarda daha 
geniş yüzeylerin çok renkli çinilerle bezenme- 
si giderek yaygınlık kazanmıştı. Diğer yandan 
tac kapılar, dis cepheler ve bazen de iç duvar- 
lar, çoğu zaman taş malzemeyle inşa edilip 
süslenmeye devam etmiştir! Karmaşık 


tasarımların uygulanmasına imkân tanıyan zor 
ve zahmetli bir teknik olan kesme çini mozaik, 
özellikle diğer seramik-çini teknikleriyle yan 
yana gelişme göstermiştir. 

Kat. 167b, buradaki iki parça içinde daha 
büyük olandır ve üzerinde Bakara suresinden 
bir ayetin bir bölümü yazılıdır. Patlıcan motu 
renkte sülüs hatla yazılmış olan ayet, turkuaz 
renkte helezoni kwnmdallar, yarım palmetler ve 
arabesk benzeri çiçeklerden oluşan bir zemin 
üzerinde yeralır. Sarmallann her biri neredeyse 
daire biçimindedir ve yazının çiçek, doa üslu- 
buna geometrik bir hava katar? Bu uzun ve 
enli kitabe panosu, Konya Karatay, 
Medresesi'nin kubbeli avlusunun kuzey duva- 
mda, kuzeydoguya bakan pencerelerden biri- 
nin üzerinde durmaktaydı* Aynı şekilde pence 
relerin ve diğer açıklıkların üzerine yerleştirilmiş 
olan Bakara suresinden diğer ayetlerle birlikte 
bir bütün oluşturuyordu. Bu anıtsal fraler, gör- 
kemi kubbenin kasnağını çepeçevre dolanyor- 
du Üçgen pandantifler üzerinde yükselen kub- 
benin yüzeyi, ışınlı yldz motifleriyle bezenmiş- 
tir, Pandantillerde Hz. Muhammed ve dört hali- 
ferin yan sra Davud, Isa ve Musa peygamber- 
lerin isimleri murabba kufi hatla yazılmıştır 
Pallcan moru ve turkuaz renklerin hâkim oldu: 
qu sirlar ve ahenkli bir hat çeşidi sayesinde 
bezeme programına bütünlük kazandırmış, 
mekânın neredeyse simetrik düzenlemesiyle 
uyum içinde bir tasanm uygulanmıştır (Resim. 
108). manın yüceltidigi kitabeler, insanı huşu 
içinde bırakan bir etki uyandırır. Yıldızları ve 
gökyüzünü çağrıştıran kubbe de bu duyguyu 
daha bir pekişti 

Kat. 167a, ortadaki bir yıldızdan çıkarak 
gelişen ve iki uçta düz çizgilerle sonlanan geç- 
meli bi rozetin yer aldığı bir çini mozaiktr. 
Patlican moru renkteki motif, kare bir alan içeri- 
sine ve turkuaz bir zemin üzerine 
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yerlestrimisti. Bu çin, Konya Srcah 
Medrese'nin ana eyvaninda, güney duvann- 
daki mihrabın zengin yüzey bezemeleri ara- 
sında yer alıyor, mihrabi cerceveleyen dikdört- 
gen bordürün üst köşesini süslüyordu (Resim 
109). Sia Medrese, Anadolu Selçuklu sul- 
tanı Il Alaeddin Keykubad'n (hd. 1249-57) 
Lala Muslih adiyla bilinen veziri Bedreddin b. 
Muslih tarafından yaptırmıştı. Yapı açik avlu- 
lu medrese tipinde tasarlanmıştır. Bu tip med- 
reselerde revaklı, açik bir avlu planın hâkim 
öğesidir ve küçük talebe hücreleri, bani türbe- 
sinin de yer aldığı odalar ve ana eksen üzeri- 
ne yerlestinimis eyvanlarla cevrelenmisti 
Ancak buradaki örnekte sadece tek bir eyvan 
vardr. Avlunun kuzey kısmında konumlanan 
eyvan, doğu yönündeki ana girişle aynı 
hizadadi? 

Yapının duvarları, mozaik çiniler ve sesiz, 
kırmızımsı renkte tuglalrla bezenmişti. Çiniler 
turkuaz ve patlican moru, yer yer de kobalt 
mavisi ie sulanmıştı, Bezeme programı, bazı 
iri geçmeli halde düzenlenmiş geometrik 
motiflerin (genelikle yıldızlar ve çokgenler) 
tekrarlandığı kesintisiz desenler ve arabesk 
kompazisyanlardan oluşuyordu. Kitabe kuşak- 
lon ve kartuşlarının yanı sra kat. 167a'dakine 
benzeyen geçmeli küçük rozetler, kemerleri 
ve işleri süslemekteydi. Ana eyvan kemeri- 
nin iç yüzeyinde, geçme motifi şeridin aras- 
na yerleştirilmiş altıgen kitabe özelikle dikkate 
değerdir. Kitabe, sağ tarafta Farsça olarak baş- 
lar: “Dünyada bir eşi daha olmayan bu beze- 
meyi ben yaptım. Ben baki değilim, fakat bu 
eser bir yadigâr olarak kalacaktır” Solda ise, 
Arapça olarak devam eder: "Tuslu mimar 
Muhammed b. Muhammed b. Osman'ın 
eseri" 

Muhammed et-Tusi, Sırçalı Medrese'nin 
büyük ihtimale hem çini ustası hem de mi- 
marıydı. Cini bezemelerin mimariyle uyumu 
da bunu göstermektedir. Horasan bölgesinde 
bir Iran şehri olan Tus kökenli bu ustanın, 
yaklaşık 1235-55 yılları arasında Konya'da 
büyük bir atölyenin başında olduğu, araların- 
da Sırçalı Medrese'nin yanı sra Karatay, 
Medresesi'nin de yer aldığı çeşiti medreseler 
ve camiler için çini üretimini koordine ettiği 
ileri sürülmüştür? Nitekim Anadolu Selçuklu 
başkentine, tutarlı ve son derece gelişmiş bir 
üslupla işlenmiş, çoğu turkuaz ve patican. 


Resim 108, Konya Karatay Medrese 


inin kubbeli iç avlusu. 


Resim 109 Konya Suça Medrese'nin avlusu ve ana ewaninin yaklaşık 1900 yılına ait bir görünümü 


moru renkte kesme çini mozaikler damgasını 
vurmuştur. Mozaik tekniği ve bu İranlı ustanın 
kitabe-imzasında Farsçanın kullanılmış olması, 
Anadolu ile Doğu Selçuklu bölgeleri arasında- 
ki siki bağlar göz önüne alındığında şaşırtıcı 
değildir? oB 


Pirinç yükseltme, 


Yüksekik: 395 


93, b) 


Şifre Kilitli Kutu (9) 
Muhtemelen Cezire veya Sui, 13. yoyi bas 
Pirinç; döküm, cekideme, kazma, gümüş kakma 


Nasser D. Khali Colection of kan 


Kapagn at çevresinde nesih yazıya Arap 


yyl ay A fl gd 


nigiye sü: ks 


Hristiyantktan alınma motifle- 

bir ikonografi görülme; 

ir İnci'den sahneler, İsa'nın yaşam 
ta duran aziz ve rahip figür 


inde ii kuş tutan 


a Tai sahnesi Kat 16'dan a 
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mi ve astroloji gbi geleneksel temalaryla bir 
arada boy gösterir Hiristiyan ikonografisine ait 
temaların çoğu kez keyfi değişikliklerle ugratia- 
rak tasvir edimiş olması özelikle dikkate değer- 
dir. Sanatçılar ya ikonografiyi tam olarak anlama- 
mis ya da yerleşik kanonu fazla umursamamıstr. 
Araştırmacılar bu objeleri genelikle Eyyubi Suri- 
yesi ile ilişkilendirme eğiiimindedir. Fakat bu 
gruptaki şaheserlerden biri olan Freer matarası 
Üzerine yeni çalışmalar Bedreddin Lülü döne 
minde el-Mevsil ekolüne kaynaklık eden Mu 
sul'un da aynı şekilde öneml bir üretim merkezi 
olduğunu doğrulamaktadır. Her halükârda, Hiris- 
tiyan ve Ortaçağ Islam temalarının bir aradalig, 
bu pirinç objelerin son derece kendine özgü 
topluluklar için üretilmiş olabileceğini düşündü- 
tür ve Batı Selçuklu coğrafyasının karmaşık, çok- 
kültürlü ortamına vurgu yapar? Bu objelerden 
bazları yerel Hıristiyan müşteriler tarafından, 
bazıları da Haçlı şövalyeleri için hatıra olarak 
sipariş edilmiş olabilir Hem Müslüman hem 
Hıristiyan saraylarında kullanılmaya elverişli bu 
objeler, değerli diplomatik hediyeler veya lüks 
ihraç ürünleri olarak, Selçuklu dünyasının ho: 
kümdar ve seckinleriyle sini kalmayıp batıda 
Avrupa'ya kadar ulaşmıştır. 

Homberg 
ma teknigiyle s 


rigi olarak bilinen kat, 168a, ka 
lenmiş Suriye-Cezre işi ibri 


rin oluşturduğu bir kategoriye dahildir. Bu ib 
ler genelikle kutlamalar, dini törenler ve ritüel- 


lerde el yıkamak amacıyla legenlerle birlikte 
kullanılıyordu. 1242 tarihli bu ibrk, ekMevsli 
ekolüne mensup ünlü maden ustası Ahmed 
ex-Zekinin bilinen üç eserinden ikincisidir. Fase- 
tall formu ve altındaki kabartma rozet (erken 
dönem kakma ustalarının bir nevi marka işareti) 
Musul'da üretilmiş olan Blacas ibriğini (kat. 15) 
hatırlatır ve kat. 1 68a'nın da Musul'da yapılmış 
olabileceğine işaret eder Dolayısıyla Homberg 
ibrii, kakma tekniğiyle işlenmiş Hiristiyan iko- 
nografisine sahip Cezire menşeli pirinç eserlerin 
tarihli bir diğer örnegi olarak degerlendirilebilr. 
“Gümüş kakmaların modern dönemde restore 
edilmiş olması nedeniyle, ibrigin bezeme prog. 
rami net bir şekilde betimlemek güçtür. Tah 
"inda oturan bir hükümdar ve maiyetinin tasvir 
edidigi saray yaşamıyla ilgili sahneler, frizler 
halinde düzenlenmiştir. Boyunda, her yüzde bir 
tane olmak Üzere bir dizi figür yer al. Kaidenin 
yukarısında ise, küçük yuvarlaklarla süslenmiş 
sütunsuz sıra kemerler ve her kemerin altında 
ayakta duran bir figür vardır. Bu figürlerden biri 
(Resim 1 10), bir Süryani yazmasındaki (kat. 
172) bir minyatürle ve İsa'nın Tapınağa Takdimi 
sahnesiyle ilisklidir* Kat, 168a'da, elinde bir çift 
kumru ya da güvercin tutarak kollarını uzatmış 
olan figür, Kudüs Tapınağı'nda Tanr'ya kurban 
olarak iki kuş sunan Yusuf'u temsil etmektedir 


Kat. 168b, silindir biçimli ve kapaklı en az üç 


küçük kutu veya pyxis'ten oluşan bir gruba dahil- 


Resim 111. Aziz Andreas fg Kat. 168b'den ay. 


dr? Antik Yunan'da pyxis, çoğunlukla kadınların 
makyaj malzemesi, süs eşyası veya mücevher koy- 
mak için kullandıkları seramik kutulara verilen isim- 
di Katolik, Eski Katolik, Ortodoks ve Anglikan kil 
selerinde ise madeni veya filişinden yapıma (ge- 
nellikle kısaca “pyx” olarak adlandırılan) benzer 
kutular, Komünyon ayinine katima imkânı olma- 
yanlara kutsanmış ekmek götürmek amacıyla Ktür- 
jik bir kap olarak kullanılmıştır. Ortaçağ Islam dün- 
yasında ise bu tür kutulara uşnan adi verilen ve 
çamaşır yıkamada kullanılan sodalı bitki külleri 
konuluyordu.? Buradaki gibi zarif örneklerin içine 
triyat, mücevher veya diğer başka değerli madde- 
ler de konulmuş olabilr 

Londra Victoria and Albert Müzesi (320-1866) 
ve Kahire Islam Sanatları Müzesi'ndeki (225) 
benzer örneklerin aksine, kat. 168b'nin yüzey be- 
zemeleri arasında kitabe yer almaz"! Yoğun bir 
arabesk zemin üzerinde birbirine düğümlenen 
Üçedilimli sekiz kemer, tasarımın ana unsurunu 
oluşturur. Kernerlerin her biri, ayakta duran bir 
figür içermektedir. Sadece birinde, İsa'nın Kudüs'e 
Girişi betimlenmiştir. Bir eşeğe binmiş olan Isa'ya, 
üç figür çifti eşik eder. Alttaki iki figür yere giysiler 
sererken, arkadakilerin ellerinde ağaç dalları vardr. 
İsa'nın başı üzerinde ise iki melek bir gölgelik tut- 
maktadır. Bu son ayrıntı, Islam sanatının tahtta 
oturan hükümdar tasviteriyle benzerlik gösterir 
Ayakta duran tek figürlerden yalnızca biri, Kudüs'e 
Giriş sahnesinin karşı hizasındaki figür cepheden 


verilmiştir. ki yanındaki figürlerin yüzlerini ve 
ellerindeki buhurdanlan ora doğru çevirmiş o- 
mas, önemli biri oldugu açıkça görülen bu figürü 
daha da ön plana çıkarır (Resim 111). Uzun ve 
ayık sakalı, rahip cübbeli, elinde yana eğik bir 
haç tutan bu figürün Aziz Andreas! temsi ettiği 
belirlenmiştir. * Andreas sadece Konstantinopolis 
Piskoposluğu'nun deği, 1250'larda kurulan ve 
kendisiyle aynı adı taşıyan Akka merkezli bir Hach 
cemiyetinin de koruyucu aziziydi.* Kat. 168b'de, 
başının üzerindeki bir yuvarlakla ortadan kiye 
ayrılmış olan saçlar, Cezire ve Suriye'nin kakma 
tekniğiyle süslenmiş madeni eserlerinde görülen 
Hristiyan savaşçı veya Hach tasvirlerine özgü bir 
özeliktir (bkz. kat. 69). Bu da, Hagh bağlantısına 
işaret eden bir diğerayrıntdır. 

Modern dönemde üzerinde yeniden calisi- 
ms olmasına karşın, kutunun kapağında ikonog- 
rafik açıdan sra disi bir Bakire Meryem ve Çocuk 
Isa tasviri muhafaza edimiştir. Meryem, bir Ma- 
donna'dan beklenenin aksine bir taht üzerinde 
deği yerde oturmaktadır. Bağdaş kurma pozisyo- 
nunda oturmuş olması, Selçuklu hükümdarlarının 
tasvirlerni akla getir. Başındaki sank ise, Suriye 
ve Cepre'deki yerel Arap topluluklarına özgü er- 
kek başlıklarını cagrstri. Bezeme programında 
Hristiyan temaların ağır basması, kutunun bir 
Hıristiyan için yapıldığını neredeyse kesin olarak 
göstermektedir. Bununla birikte, Islam sanatına 
Özgü arabesk bir bezeme üzerine Müslüman ve 


Hristiyan ikonografi geleneklerinin bir karışım. 
halinde işlenmiş olması, ortaya tam anlamıyla 
özgün bir sonuç çıkarmıştır.* 

Kat. 168c, yine ekMevsili ekolünü animsa- 
tan özeliklere sahiptir ve Selçuklu topraklarının 
hem doğusunda hem batısında üretilmiş şifre 
kilitli kutuların oluşturduğu küçük bir grubun 
Cerire-Suriye işi bir örneğidir! Zengin kakmalı 
bezemelerine, hükümdarın yüceltildği saray 
motifleri egemendir. Hükümdar elinde bir doğan 
kuşu veya bir marakla at srnda, maiyetiyle 
birlikte tahtında, çalgiailar ve tavla oynayanlar 
eşliğinde veya ziyafet çekerken görülür. Yuvarlak, 
dort yapraklı ve çok-dilimli madalyonlar içindeki 
figürler ve sahneler, hükümdarın diğer tüm mo- 
tiflerden daha büyük tasvir edildigi hiyerarşik bir 
düzene sahiptir. Bu bezeme unsurların yanı 


sra meander motifleri de ekMevsii ekolünün 
özeliklerindendir. Kutunun heriki yanında, taht- 
ta oturan figür ve çevresindekilerin, merkezde 
hükümdarın yer aldığı güneş benzeri bir kompo- 
zisyon halinde düzenlenmiş olması özelikle 
dikkate değerdir. Bu eşmerkezli düzenleme, 
elinde hilal tutan oturmuş figürler (ayı temsil 
eden kişleştrmeler) ve kapaktaki güneş diskiyle 
birlikte, hükümdarı güneşle özdeşleştirir ve onun 
yüce kudretini ve kozmos üzerindeki hâkimiyeti- 
ni yansıtır 

Kutunun ön ve arka yüzünün aşağı kısımla- 
nnda, daha küçük boyutta olmak üzere ve yuka- 


ridaki görkemli Selçuklu ikonografisinin adeta göl- 
gesinde, çok:diimli kemerler içine yerleştirilmiş 
ayakta duran Hristiyan figürleri görülür, Ön yüzde, 
ortadaki biicilerin alında, ellerini kavuşturmuş 
ayakta duran kişi muhtemelen İsa'yı temsil etmek- 
tedir. Başlıklı bir cübbe giymiştir ve elinde Cieyi ve 
Çarmıha Gerimeyi simgeleyen dk br haç vardı. 
Solundaki rahle, Incil'e göndermede bulunur. Baş- 
nin üzerinde ve iki yanında görülen hacvari üç 
motif, dikey kısmı İsa'nın gövdesi olan daha büyük. 
bir haç meydana getirir — bu, Çarmıha Gerilmeye 
bir diger gönderme olabilecegi gibi, Baba, Ogul ve 
Kutsal Ruh'tan oluşan Tesli'i de ifade ediyor olabi 
lic" Kutunun arka yüzünde, erken dönem Hirst 
yan sanatında bir dua duruşu olan orante pozisyo- 
nunda tasvir edilmiş bir figür yer alır. Tk Isa figü- 
rü gibi, baslk bir cübbe giymiş ve merkez eksen 
üzerinde konumlandırılmış olan bu kisi, kucağında 
Çocuk lay tutmadığı durumlarda genelikle oğlu 
için dua ederken gösterilen Bakire Meryem'dir!? 
Her ki yanında, bir rahle (ve beki bir de meşale) 
ile tasvir edilen ayakta iki figür, muhtemelen Eski 
Ahit peygamberlerini veya Meryem'in İsa'nın anne- 
si olacağı kehanetinde bulunan azizleri temsil et- 
mektedir. konografinin eksiksiz br analiz için 
daha fazla araştırmaya ihtiyaç olmakla birlikte, 
İsa'nın Çilesine yapılan göndermeler dikkate de- 
Berdi, zra bu, Islam sanatında kakma tekniğiyle 
süslenmiş Hristiyan ikonografii pring eserlerde sk 
rastlanan bir motif değildir * oB 
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Köse 
Muhtemelen Bat kan, 12. yüzy sonu- 13. yüzyil ba 


çalma, deil, yaldız 


Yükseklik: 10,5 cm; Cap: 20,6 cm. 


Keir Colection, Raros Universal S Jan Dalas 


sem of Arfa uzun süreli ödünç (K.1.2014.79) 
Apa kenan boyunca 


iL, Gu ads aL a gl AYI gll 98 


ayı, emirlerin hükümdarı 
Hümâyun Aher Bey Karagöz, EmirülMümininin 


koruyucusu. 


“Gümüş ve altın kaplar, Selçuklu yönetici sınıflar- 
min gösterişi safra eşyaları arasında yer aliyor, 
muhtemelen sarap içmek için kulanidilan ziya- 
fetlerde sahiplerinin servet ve kudretini sergi- 
yorbrd:? Bununla birlikte, bilinen örneklerin 
sayısı son derece azdır, zira degerli 
kt oldugu bölgelerde bircogu büyük 


nadenlerin 


imalle 


eritilmiştir Bunun haricinde, ustalıkla işlenmiş, 


ngin birikonografye sahip, kakma tekriğiy- 
le süslü çok renkl piinç objelerin ortaya çıkması 
da müşterileri cezbederek gümüş ve altın kap- 
lardan uzaklaştırmış olabil 

Yuvarlak biçimli, yüksek ve yayvan ayaklı bu 
kâse, gümüş levhadan yapılmıştı, bu neden 


de nispeten hafif ve narindir* Üzerindeki kalntı- 
ardan anlaşıldığı kadarıyla, yüzeyi eskiden yal 
dizla kaplanmıştı. Dolayısıyla, muhtemelen kan- 
dil ışığında paridayan harikulade bir soluk altın 
rengine sahipti. Gövdesinde, gümüş levhanın 
dövülmesiyle elde edilmiş 14 yuvarlak bölme 
yer alır. Bolmelerin üzerinde, sit sırta dayanmış, 
hatta neredeyse bitişik- vücutlarıyla adeta iki 
başlı gözüken simetrik harpi çiftleri ve simetrik 
arabesk motifler sirayla birbirini takip eder. Kâse- 
nin içi, dip kısmı haricinde bezemesizdir Dipte, 
iki basit çemberden oluşan küçük bir madalyo- 
nun içerisinde, arabesk motif dert baklava de 
niyle çevrili bir harpi figürü vardır. Kasenin düz 
ağız kenarı boyunca, bazı harfleri çiçekli olmak 


Üzere nesih hatla yazılı, onurlandırıcı bir kitabe 


dolanır: Kitabede 


çen ahurbeg unvanına bakılır 


sa, kâsenin sahibi en 


Bedreddin Karagöz, ahıla- 
nin yönetiminden sorumluydu. Karagöz'ün, 
1194'te Hemedan valiliği de yapmış olan üst 
düzey bir devlet górevisi ve ordu kumandanı (öl 
1219) olduğu belirlenmiştir? 

Bu kâsenin formu Bizans örnekleriyle benzer- 
lik taşısa da gerek üzerindeki harpi figürleri ger 


kitabesi, Ortaçağ Islam sanatının Selçuklu devrine 
ait olduğunu gi 


rmektedi. Bugünkü Batı 
İran'da bulunan Hemedan şehvi, 12. yüzyil sonu 
le 13. yüzyil başında Büyük Selçuklular, Azerbay: 
can atabegleri ve Harezmsahlar arasında el degis- 
tirmiştr. 14, yüzylda Kazvini, meden sanatıyla 
önlü bu şehrin yaldızlı objelerinden övgüyle bah 
setmiştir. Dolayısıyla, bu kâsenin Hemedan'da 

üretilmiş olduğu pekâlâ düşünülebilir. Fakat nere 
de üretilmiş olursa ol 


Selçuklu coğrafyasında 
tik hediyeler vasıtasıyla etkile- 


ticaret ve diplom: 
simde bulunan Hıristiyan ve Müslüman topluluk- 
lar arasındaki fikir ve üslup alışverişine bir örnek 


oluşturduğu sóylenebiir. Da 
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beli Şarap Kabı 
Gürcistan, 12. yüzyl sonu- 15. yüzl başı 

Ping; gümüş kakma 

Yüksekik 22 cm; Çap: 20 em 

“Georgian National Museum, Shalva Amiranashvi 
Museum of Fine Ants, Tifis (Or 3682) 


Dinsel törenlerde kullanılan bu koni biçimli şa- 
rap kab, yan yüzleri meydana getiren birbirine 
perçinlenmiş üç pirinç levha ve tabanda yuvar- 
lek bir diger parçadan oluşmaktadır. Ibranice 
kitabe kuşağının bir kısmının sonraki parça üze- 
rindeki yazıyla aynı hizada olmaması, levhaların 
sonradan kesilip yeniden birlestiridigine işaret 
etmektedir! Kakmalann çoğu bugün yerinde 
olmasa da san pirinç zemin üzerine gümüş kita 


be ve bezemesiyle bu kap muhtemelen lüks bir 


objeyd. Kitabe, üstte ve altta, helezoni kvnmlar- 
dan oluşan birer kuşakla cevelenmisti. Kabın 
yüzeyinde, bitkisel geçmelerin dönüşümlü ola- 
tok birbirini izlediği üç sra halindeki madalyon- 


lar, sekiz köşeli yıldızların oluşturduğu yine geç- 
me motifi bir zemin üzerine yerleştilmiştir. Bu 
kap kitabede ismi geçen Tiflis Şelomo tarafin- 
dan Gürcistan'da üretilmiş olsa bile bezeme 
repertuarı Selçuklu ve 13. yüzyıl başı ran ma- 
den sanatından gekmektedr.: Bu tür bezemeler, 
Selçuklu hakimiyeti sırasında olduğu kadar son- 
rasında da (Gürcistan'da Selçuklu hâkimiyet 
1122'de sona ermiştir) bölgesel merkezlerdeki 
maden ustaları tarafindan benimsenip kullanıl 
mtr, 

Bu kap muhtemelen Yahudilerin Şabat ayin- 
lerinde ve dini bayramlarında, şerap dolu bir 


kadeh üzerine Kiduş (kutsama) duası okunduğu 
sirada kullaniiyordu. Duayı okuyan kişi kadeh- 
ten bir yudum alyor ve onu Şabat yemeğindeki 
diğer kişilere uzatıyordu. Ortaçağ'da Gürcis- 
tan'da köklü bir Yahudi nüfusu vardı. Yahudilerin 
buraya MO 6. yüzyılda Babil Esareti sırasında 
góc ettigi rivayet edil. Dolayısıyla bu kabın, 12. 
yüzyılda Bağdat ve lranla yakın bağlara sahip bir 
çoğunluk topluluğuna ait olması mümkündür 
1236'daki Mogol istilası, Tifis'teki Yahudi nüfu- 
sun dağılıp azalmasına yol act. Bu da, bu kade- 
hin 1256'dan önceki bir tarihte yapılmış olabil 
ceğini düşündürür. sre 
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Miyafizit Ayin Kitabı'ndan "Constantinus ile 
Helena” 

Mübarek b. Dava b Saliba b. Yakub tarafindan istinsah 
dimi. 

Cerir, Musul, yak 1220 veya yak. 1260. 

agi üzerine mürekkep, boya we alin 

46x 39cm 

Biblioteca Aposto Vaticana, Vatkan (Syr. 553; w. 223v) 


Bu resmin yer aldığı el yazması, Rabban Abdul- 
lah b. Huşo b. Simun tarafindan, Musul yakınla- 

rindaki Suriye Ortodoks manastırı Mar Mattai'nin 
altar için hazilatimstr. Bu manastırın keşişlerin- 


den Mübarek b. Davud b. Saliba b. Yakub'un istin- 
sah ettiği yazma, MS 1220 veya 1260 tarihini 
taşı! Ayin kitapları, Hiristiyan yortulannda okuna- 
Cak metinleri ve klise tarihi açısından özel bir 
Öneme sahip aziz, şehit ve kişilerin resimlerini 
içeren kitaplardi Burada Constantinus ile annesi 
Helena'nın resmi, 14 Eylü'de kutlanan Kutsal 
Hagin Yüceltiimesi yortusunda okunacak metinle- 
re eşlik etmektedi. 

MS 313'te yayımladığı bir fermanla Hiristiyan- 
lara hoşgörü tanıyan ve böylelikle Hıristiyanların 
300 yıldır maruz kaldıkları zulme son veren 


Roma İmparatoru Constantinus (yak. 272-337), 
bu resimde sol tarafta, üç kollu Gerçek Haçı sag- 
deki Helena ie birlikte tutup kaldrrken tasvir 
edilmiştir? Imparator ve annesinin altın taç ve 
haleler, soylu kimliklerini ve kiise içindeki önem- 
li konumlarını vurgulamaktadır. Fakat kiyafetleri, 
Harir'nin Makamar (kat. 86) ve Kitabü'ttiryak 
(kat. 106) gibi Arap yazmalarındaki figürlerin 
kıyafetleriyle yakın benzerik gösterir. Kollannin 
üst kısmında tiraz bantlarını belirten altın rengi 
şeritlerin yanı sra, kumaşların üzerindeki yanm 
palmet ve kıvımdal motifleri de o dönemin Arap 
yazmalarindki motiflerin aynısıdır Islam yazma- 
larında genç veya yash, Arap veya Türk, kriterli 
veya orta hali, her türden figürün bu tür desen- 
lere sahip kumaşlar giymiş olduğu görülür. Dola- 
yısıyl, her ne kadar bazı araştırmacılar Constanti- 
mus ie Helena için Arap kiyafetleri kullanılması: 
nin ardında siyasi bir neden aramışlarsa da sa- 
natclann bu tarz kıyafetlere kendi toplumlarında 
zaten aşina olduklarını düşünmek daha makul 
bir açıklamadır. Constantinus'un tacı, 13. ve 14 
Yüzyl Iran yazmalarında görülen taçlarla ve aynı 
zamanda Bağdat Tılsımlı Kapıdaki oturan hüküm- 
dar figürünün ve Varka le Gülşah taki Suriye kra- 
Inin taciyla benzerlik gösterir 

Bu resimdeki kıyafet ve yüz özelikleri ie 13. 
Yüzyil ik yarısına att Musul minyatürleri arasın- 
daki bağıntı, aynı sanatçıların hem Hıristiyan hem 
de Müslüman müşteriler için mi çalıştığı sorusu- 
nu gündeme getirmiştir Kat. 17 1'in ketebesinde 
müstenshin manastırda çalıştığı belirtilse de 13. 
yüzyılda Musul'da Hıristiyanlar ie Müslümanların 
paylaştığı ortak görsel dagarck, aynı eğitime sa- 
hip sanatçı gruplarının gerek Hıristiyan gerek 
Müslüman projelerde birlikte çalıştığın, sabit 
atölyelere mensup olmadıklarını göstermektedir* 
Bu etkileşim, Müslümanların hüküm sürdüğü, 
fakat Hıristiyanların da birçok meslek dalında, 
yüksek düzeyde temsil edildigi karmaşık bir top- 
lum temelinde gerçekleşmiştir * see 
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Suriye Yakubilerine Ait Ayin Kitabı 
Aziz Thomas manastınnda keşişrahip Sahda ve kesis Isaac 
tarafindan Estrangelo yansya istinsah edimişi. 

Kuzey Cezre, Tur Abdin, Salah, 1241 

Parşömen üzerine mürekkep ve boya 

45x32, em 

 Orentabteiung, Staatsbibliothek zu Berin (MS Sachau 322) 


Toplamda 285 yapraktan oluşan bu zengin tezhip- 
liel yazması, dikkate değer çeşitlilikte geometrik 
desenden oluşan çok sayıda renkli başlık, bordür 
ve bölme içermektedir. Yazmanın içindekiler liste- 
sini içeren tam sayfa tezhipli beş çift sayfanın ar- 
dindan, iki sayfalık takdim tezhibi gelir. Sağdaki 
sayfada, üç basamaklı bir platform üstünde duran 
bir haç ve muhtemelen dört Incil yazarının isimle- 
rinin yer aldığı tezhipli dört başlik, boyasız bir ze- 
min üzerine yerleştirilmiş ve renkli bir dekoratif 
bordürle cercevelenmisti. Sol sayfada ise, daire 
içine alınmış bir haç ve içteki dairenin her çeyreği- 
ne yerleştirmiş madalyonlar içinde dört yildiz 
bulunmaktadr. 


Sağ sayfadaki haçın altın sansı konturlarının 
ici, küçük karelerden oluşan karmaşık ve çok 
renkli bir şevron motifiye boyalıdır. Ortada, be- 
yaz karelerin sinrlandrágy siyah karelerle bir X 
şeki oluşturulmuş, bunu çevreleyen iki sra ka- 
terin maviden griye geçişiyle adeta bir gölge- 
lendirme yapılmıştır. Islam tezhip sanatında ali- 
şlmadık olan bu tekniğe, Şam'da B. yüzyla at 
Emevi Cami'nde ve Geç Antik dönemin mozaik 
ve dokumalarinda rastlanır! Vatikan ayin kitabin- 
da (kat 171) olduğu gibi, bu yazmanın da ken- 
dine özgü tezhipleri, yerel mimaride görülen 
bezemelerle uygunluk icindedi. 

Bunun beki de en çarpıcı örnegi Mardin'de, 
yani bu yazmanın hazırlandığı Salah manastinn- 
dan cok da uzak olmayan bir yerde, Artuklu ese- 
si Camiü'-Asfar'n ana girisi üzerinde yer alan, 
fakat bugün kayıp olan bir madalyondur? Bura- 
da, günümüze kadar ulaşamamış bir kitabe, sra 
sra zikzaklardan oluşan bir yuvarlakla cevrelen- 
misti Aynı şekide, kat. 172'nin sol sayfasındaki 


haç da, renklerin kontrastı nedeniyle zikzaklar 
çiziyor ibi görünen sra sra karelerden müte- 
sekki bir yuvarlağın içine yerleştirlmiştir. Haçın 
yatay kollarının üst ve altndaki yildizlar, Blacas 
ibriği (kat, 15) gibi Cezire işi madeni objelerde 
görülen yıldız ve güneş motiflerini anımsatır ve 
Islam sanatında olduğu gibi, burada da Tan- 
rinin gökyüzü ve yeryüzü üzerindeki hakimiye- 
tini ifade ediyor olabilr. Anadolu, ran ve Cez- 
re'de Selçuklu ve Selçuklu sonrası dönemlerin 
Cini bezemelerinde siklikla rastlanan yıldız-ve- 
haç moti, bu yazmada metnin bölümleri ara- 
sındaki dekoratif seritlerde kullanılan motifler- 
den biri olarak yer alır* Kat 171'de olduğu gibi, 
bu yazmadaki bezeme tercihleri de 13. yüzyl 
başlarında hem Hiristiyan hem Müslüman top- 
luluklann içinde yaşadıkları ve sanatçılara kendi 
amaçları doğrultusunda kullanabilecekleri zen- 
gin bir malzeme sunan görsel çevreyi yanst- 
maktadır. sac 
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Sınıf Sahnesi Tasvirli Tabak 
kan, muhtemelen Kaşan, 12. yüzyl sonu 
Frit hamur; (cte) opak beyaz ve (dista) seffaf mavi se, 
lüsterboyama. 

Yükseklik: 11 cm; Cap: 47,5 cm 

David Colection, Kopenhag (50/1966) 


Muhtemelen 12. yüzyıl sonunda Kaşan'da üre- 
tlmiş olan bu sra dışı büyüklükteki lüster taba- 
gin üzerinde bir sınıf sahnesi tasvir edilmiştir! 
Kompazisyonun merkezinde, rezerve boyama 
tekniğinde verilmiş, bağdaş kurarak oturan sa- 
kall ve sank bir öğretmen yer alit Sol elinde 
bir yazı tahtası, sag elinde ise vurmaya hazırlanır 
gibi havaya kaldırdığı bir değnek tutmaktadır. 
Çevresinde aynı şekide bağdaş kurarak oturan 
24 öğrenci ve öğrencilerin her birinin elinde 
yuvarlak bir obje vardır. Sınıftaki eşyalar arasında 
biribrik, üzerinde açık bir kitabın durduğu bir 
rable ve 13 yazı tahtası daha görülür Yazı tahta- 
larından sadece biri boştur; diğerlerinin üzerin- 
deki yinelenen harfler veya harf grupları, bunla- 
rin alfabe öğrenmek için kullaıldığını düşündü- 
rr. Zeminin geri kalan kısmı, yine rezerve boya- 
mal kıvımlarla doldurulmuştur. Figürlerin başını 
çevreleyen haleler, her birinin daha kolay seçil- 
mesini sağlamaktadır 

Öğretmenin merkezi konumunun yanı sra 
boyutu ve yoğun desenli kiyafeti de, onu daha 
küçük boyuttaki birörnek öğrencilerinden ayrr. 
Öğrencilerin "kh erkekli" olduğu ileri sürük- 
müsse de aralarındaki bazı küçük farkliliklar 
-yüz ifadeleri, kıyafetleri üzerindeki noktalı mo- 
tir, başlıklı veya baslksiz olmaları ve saçları 


nn uzunluğu (bazları, omuzlarından sarkan iki 
uzun örgüye sahiptir)- bu varsayımı açık bir 

şekide desteklemekten uzaktır. Bununla birlik- 
te, öğrencilerin biri dışında hepsinin aynı yöne 


dönük olması, sadece kısa saçlı bir öğrencinin 
uzun sack bir diğerine doğru bakması, bu sah- 
nenin Leyla ile Mecnun'un ilk karşılaşması ola- 
tak yorumlanmasına yol açmıştır. Bir Arap efsa- 
nesine dayanan Leyla le Mecnun hikâyesi, 
Genceli Nizami tarafından H. 584/M. 1188'de 
Farsça bir mesneviye dönüştürüldükten sonra 
popülerlik kazanmıştır. Nizami, Azerbaycan hü- 
kümderi Şirvanşah Aksitan'ın isteği üzerine ka- 
leme aldığı ve Homse'sine dahil ettigi bu ro- 
mantik şiirde, hikâyeyi kendi içinde yaşadığı 
Kanlı ve şehirli ortamı yansıtan unsurlarla do- 
natmstr. Örneğin, karakterleri aristokratlara 
dönüştürmüş, doğayla gli şiirler ve çocuksuz 
bir kral hikâyesi eklemişir. Aynca, iki àsipn ilk 
karşılaşması Arap kaynaklarında bahsedidigi 


gibi çölde degil, başka çocukların da bulunduğu 
bir okulda gerçekleşir 

Bu tabakta tasvir edilen sahnenin Leyla ile 
Mecnun hikâyesindeki karşlaşma sahnesi olarak 
yorumlanması, sadece ve sadece bunun o dö- 
nemde popüler bir hikâye almasına dayanmak- 
tadır. Ancak Nizami'nin Leyla ile Mecnun'undan 
kısa bir süre önce, Ayyuki'nin Arapça bir kaynağa 
dayanarak Farsça bir mesnevi halinde kaleme 
aldığı Varka ile Gülşah hikâyesinde de Aşıklar ik 
ker bir okulda karşılaşır? Dolayısıyla, daha kesin 
bir kanıtın yokluğunda, şu veya bu yorumu des- 
teklemek zordur. Her halükârda, dönemin Iran 
siirinde sınıf sahnesinin tekrar tekrar işlendiği de 
düşünüldüğünde, idealize edilmiş tasvilerde 
okulların önemli bir yer tuttuğunu teyit eden bu 
tabak, kendisine bakanlar için muhtemelen çağ- 
aşılarla yüklüydü. mr 


174a, b 


Okuryazarlık ve Yazı 


Mürekkep Hokkası (a) 

kan veya Afganistan, Horasan, 12. yüzyl soru 
Bronz; dokom, cekiceme, kazma, calma, gümüş ve 
bakı kakma 

Yükseklik; 11,5 cm; Çap: 95 em 

Royal Ontario Museum, Toronto (872.10.1.1-3) 
Kapagn üzerinde nesih yazıyla Arapça: 


a aaa ata d gl 


Devletin destegi şeyh, hükümdarın sırdaş, iki hasretin 
dolunayı Ali b. Muhammed b Ali ekMüşertef (şerefi) 
Gövdede kufi ve nesh yazıyla: lyi dilek ifadeleri 


Kalemdan (b) 
Certe, muhter 


Musul, yak. 1250-1300 
Pring levha; çekicleme, kazma, calma, delik işi gümüş 
ve alin kakma 
68129384 cm 
Museo Civico Medieval, Bologna (2129) 
Soltaraftan saga doğu ve arka yüzde devam ederek 
nesh yazıyla Arapça; 
ida a I! Lal paa MS pan ag L 
Cd) el ad yo a eg id 
Raf. |, insanlarda sürekli bir izzet, refah, şefkatle 
sevmek [J nefeslerle oluşan sevgile || eğer Allah 
inu severse ona [-] sevgisini bağışlar 
Kapagn ds ve iç yüzünde 
hg dl ça E 
Uta Mya is V V o ya 
lio 1 Siege a 453 Da 
Hakanı sevinle ac, dinya hediyelere doludur. 
Nefislere nice temenni ve hediye verilmiş Yaz ki 
derd sesin ve hata olan metni ortadan kaldrasın 
Bilesin kisen .P 


Islam'da yazlı sözün oynadığı özel rol, gerek 
Kur'an'da gerekse de hadislerde vurgulanmıştır. 
Allah, insanlara iyiyi kötüden ayırmayı yazı vasi- 
tasivla öğretmiştir Nitekim çeşiti kaynaklarda, 
Allahi ilk yarattığı nesnenin bir kalem, ikincisi- 
nin de bir mürekkep hokkası oldugu belirtir* 
Islami risaleler ve diğer eserlerde mürekkebin 
hazırlanması, yazı araçları ve mihbere yahut 
devdt adı verilen mürekkep hokkalar gibi diğer 
gereçlerin tariflerine yer verilmiştir. Devàt keli- 
mesi, aynı zamanda, kalemdanlann icine yerleş, 
tien mürekkep kapları için de kullanılmıştı. 
Yazıl söze büyük hürmet gösterilmesine karşın 
kimi metinler değerli madenlerden yapılma mü- 


rekkep hokkalarinin kullanılmasını yasaklamış, 
bunun yerine ahşap, cam veya seramik hokkala- 
1 tavsiye etmiş ve bunların bezemesinde figürlü 
motiflere yer verilmemesini istemiştir 


Yazı araç ve gereçleri, yazma ediminin ken- 
disi kadar eski olmakla birlike, Ortaçağ Islam 
dünyasında ve özelikle de Selçuklu devrinde 
bunların kullanımını medreselerl ilişkilendirmek 
mümkündür. Medreselerde din, biim ve edebi- 
yat öğretiminin yanında, bu alanlarla ilgil kitap- 
lar da üretiiyordu* Yazının siyasi ve idari işleyiş- 
te de önemli bi yeri vardı. Selçuklu dünyasında 
mürekkep hokkalan ve kalemdanlar muteber 
nesnelerdi. Bunda, kültürel ve toplumsal seçkin- 
terin mürekkep yalamış kimseler olmasının payı 
büyüktü. Kat. 174a ve 174b gibi zarif örnekler 
bakır, gümüş ve altın kakmalarla süslenmiştir 


Bazları özlü sözlerle Kitabelendirimis ve yazı 
edevat ve/veya faaliyetiyle ilişkili bir konografiy- 
le bezenmiştir. Bu “konuşan objeler,” kültürlü 
Kimselere verilen degerli hediyeler arasında yer 
alyordu. ran vezirin memuriyet alameti “dev 
let hokkas" (devdı devlet) idi Aynca bazı hok- 
kalar, “hükümdar ve vezir hokkalan* olarak da 
adlandinimislardr. Bu sonuncular genellikle 
devéthane'de tutuluyor ve sadece vezirler tara- 
findan değil, hükümdarlar ve/veya resmi yazış 
maları ya da vakayinameleri kaleme alan özel 
katipler ve danışmanlar tarafından da kullarılı- 
Yordu. Her halükârda bu objeler, üst düzey dev- 
let görevlileri de zenginler ve seçkinler içn bir 
statü sembolü işlevi görüyordu” 

Kat, 174a, yuvarlak formu ve tepesinde taç 
yapraklı bir kubbe bulunan takılıp çıkarılabilir 
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kapağıyla, Ortaçağ Islam hokkalarrun tipik özel- 
lerine sahiptr* Kakma tekniğiyle süslenmiş 
benzer örnekler, kakmacılığın 12. yüzyıl ikinci 
yarısında Horasan'da gelişmesi ve 13. yüzyılda 
buradan batıya yayılmasıyla birlikte popülerlik 
kazanmıştı? Kat. 174a, biri Londra Victoria and 
Albert Müzesi'nde ve diğeri Tel AvivEretz Israil 
Müzesi'nde bulunan en az iki diğer mürekkep 
hokkasıyla birlikte küçük bir grup meydana geti- 
fit Her üç hokkanin da neredeyse aynı tasa- 
tim ve ikonografiye sahip olması, aynı sanatçı 
tarafından veya en azından aynı atölyede üreti- 
mis olduklarını düşündürür. Hepsinde de üc-di- 
limli kemer şeklinde Oc büyük pano ve panola- 
nn içinde arabesk benzeri çiçekli bir zemin üze- 
‘inde bir figür vardı. Bu panolar, altta epigrafik 
kartuşlar ve üstte yuvarlak küçük madalyorlarla. 
dönüşümlü olarak yerleştirlmiştir. Madalyonla- 
nn içinde ya bir çiçek ya da bir kuş tasviri bulu- 
nur. Madalyon içinde kuş, maden sanatında. 
Horasan ekolünün yaygın motiflerinden biri- 
di." Bunların tümü, başkaca bir bezemenin 
görülmediği sade bir yüzeyde yer alr. Kapağın. 
Üzerinde, yine yazı şeritleri ve çiçekl veya kuşlu 
yuvarlak madalyonlar vardı. Kapağın tac yaprak- 
lı kubbesi, simetrik arabesk desenlerle süslen- 
miştir? Bu bezeme unsurları arasında en ilgi 
çekici olan, üç-dilimli panoların içerisindeki üç 
figürdür. Cepheden tasvir edilmiş olan figür, 
sarklıdır ve bağdaş kurarak oturmuştur. Kat. 
1742'da ve Tel Aviv'deki hokkada, sivi uçlu bir 
kamış kalemle bir kâğıt Üzerine, Londra'daki 
hokkada ise antik doğuya özgü bir tablet üzeri- 
ne yazarken görülü. Tabletin kenarları yukan 
doğru gittikçe daralır ve en uçta yuvarlak bir 
tutamacı vardır. Yine cepheden verilmiş bag- 
daş kurarak oturan ikinci bir sarikh figür, elinde 
kwrk uçlu bir çubuk (belki de bir kalemtraş, 
veya çaki) tutmaktadır; bu çubuğa dik bir dog- 
rultuda, üzerinde kalem ucunun kesilip düzelt 
digi bir makta durmaktadır * Diz üstü oturan 
üçüncü figür, yanlarda adeta bitkisel kıvrımları 
clan üç dilimli bir başlık giymiştir (Londra'daki 
örnekte ise, yuvarlak bir başlığı vardu). Dörtte 
üç cepheden verilmiş olan bu figür, elinde mù- 
rekkep hokkasina benzeyen silindir biçimli bir 
obje tutar 

Kat 174a'da görüldüğü gibi bu hokkalar, 
üzerlerindeki küçük halkalar veya kulplardan 
geçirilen zincirler vasıtasıyla katiplerin kuşağına 
asılarak taşıyordu. Hokkanın üzerindeki iyi di- 


lek kitabeler, devletin baş temsicisi ve musi, 
yari hazine denetçisi olduğu belirtilen sahibi Ali 
b. Muhammed'e koruyuculuk sunma amacı 
taşır Tasvir edilen figürler, Ali b, Muhammed'i 
yan yazar veya hesap yaparken (birinci figür) ve 
çalışma aletlerini hazırlarken (ikinci figür) göste- 
erek, onu bir devlet görevlisi olarak yüceltmeyi 
amaçlıyor olabilr. Aynı zamanda bu hokkanin, 
bu saygın göreve getirmesi üzerine kendisine 
verilmiş resmi bir hediye (üçüncü figür) oldugu- 
na da işaret ediyor olabilir 

Kat. 174b'nin figürlü yuvarlak madalyonları 
ve meander motifli zemini, el Mevsil ekolüne 
ait kakmalı madeni eserlerin üslubunu cagnst- 
r^? Köşeli veya kenarlar yuvarlatılmış dikdort- 
gen biçimli kalemdanlar, Selçuklu coğrafyasında 
yaygın olarak kullanılmıştır. Genellikle içlerinde 
hem kalem hem de bir mürekkep hokkast koy- 
mak için yer bulunur (kat 174b'de hokka, ku- 
tunun en sağdaki üçte birik kısmına yerlestiri- 
yordu) '* Buradaki örnek, Selçuklu ardıl devlet- 
leri döneminde saray erkânına yönelik ks 
Objelerin yapımında kullanlan gümüş ve altın 


kakmalarla ve astroloji veya taht temalı figürler- 
le bezenmiştir. Bu da, bu ve diğer benzer ka 
lemdanların yönetici seçkinler için üretildiğine 
işaret eder. Kakma tekniğiyle süslü madeni 
objelerde veya yazma eserlerin minyatürlerin 
de, tahtta oturan bir hükümdar huzurunda dik- 
dörtgen biçimli bir kutu tutarak ayakta duran 
hizmetkâr tasvirlerinin de gösterdiği gibi (bkz. 
kat 72), Suriye ve Cezire'deki Selçuklu ardıl 
devletlerinde hükümdar veya devlet kalemdan- 
lan çin bu form tercih edilmiş, ayrıca Memlük- 
ler ve İlhanlılar tarafından da benimsenmiştir." 
Kat. 174b, sahibini "kalemdani açmaya" ve 
“yazarak kederi dağıtmaya" davet eden altın 
kakmalı kitabesiyle aynı bir yere sahiptir. Diğer 
“konuşan objeler” gibi, bu kalemdan da üretim 
ve kullanım bağlamını belirleyen kültürel deger- 
leri yansıtmaktadır. Selçuklu dünyasının gerek 
doğusu gerek batısındaki eğitimli ve entelektüel 
şehirli seçkinler ve yönetici sınıflar, bu objeleri 
sadece güzelikerinden dolayı degil, aynı za- 
manda mecázi bir “hayat suyu kaynağı” olduk- 
lan için de arzuluyordu.* pm 
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Daire Motifli Mürekkep Hokkast 
Buluntu yeri Rey (RHS970), 12. yuzyl- 13. yüzl başı 
Yükseklik; 5,6 cm; Çap: 56 em 

Cam; üfleme 

University of Pennsylvania Museum of Archaeology and 
Anthropology Philadelphia (37-11-411) 
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Asma Halkalı Mürekkep Hokkası 
Buluntu yeri Rey (RG8296), 12. yüzyl 

Cami lee 

Yükseklik: 5 cm; Cap: 6 om 

University of Pennsylvania Museum of Archaeology and 
Anthropology, Philadelphia (57-1 1-620) 
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Pergel/Kumpas 
Buluntu yer: Rey (RGQ™), 12. yüzl 

Urun parca: 12,5 cm, kea parca Bem 

Bronz 

University of Pennsylvania Museum of Archaeology and 
Anthropology, Philadelphia (37-88-92) 


Mürekkep hokkalarının iki (kat. 175), kobalt 
mavisi yarı saydam camın yuvarlak bezeme şe- 
riti madeni bir kalba üflenmesiyle üretilmiştir 
Ağız kenarının yuvarlatılmış olması, kalemi hok- 
kaya batrmay kolaylaştırıyardu. Daha küçük 
olan ikinci hokka (kat. 176), turkuaz renkli yarı 
saydam camdan üflenerek yapılmış yassı ve 
kalın bir tabana sahiptir. Üflemenin ardından 
aletle sekilendirimis, asılarak taşınmasını sağla- 
mak üzere omuz kısmına ve ağız kenarına dört 
halka eklenmiştir 

Pergel yahut kumpas, iki ayak ve bağlantı 
rozeti olmak üzere üç parça halinde dökülmüş- 
tür. Her iki ayağın da Uc yüzüne çalma tekniğiyle 
bezeme uygulanmış, içte kalan yüzler ise bos 
bırakılmıştır. kiger santimetre arayla açılmış olan 
dft delikler muhtemelen bir çember veya yayın 
yancapni belirlemede kullanılıyordu. Pirinç bir 
mil, ayakları ortadaki rozete bağlayan bir mente- 
şe vazifesi görüyordu. 

Muhtemelen bu alet, bir mstarla birlikte, 
yazma eserleri istinsah etmek ve tezhiplemek, 
kitap kapakları hazırlamak, mukarnaslar ve mi- 
mari planlar için çizimler yapmakla görevli bir 
zanaat atölyesinin alet ve edevatı arasında yer 


alıyordu. Hüsnühatla yazılmış sayfalar, tezhiple, 
planlar ve çizimler ek işk altında dikkatle ince- 
lendiginde, kâğıtların yüzeyine çizgiler cekimis 
olduğu fark edilir Bu çizgiler, karmaşık geomet- 
Tik şekiller için kesin fakat görünmez bir klavuz 
işlevi görüyordu. 15. yüzyıldan kalma Topkapi 
Parsómeni veya Taşkent Parşömenleri gbi mi- 
mari süsleme desenleri içeren tomarlar, bu kila- 
vuz çizgiler ile tamamlanmış çizimler arasındaki 
lgkiyi açıkça ortaya koymaktadır! Benzer bir 
süreci, her sayfasında çizgi ve daire izlerinin 
görüldüğü kat. 181'deki Kur'an'da da gözlemle 
mek mümkündür? a 
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Yazılı Mühür 
Bugünkü Turkmenistan, 
Bronz 


—12. yüzyl 


Damga ks: 05 x 09 cm; Yüksekik: 1,8 cm 
Museum of History and Local Lore af Mary Province, 
Türkmenistan (KEK 16880) 

uf yazıyla Arapça: 


ELHüseyn. 


Bu küçük mührün üzerinde, Yeni Üslup harflerle 
tersten olmak Üzere e-Hüseyin ismi kazıldı. 
Sapındaki iki delik, mührün bir kuşağa asılmasını 
veya zincir geçirilerek boyunda taşınmasını sağlı- 
yordu. Ele geçtiği arkeolojk bağlam bilinmemek 
le birlikte, mührün Selçuklu şehri Merv'den geldi- 
gi sanılmaktadır. İslamiyet'in erken dönemlerinde 
devlet görevlerinin mühürleri belirli dini ibareler 
ve isimler içerirken, bunun gibi kişisel mühürler 
de sadece sahibinin ismi veya bir ismin yanı sra 
dini ifadeler ve bir tarih yer alıyordu. Nişabur'da, 
üzerlerinde muhtemelen sahiplerine özel beze- 
me unsurlar bulunan bronz mühürler açığa çka- 
almıştır. Fakat bunların kesin bir şekide Selçuklu 
devrine tariblendirimesi mümkün değildir ve 
daha eski bir döneme ait olabilirler." 

Erken dönem ve Ortaçağ Islam mühürlerinin 
çok sayıda kullanım alanı vardı. Müslüman olma- 
yan tebaanin taşıdığı kurşun mühürler, Müslü- 
man yöneticilere cizye vergisini ödemiş oldukları- 
m gösteriyordu. Ticari ürünlerin ağırlık veya boyu- 
tunu doğrulamak üzere, balyalar veya diğer kap- 
lar üzerine ki veya kurşun mühürler vuruluyor- 
du? Cestl belgeler ve kitaplar üzerindeki mühür 
baskian ise, bir imza veya aidiyet belirten bir 
işaret işlevi görüyordu, Bununla birlikte, Selçuklu 
anı'ndan günümüze ulaşan örnekler arasında 
mühürlü belgelere rastlanmaz. Ancak bu uygula- 
manın varlığın, yazılı kaynaklardaki bilgilerden 
çkarsamak mümkündü 

Kâğıt üzerine mürekkeple basılan mühürler 
kullanıma girmeden önce, belgeler bulla adi veri 
len ve bir sicm vasıtasıyla belgeye sabitlenen kil 
topaklrla mühürleniyordu. Bilinen Anadolu Sel- 
cuklu "bull"lan arasında Alaeddin Keykubad'a 
ait olanlar da vardır* Kat. 178'deki ismin derin 
bir şekide kazınmış olduğu dikkate alındığında, 
bu mührün kâğıt üzerine mürekkep baskı yoluyla 
deği, bir bulla üzerine basimak suretiyle kullanıl- 
di düşünülebilir. Bu tür bir mühür, mektup gibi 
kişisel belgelerde kullanılmış alabileceği gibi, 
resmi belgeler üzerinde veya bir müstensih ya 
da kätip tarafından bir yazma eserin kime ait 
olduğunu işaretlemek amacıyla da kullanılmış 
olabilir. see 
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Tek Ciltlik Bir Kur'an'dan Sayfa 
Yan, yak. 1000-1050 

Kapt üzerine mürekkep, alın ve opak suluboya 
TES 

Nasser D Khalli Colection of amic A 
284; w 10 


n, Londa (QUR 


Müslümanlar için Kur'an Hz, Muhammed'e 
vahiy edimiş Allah kelamı oldugundan, Kur'an 
metni kesin ve degistirilemezdir. Bu durum, 
mushaf kitabetinde zarif bir hat sanatının geliş- 
mesine büyük ihtimalle katkıda bulunmuş, fakat 
diğer yandan Kur'an tezyinatının sure basiklan 
ayet durakları, zahriye ve hatime sayfaları gibi 
unsurlarla sinfandinimasina da yol açmıştır. 9. 
yüzyılda Abbasi Kur'anlan ağır 
cüzi miktarda da siyah, mavi, kırmızı ve/veya 
yesi renklerle tezhiplenmişir. Koyun ya da keçi 


ıkı olarak altın ve 


derisinden yapılan parşömen pahalı br malze- 
me olduğundan, 9. yüzyilin altın tezhipli Kur'an- 
lanna ancak zenginler sahip olabilirdi 

10. yüzyilda kage kullanımının artmasıyla 
birlike, Kur'anlar ve diğer kitaplar çok daha 
Yaygın bir hale geldi Yine de müstenshler ve 
müzehhipler, Kur'anları kimi zaman zengin süs- 
lemelerle donatmaya devam etti. Buradaki zah- 
tiye tezhibi, muhtemelen iki sayfalık bir kompo- 
Zisyonun sag yarısını oluşturuyordu. Üst üste 
bindirilmiş iki dare ve dairelerin kesişiminde 
sivri uçlu bir elipsten meydana gelmektedir. 
Ortadaki alan, alın örgülü bir bordürle çevre- 
lenmis ve araya siyah noktalar içeren dar bir 
serit cekimisti. Köşeler stilize yapraklarla be- 
zenmiştir. Elipsin içinde ve her ki dairenin mavi 
zemini üzerinde yer alan siyahla tahrilenmis. 
altın kufi yaz, Kur'an'da 237.000 nokta oldugu 
bilgisini verir. Bu tür yazılarda Kur'an'daki sure, 
ayet, kelime ve harekelerin, hatta harflerin üst 
ve altındaki noktaların sayısı verlirdi 

Bu sayfanın müzehhibi, 9. ve 10. yüzyil 
Kur'anlannin tam sayfa tezhiplerinde genelikle 
görülenin aksine yan eklemekle kalmamis, 9. 
yüzyıla özgü geometrik bir kompozisyonu 90. 
derece döndürerek kullanmıştr. 11. yüzyiin 


ikinci yarısına ait Selçuklu Kur'anlarında olduğu 
gibi, metnin ik sayfalarında sure başlıklarının. 


yanına bitkisel bezemeler yapılmıştı. Zahriye 
tezhibinin sağ kenarında da bu tür bir bezeme- 
nin kesinti bir versiyonu görülür. Selçuklulara 
özgü bir sayfa düzenlemesiyle, kenar boşlukları 
beyzi ve yuvarlak ayet durakları ve dikdörtgen 
şekili diğer işaretlerle doldurulmuştur. Bu yar- 


mada muhafazakâr ve yenilikçi unsurların bir 
aradalığ, erken dönem Abbasi Kur'anlarından, 
Islam dünyasının çoğu bölgesinde benimsene- 
cek olan yeni bir üsluba geçişin bir safhasını 
temsil etmektedir. sac. 
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Yedi Cüzlük bir Kur'an'dan Sayfalar 
ban, 11. yüzyil sonu 

Krem rengi kai kağıtüzerine mürekkep, suluboya ve 
ate 

365 1 288 cm 

Nasser D. Khali Colection of lamic Ar, Londra 
(QUR 85) 
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10. yüzyil boyunca kitap üretiminde kâğıt 
kullanımının giderek atması, o zamana dek 
parsómen üzerine yazlan Kur'anlar için de 
bu malzemenin benimsenmesi sonucunu do- 
urdu, Bazı çok erken tarihli Kur'anlar kitap 
formunda hazırlanmış olsa da! 9. ve 10. yüz- 
yıların klasik Abbasi mushaflan yatay bir şekle 
sahipti. Bu format sayesinde müstensihler 
bazı harfleri satr boyunca uzatabiliyr, bu da 
görsel açıdan hos bir ahenk yaratmakla birlik- 
te, yazının okunmasını zorlaştıryordu? Oku- 
yan kişi Kur'an'ı ezbere bildigi sürece, okun- 
ması zor kelimeler büyük bir sorun teşkil et- 


2 


miyocdu. Lakin kâğıdın yaygınlaşması sonucu 
kitapların elde edilebiliginin artmasıyla birlik- 
te, kolay okunabilirlik de daha fazla arzulanan 
bir özelik haline geldi, zira bir Kur'an yazması 
satin alabilen her Müslüman'ın onu ezbere 
bildigi artik söylenemezdi. 

Kufi adı verilen köşeli yazının kullanım ve 
gelişimine paralel olarak? Kuran haricindeki 
belgelerde yuvarlak karakteri yazı çeşitleri kul- 
lanılmıştır. 9. yüzyil sonundan itibaren, yuvarlak 
ve köşeli harfleri bir araya getiren yeni bir yazı 
üslubu ortaya çıktı. Yeni Üslup olarak adlandin- 
lan bu yazı, Kur'an istinsahında kullanılmaya 


başlandı. Kitapların fiziksel özelliklerinin büyük 
değişkenlik gösterdiği bu dönemde, malzeme- 
si ister parşömen ister kâğıt olsun, birbirinden 
farkı boyut, format ve forma düzenine sahip 
mushaflar üretildi Ayrıca, tezhiplerin miktarı 
ve karmaşıklığı da artış gösterdi Öyle ki, bu 
Kur'an'ın istinsah edildigi 11. yüzyıla gelindi- 
inde, sayfa kenarlarındaki boşluklarda çeşitli 
dikdörtgenler, daireler veya diğer başka beze- 
me unsurları yer alabiliyordu. 

Buradaki başlangıç sayfalarının üst kısmını, 
Fatiha ve Bakara surelerinin baslklan süsle- 
mektedir. Başlıklar alın zemin üzerine muhala- 


zakâr bir Yeni Üslup hatla yazims ve dta 
alın örgülü bir bordür, te ise mavi zemin 
üzerine krik beyaz bir kurdele şeridiyle çevre- 
lenmisti. Her iki başlığın da kenarında, 9. ve 
10. yüryllara at kufi Kuanlann zahriye tez- 
hiplerindeki kitabeleri anımsatan stiize bir pal- 
metvardr. Yazı üslubu dışında, bu iki sayfalık 
serlevhanin Selçuklu özeliği taşıyan belki de 
en belirgin yanı, sayfa kenarlarındaki dikdort- 
genlerdr. Sag sayfada ki tane ve sol sayfada 
bir tane bulunan bu dikdörtgenlerde, iki sure- 
nin Kur'an içindeki yeri hakkında bilgi verilmiş 
ve Fatiha suresinin nazil olduğu yer (Mekke) 


i 


belirtilmiştir? Sag sayfada, iki dikdörtgen ara- 
Sindaki kesik daire, ilk surenin beşinci ayetine 
işaret eder. Burada adeta gelişigüzel yapılmış 
gibi duran damla biçimli yapraklar ve tarama 
cizgier, H. 485/M. 1092 tarihli Kur'an da dahil 
olmak üzere diğer Selçuklu Kur'anlarında da 
görüür sre 
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181 

Mushaf Sayfaları 

Mahmud b ebHuseyin elKirmani tarafindan istinsah 
edimi ve tezhiplenmitr. 

kan, Hemedan, H. Cemaziyülewel SS9/M. 1164 tarihli 
Kapntazerine mürekkep, opak suluboya ve altın 
418x292 cm 

University of Pennsylvania Museum of Archaeology and 
Anthropology, Philadelphia (NE-P 27) 


12. yüzyil ortası Kuzeybatilran/ndan günümüze 
Ulaşan el yazması Kur'anlar nadirdir. Bu da, kat. 
181'i Selçuklu devr kitap üretiminin önemli bir 
örneği yapmaktadır! Yazma, üretildiği tarih ile 
Emir Ahmed Cavis (ol. 1786) tarafından Kahi- 
re'deki el-Ezher Camii'ne vakfedidigi tarih ara- 
sında, bazıları saptanabilir olan çok sayda degi- 
sklige uğramıştır. Sate aralarına kırmızı mürek- 
keple yazılmış olan tefsir muhtemelen metnin 
istinsah le aynı dönemde aittir. Metni çerçeve- 
leyen yeşil tin cetveller (ve bunların yol acti 
hasar) ise, yazmanın geçirdiği merhalelerin di- 
Ber bir safhasına aittir. Sonraki bir tarihte veya 
tarihlerde, başlıklar ve at başlıklar elden geçiri- 
miş veya tümüyle yeniden düzenlenmiş, metin- 
de ve tefsitde yer yer düzeltmeler yapılmıştır 
Dolayısıyla bu mushafin değeri sadece 12. yüz- 
yia ait olmasından degil, sayfalarında belgelen- 
mis olan kullanım, düzeltme ve onarım süreçle- 
rinin karmaşık tarihinden de kaynaklanmaktadır. 

Iki sayfalık bir zahriyenin sol sayfasını oluştu- 
ran Varak 2r, mavi boyalı baklava dilimi şeritlerin 
ic ice gectigi girift br desene sahiptir ve üzerin- 
de beyaz renkte köşeli yazıyla şöyle denmekte- 
dir: "Kur'an'daki ayetlerin sayısını Medineliler 
6.217, Basrallar 6214 ve Kufeliler 6.666 ola- 
rak belirledi” 18. yüzyılda yapilan yenileme sira- 
sinda, bu sayfa tre lune cinsi bir Venedik kâğıd- 
nin ortasına yerleştirilmiş ve kâğıdın üst tarafina 
vakfiye yazısı eklenmişti. 

Varak 3r'de Bakara suresinin 1.5. ayetleri, 
aharlı Suriye-Misr kâğdı veya benzeri bir kagıt 
üzerine yuvarlak karakterli bir yazıyla yazılmıştır. 
Başlık ise, beyaz renkte köşeli kufi hatla veril- 
misti. Aşağı yukarı aynı dönemde, ayrıntı tefsir 
geleneğinin bir parçası olarak degerlendrieme- 
yecek olan yorumlar, satr aralarına kırmızı mü- 
rekkeple eklenmiştir. Sayfa, tre lune kâğıt üzeri- 
ne yerleştirilmiş ve vakif kaydı hem bu kagidin 
hem de besmele yazısının üst kısmına eklen- 
miştir. Sayfanın orijinalinde muhtemelen ayrıntı 
bir çerçeve tezhibi vardı. Bu tezhibin izlerini, 


Sonradan çekilen yeşi altın cetvelin sol at köşe- 
sinde az da olsa seçmek mümkündür. 

Varak 105v'de Kehf suresinin son kismi ve 
aşağıda Meryem suresinin başlığı yer almaktadır. 
Varak 1501'de ie, Fötr suresinin son ki ayeti ile 
Yâsin suresinin ilk 13 ayeti ve ortada sure başlığı 
vardır. Her iki sayfa da beş ayette bir konan ham- 
se ve on ayette bir konan asere işaretleriyle bir- 
likte orijnal hallerinde korunmuştur. 

iki sayfalık hâtime bölümünde (v. 

21 1v-212r), ortadaki alan dikey yönlü dikdört- 
gen bir çerçeve ve örgülü bir bordürden oluş- 
maktadır. Merkezde, pergel yardmıyla çizilmiş bir 
çiçek motifi yer alır. Çerçevenin üst ve altına yer- 
leştirle iki yatay dikdörtgen, ketebe kaydını içer- 
mektedir. Ketebe, atin zemin üzerine beyaz 
renkte yazılmış ve siyah mürekkeple tahrirlenmis- 
tir. Yazının tamamı, kırmızıyla vurgulanmış bitkisel 
desenlerin çevrelediği bulut benzeri bir çerçeve 
içine alınmıştır. Anlaşıldığı kadarıyla sonraki bir 
tarihte, büyük ihtimalle tre lune kâğıtların üzerine 
yerleştirdikleri sırada, her iki sayfada da ketebe- 
Din harfleri üzerinden yine beyaz renkle tekrar 
geçilmiştir. Aynca varak 21 2r'nin ortası da ya- 
manmstr. 

Varak 211 vide başlayıp Varak 212r'de devam 
eden ketebenin tamamı şöyledir: “Kâtip Mahmud 
b. eHüseyin el-Kirmani tarafından Hemedan 
şehrinde (Allahü Teala onu korusun) 559 yılının 
Cemaziyülewel ayı sonunda [yak. Nisan 1164) 
yazıldı ve tezhiplendi. Âlemlerin Rabbi Allah'a 
hamdolsun ve Allah Hz. Muhammedi ve ailesini 
mübarek kısın” et 


105v 


aw 


212r 
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182 

60 Cürlük bir Kur'an'ın 53. Cüzü 

Nureddin Mahmud b. Zenginin Şam'da yapurdiy bir 
 medeese çin Nb. Cafer b. Esad tarafmdan istinsah 
‘edit, H. Zihicce 562/M. Eyli-Ekim 1167 

Kâğıt üzerine mürekkep, opak suluboya ve an. 

195 «16cm 

Kei Colection, Ranros Universal SA taraindan Dalas 
Museum of Arta uzun süreli Odünç (12014574, 


Bu Kur'an cüzünün temellük kaydında, yazma- 
nin daha ziyade Nureddin Zengi adıyla bilinen 
EbulHKasim Mahmud b. ZengiAksungur tarafin- 
dan 1167 yılnda vakledildiği belirtilmektedir! 
Yazmanın hazırlanması da muhtemelen yine bu 
tarihte tamamlanmıştır. Bu cüzün sonunda yer 
alan ketebe kaydında ise (Resim 112), Ali b. 
Cafer b. Esad tarafından istinsah edildiği ve 
Şam'daki Nuriyyetü'-kübra Medresesi'ne bags- 
landi yazılıdır? Yapımı H. 563/M. 1167-68de 
tamamlanan bu Hanefi medresesi, Nureddin'in 
Şam'da inşa ettirdiği üçüncü medresedir ve 
onun Suriye'deki yoğun imar faaliyetlerinin ve 
Sünni Islam yayma çabalarının bir örneğidir. 

Iki satır halinde zarif bir nesih hatla yazılmış 
olan bu başlangıç sayfaları, Zâriyât suresinin 


31-33. ayetlerini içerir. Metin surenin ortasın- 
dan başladığı için, sayfaların üst kısmındaki tez- 
hipi dikdörtgenler sure başlığı değildir. Dikdört- 
genlerin içindeki sülüs yazda, bunun Kur'an'in 
53. cüzü olduğu belirtilmiştir? Parşömen üzeri- 
ne yazian ik mushaflar gbi, kat. 182 de cüzler 
halinde hazırlanmıştır. Kur'an'ın 30 eşit kısma 
bölünmesi daha yaygın bir bölümleme olmakla 
birlikte, bu Kur'an 60 cüzden oluşmaktadır. Her 
sayfada en fazla dört satı bulunduğundan, 
muhtemelen cüzlerin rahatsız edici derecede 
kalın olmasının önüne geçilmek istenmiştir 
Saylalardaki süslemelerde de benzer bir 
estetik kaygı göze çarpar. Sayfa kenarlarının 
yuvarlaklar ve dörtgenlerle doldurulduğu 11 
yüzyil Iran mushaflarının (bkz. kat. 180) aksine, 
sayfaların dis kenar boşlukları orta noktada bir 
palmet motifiyle bezenmiştir. Altın agr basmak- 
le birlikte, ortası maviye boyanmış olan motifin 
çevresi de mavi mürekkeple sınılandılmıştır 
Sayfaların tepesindeki tezhipli dikdörtgenler, 
mavi noktalı altın bir zencirekle çerçevelenmiş- 
tir. Ite ise, beyaz üzerine siyah noktalı ve altın 
şeritler daha dar bir bordür meydana getirir 


Yazlar, helezoni kıvrımdallrın ve yarım palmet 
yapraklarının oluşturduğu bir zeminde, mavi 
üzerine rezerve olarak verilmiştir. Tümüyle geo- 
metrik bir kompozisyondan uzaklasiarak bitkisel 
ve geometrik formlar arasında bir dengenin ter- 
cih edilmesi, bölgeler arasındaki farklılıklardan 
kaynaklanıyor olabileceği gibi, Kur'an tezhibinde 
13. yüzyılda görülecek gelişmelerin de bir ha- 
bercisidi. sme 


Resim 112, Kat 182'nin ketebe kayd. 


183 


El Yazması Kur'an Sayfaları 
Dogu kan veya bugünkü Afgaritan yak. 1180 

agit üzerine mürekkep, opak suluboya ve atm. 
2982222 cm 

The Metropolitan Museum of At, New Yak, H. Q. 
Havemeyer Colection, Horace Havemeyer bags, 1929 
(29.16024, 25) 


Parçalar çesitli müze ve koleksiyonlara dağılmış 
bulunan el yazması bir Kur'an'a ait bu iki sayfa, 
Selçuklu devrinde, parşömen üzerine köşel kufi 
hatla yazılmış mushaflardan, kağıt üzerine daha 
yuvarlak karakterli Yeni Üslup yazıyla hazırlanmış 
olanlara geçişi temsil etmektedr.! Aşağı yukarı 
aynı döneme ait 1164 tarihli Hemedan Kura- 
ninin (kat. 181) gösterdigi gibi, landa bu Yeni 
Üslup yazı herkes tarafindan benimsenmiş de- 
gidi. Fakat 12. yüzyılın sonlarına gelindiğinde, 
hattatlar bu yazının yapmackl, biraz da tuhaf 


formlarını kemal derecesine ulaştırmış bulunu 
yordu. Bu yazmada, özellikle am, elif ve kef gibi 
dikey harflerin çizgileri ziyadesiyle uzatılmıştır. 
Sag sayfada üç kez görülen Jameel, tabanında 
yassı bir üçgen bulunan bir elips şeklindedir. Sol 
sayfada, satırların aşağısına doğru uzayan nun 
ve eli maksure gibi harfler, genişleyerek uçta 
bir kepçe şeklini alan ince br çizgiyle verevine 
yazimstr. 

‘Made suresinden ayetlerin yazlı olduğu bu 
iki sayfa, birbirinin devamı değildir. Sağdaki say 
fada 12. ve 13. ayetler, soldaki sayfada ise 22 
ila 24, ayetler yer almaktadır Yazmanın orijinali, 
her gün bir cüz okunarak Kur'an'ın bir ayda hat- 
medilmesi amacıyla toplam 30 cüzden oluşu- 
yordu. Yazı üslubunun yanı sra, satırların arasın- 
da kıvrımlı dallar, çiçekler ve yapraklardan olu- 
şan zengin bezemeler de, bu Kur'an yazmasını 


aynı yazı çeşidiyle istinsah edilmiş olan digerle- 
rinden ayre. Bunun bir istisnası, Gazneli bir 
müstensihin imzasını taşıyan, H. 573/M. 1177- 


78 tarihli bir Kur'an'dır» Bu Kur'an'la arasındaki 


üslup benzerlklerine dayanarak, kat. 183 de 
yaklaşık 1180 yılına tarihlendirimis ve Doğu 
an'a mal edilmiştir. Fakat süsleme amacıyla 
kullanilan benzer yaprak formlarına Heme- 
dan'da 12. yüzyil ortasına ait Kümbed-i Alevi 
yan'da ve Kaşan işi olduğu düşünülen lüster 
seramiklerde de rastlanır“ Dolayısıyla bu yazma, 
Orta an'a daha yakın bir yerde hazırlanmış da 
olabilr. sac 
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E 


b. Ahmed ek Cebeli ef. tarafndan. 
stinsah edilmiş, Abdurrahman b. Muhammed es-Sufi 
arafndan tezhiplenmişi. 

Yan veya kak, yak, 1200 

Kapt üzerine mürekkep, opak suluboya ve atm 
39x53 em 

(Chester Beatty Library, Dublin (s 1439) 


Bu tek ciltlik el yazması Kur'an, sarih ve dengeli 
bir nesih hatla yazılmıştı. Bu da, müstensihi 
Muhammed b. Ahmed el-Cebelinin, 10. yüzyil 
da yaşamış hattat ve Abbasi devlet adamı Ibn 
Mukle'nin (885-940) belirlediği ve 11. yüzyıl 
başında Ibnü'-Bewabin (öl. 1022) geliştirdiği 
orant sistemine väki olduğunu göstermektedir. 
Bu iki hattat da Bagdat'ta çalışmış, fakat mü 
kemmelikleriyle kazandıkları şöhret, Ibn Muk 


le'nin icat ettiği Yeni Üslup yazının genis capta 
benimsenmesini ve ardından Ibnü'-Bewab'n 
daha okunakl, yuvarlak karakterli yazısına evri 
mesini sağlamıştır. Muhammed b. Ahmed el-Ce- 
belinin nisbesi eksik olduğundan, Irak'ta mi 


yaksa İan'da mi çalıştığını kesin olarak söyle- 
mek mümkün değildir. Fakat ismindeki "Cebel" 
tabii, daglk bir bölgeden gelmiş olduğuna isa- 
ret eder 

Zengin tezhipli sure başlıkları ve kenar beze- 
meleri, bu yazmanın öneml bir şahıs ya da ku- 
rum için hazırlanmış olduğunu düşündürür. Baş- 
Iklarda surelerin ismi yerine ayet sayısı verimis- 
tr Alu başlıktan dördü, bir önceki surenin son 
ayetini de içerir. Dolayısıyla başlık tezhiplri ya 
metnin hemen yanında ya da metni çevreleyen 
iki dikdörtgen içerisindedir. Bu yazmanın hele- 
zoni kıvrımdallr, çok sayıda çiçek ve kıvrımlı 
yapraklardan oluşan süslemeleri, bazı Cezire 
yazmalarının simetrik tezhibinden (bkz. kat. 9) 
veya Anadolu Selçuklu yazmalarinda görülen 
ince dallar ve rastgele çizilmiş mavi ve altın yap: 
Taklardan (bkz. kat, 84) farklılık gösterir. Sayfa 
kenarlarında sure başlıklarına bitişik saplar, 12. 
Yüzyl sonu ie 13, yüzyıl başının tezhipli Kur'an 
yazmalarında diğer madalyonlar ve yaprak form- 
lanyla birlikte sik görülen bir yaprak motifii 


365v 


temsil etmektedir. Sure başlıklarında harflerin 
çevresinin bos bırakldığı kat. 183'ün aksine, 
burada altın kufi yazı doğrudan tezhibin üzerine 
yazılmış görünmektedir. Başlıkları müstensihin 
mi yaksa müzehibbin mi yazdığı ise belirsizdir 

Bu el yazması Kur'an'ın ve onu hazırlayan: 
ların coğrafi kökeni tartışmalı olsa da müzehhi 
bin isminde "es-Sufi tabirinin geçmesi, bu 
Kur'an'ın bir Sufi tarikatı için hazırlandığına 
işaret ediyor olabilir. 12. ve 13. yüzyılarda 
Iran, Orta Asya ve Bağdat'ta önemli tasawuf 
mektepleri kurulmuş, bu mekteplerin faaliyet 
yürüttüğü hangahlar, müntesiplerin ef açık 
bağışları sayesinde büyük komplekslere dö- 
nüşmüştür. Kat, 184'teki gibi bir Kur'an, bu tür 
bir müesseseye verilmek için muhtemelen 
uygun bir hediye teşkil ediyordu. sme 


185 


‘Anadolu Selçuklu Kur'anı 
Hasan b. Cuban b. Abdulah el-Konevi tarafindan istinsah 
eds, Muhlis b. Abdulah ektindi tarafndan 
tezhiplenmisti. 

Anadolu, Konya, H. Rebiyilair 677/M. Ey 1278. 
Kap üzerine mürekkep ve atn 

10518m 

Chester Beatty Library Dubin (s 1466) 


341 yapraktan oluşan bu küçük boy Kur'an, 
‘Anadolu Selçuklu sultanlinin bir buhran döne- 
minde üretimisti. Sinr bölgelerinde yaşayan 
bir Türkmen grubu olan Karamanlılar, H. 675- 
78/M. 1277-78'de Anadolu Selçuklu başkenti 
Konya'yı işgal etti ve saltanat iddiasındaki bir 
ismi tahta geçirdi. Yazmanın kimin için hazırlan- 
digi belirtilmemiş olmakla birlikte, müstensihin 
Konya'daki Sadeddin Köpek Medresesi le bag- 
lant oldugu biliniyor. Dolayısıyla, bir Kara- 
manlıdan ziyade bir Anadolu Seicuklusuna ait 
olması daha yüksek bir ihtimaldir. Bu Kur'an, 
Anadolu Selçuklulaından günümüze ulaşmış 


olan tek órnektr. I. Alaeddin Keykubad gbi 
önemli Anadolu Selçuklu banilerinin büyük 
ebatlı Kur'an yazmaları hazırlatmış olduğuna 
şüphe yoksa da kat. 185 gibi küçük olanlar, 
kişinin üzerinde kolaylıkla taşınabilmesi baki- 
mindan özelikle gezgin savaşçılar ve avciar için 
kullanışlı bir özeliğe sahipti 

Yazmada, tam sayfa tezhipli 12 sayfanın 
"hazilanmasindan sorumlu müzehhibin ismi 
Muhlis b. Abdullah el-Hindi olarak verilmiştir? 
Mensubiyet bildiren el-Hindi risbesi, müzehhi- 
bin Güney Asya kökenli olduğuna işaret etse 
de, muhtemelen kendisi değil ataları Hitlydi 
Karsiik iki sayfa halinde tezhiplenmiş semse- 
ler, merkezde yer yer mavi boyalı alın bir geç- 
me motifi ve çevresinde dar bir şeritle ayrılmış 
altın geçmeli bir halkadan oluşmaktadır. Şem- 
senin merkezindeki geçmeli motif ile Afganis- 
tan'daki Cam Minaresinin (H. 570/M. 1174- 
75) sik kitabesi altındaki madalyonların daha 
basit fakat benzer süslemeleri arasında paralel- 


ik kurmak mümkündür. Bu da, bu tür beze- 
melerin Güney Asya'da iy bilindiğine işaret 
etmektedir. Fakat 12. yüzyil sonu Büyük Sel- 
çuklu (kat. 181) ve Anadolu Selçuklu Kur'an 
tezhibinde de geçmeli motiflere yönelik bir 
ilginin varlığı aşikârdir* Dolayısıyla, tezhip usta- 
sının dogrudan doğruya Güney Asya'daki ör- 
eklerden esinlenmiş olması şart değildi. 
Semsenin dis kenarlarındaki üç yaprakl, altın 
boyalı sekiz motif ve mavi taç yapraklar, harlı 
tezhipleriyle akrabadır hanh tezhip sanatında. 
tac yaprakların arasına altın yapraklar yerleşti- 
times, hattat Yakut döneminde ortaya çıkmış 
bir uygulama olarak gözükmektedir * Oncesin- 
de taç yapraklar, sadece hamse ve aşere işa- 
etlerini çerçevelemek amacıyla kullanılmıştır. 
Büyük Selçuklu, Anadolu Selçuklu ve hanh 
bezemelerinden unsurları bir raya getiren bu. 
Kur'an tezhibi, mushaf tezyinatında bir geciş 
dönemini temsil etmektedir. sac 


332r 


381v 


285 


286 


186 


Hz. Ali b. Ebu Talib'in Münacat't 
Cezire, yak 1200 

Kapt üzerine mürekkep, alin ve opak suluboya, 
maroken cit 

TAXI em 

The Metropoltan Museum af An, New York, Louis E. ve. 
Theresa S. Seley Purchase Fund for islamic Art and 
Rogers Fund, 1995 (1995.324) 


Bu yazma, besmele kismidaki yazının H. 
595/M. 1198-99 tarihli Kitabü'tdiryok'in takdim 
sayfasındaki yazıyla (kat. 106) benzerlk göster- 
mesi nedeniyle, Cezire'ye mal edilmişti! Her iki 
Yazmanın da tezhipli kısımlarında, Yeni Üslup 
Yazının uzatılmış dikey harfleri ve verev çizgili 
kısa harfleri, yapraklar ve kivnmlardan oluşan 
yoğun bir zemin üzerine yerleştirmiştir. Ancak 
Münacat'ın küçük boyutu nedeniyle, sayfanın 
st tarafindaki tezhibin, nesih hatla yazlı metnin 
ilk salına bir miktar taştığı görülmektedir. 


Ik Şi imamı Hz. Ali b. Ebu Talib'in münacatı, 
Allah'a dua ve yakarislardan oluşmaktadır. Hz. 
Muhammed'in hadislerine benzer şekilde Imam 
Ali'nin kirk vecizesinin yanı sra münacat kitapları 
da Ortacag Şiileri için öğreti konusunda bir reh- 
ber vazifesi görmüştür. Ik sayfada, bu kitaptaki 
duaların isnat sislesi ve on iki Sii imamın sece- 
resi verilmiştir. Takip eden sayfalarda ise dualar 
yeralır iran Selçukluları ile Anadolu ve Cezi- 
re'deki Selçuklu ardi devletleri, Sünni İslam'ı 
yaymak ve Siligi baskı alına almak için büyük. 
çaba Sarf etmiş olsalar da bunu ne sistemli bir 
şekilde yapmışlar ne de tam bir başarı sağlamış- 
ardı. Şi bir Arap kabilesi olan Ukaylier, 
1160'larda Cezire'nin bazı kısımlarında hâkimi- 
yet kurdu? Diğer bir Şi grup, 1 1 yüzyıl sonunda 
İran'da güçlü bir mevki ele geçirerek Büyük Sel- 
çuklulara musallat olan Ismaller, Suriye'nin Ha- 
lep, Şam ve Hama bölgelerinde çeşiti kolara 


sahipti, Ismaililer, imametin altıncı imam Cafer 
es-Sadkn oğlu Ismail üzerinden devam ettigi- 
ne inanıyorlardı. Fakat buradaki imam listesinde 
Ismailin İsmi geçmediğinden, bu yazmanın bir 
Ismaili metni olması pek mümkün görünmüyor. 
Bununla birlikte, Selçuklular ve ardılarının kont- 
rolündeki bölgelerde Şiiler, kitabi'ttiryakin yanı 
sira bu yazmanın da ortaya koyduğu gibi, yaşa- 
maya ve dinlerini uygulamaya büyük ihtimalle 
devam etmişlerdi. sre 
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Kur'an Tefsiri 
Fazl b. Omer er Raya tarafndan istinsah 
edilmiş, Muhammed b.e Cevheri el Bagdad 
taratndan tezhlenmiştr 

Ceree, Musul veya Sincar, 

H.3 Ramazan 600/M 5 Mays 1204 

Käg üzerine mürekkep, opak suluboya ve 
404325 cm 

Orientabtelung, Staatsbibliothek zu Berin 

(MS Landberg B22) 


Muhtemel 


Kur'an ve tefsirini birikte içeren bu yazma, 
tezhipli üç çift sayfanın da yer aldığı 286 yap- 
faktan oluşmaktadır. Yedi ciltlik bir takımın son 
cildidi ve 49 ila 114. sureleri kapsamaktadır 
Yazmanın son iki sayfasında (vr. 285v-286r), 
metin bloğu içinde reyhani yazıyla, hattat Fazıl 
b. Omer er-Rayiz'in imzası ve tarih yer ak 
Müzehhip Muhammed b el-Cevheri el Bagda- 
di de metrin üst ve alt kısımlarındaki tezhipli 
dikdertgenlerin içine imzasını atmış ve H. 600 
(M. 1204) tarihini düşmüştür. Dolayısıyla bu, 
hattatın ve müzehhibin farkh kişiler oldugunu 
gösteren imzalara sahip bilinen en erken tarih- 
li slam yazmasıdır! Aynca, 13. yüzyıldan itiba- 
ren İlhanlı ve Memlük yazmalannda görülen, 
tam sayfa ve çiftsayfa halinde düzenlenmiş 
zengin tezhiplerdeki artışın da bir habercisidir 
Kur'an, hadisler ve fikih metileriyle birlikte, 
tefsirler de medrese öğrencilerinin zorunlu 
okumalar arasında yer alıyordu. Burada ayet 
ler muhakkak hatla, takip eden yorumlar ise 
reyhani hatla yazılmıştı 

Erken dönemin bazı yatay format kufi 
Kur'anları tam sayfa tezhipler içerse de bu 
yazmanın karmaşık tezhipleri, dış bordürlerde 
birters bir düz olmak üzere üç yapraklı moti 
ler (vr 2v-3r), mavinin daha fazla ve altının 
daha az kullanıldığı yeni bir renk oranı ve sayfa 
ds kenarinin ortasında kitabe motifinin hiç 
olmaması ya da kesik verimesi gibi özelikler 
içerir. H. 559/M. 116 
n, ayetlerin fark görüşlere göre sayısını belir- 


ihli Hemedan Kur'a- 


ten kufi hatla yazılmış tek sayfalık bir zahriye 
tezhibine sahipken kat. 187'nin iki sayfalık 
zahriye tezhibinde hiç yazı yoktur. Onun yeri- 
ne, on kenarlı bir ylda etrafında gelişen ve 
beşgenler, üçgenler, eşkenar dörtgenler ve 
kssmi yıldızlardan oluşan geometrik geçmek bir 
kompozisyon şeklinde düzenlenmişti. Yidala- 
tn içinde yer alan yarım palmet yaprağı şeklin- 
deki bezemerin, 1198-99 tarihli Kita 
yak'tak (kat, 106) ile benzerliğinden yola çka- 
rak, bu yazma Yukarı Dicle bölgesine mal edi- 


286r 


misti Bununla birlikte, Cezire'den gelme ol- 
duğu düşünülen 13. yüzyıla ait kapı tokmakları 
(kat. 159), gecmelerinin düzenlerisi bakımın- 
dan cok daha yakın bir benzerlik göstermekte- 
dir. Bordürün düğümlü deseni, Ortaçağ'ın er- 
ken dönem tezhipli sayfalarının çoğunda görü: 
len örgülü çerçevelere dayanır. Fakat aralara 
dörtyaprakl mavi motiflerin eklenmesiyle, 
kompozisyona canlılık kazandırlmıştır. sac 
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‘nin Kitabü edebi'I-küttab' 
Muzaffer b Omer b Muhammed ebMeyyatarkiimzah 
Cezire veya Suriye, H. Reblyüewiel 558/M. Eylül-Ekim 
1143 tani 

Kagit zerine mürekkep 

20x14cm 

Nasser D. Khalil Colection of elamic Ar, Londra (MSS 
606) 


Hattat ve kâtiplerin egitimi, kamış kalemin 
ucunun nasi kesileceğini bimek, yazı çeşidine 
göre harflerin birbirine oranını öğrenmek, 
Arapça ve Farsça imla, dilbilgisi ve kullanımın- 
da ustalaşmak gibi bir dizi becerinin edinilme- 
sini kapsıyordu! 9. yüzyılda yaşamış çok yönlü 
bir alim olan Ibn Kuteybe'nin Kitabü ede- 
bifkküttab adlı eseri, Arap dili üzerine çalışmak 
isteyenler icin filojk ve pratik bir el kitabı 
vazifesi görmüştür. Kitabn mukaddimesi, Hali 
fe Mütevekki döneminde (847-61) Sünnili- 
gin yeniden güçlendiği bir baglamda, "siyasi 


ve kültürel bir ament olarak degerlendiriebi- 
r^? Bununla birlikte, İspanya'dan Iran’a dek 
yaygın şekilde kullanılmış olması, kitabın kâip- 
ler için kalci bir eğitsel değere sahip olduğunu 
göstermektedir. Genel olarak edep literatürü, 
Arap sii ve nestinin yanı sra, ran edebiyatı ve 
(Islam ahlakı sınırları dahilinde) Yunan ve Hint 
fesefesi hakkında da bilgi sahibi olmayı gerek- 
tiriyordu. Dolayısıyla, imla gbi bir konu bile 
kültürlü bir insan olmanın alametifarikası sayıla- 
biliyordu, zira egitimli kişilerden sadece doğru 
bir şekilde yazmaları deği, niye öyle yazıldığını 
da bilmeleri bekleniyordu. 

Yazmanın mistensihinin Meyyafariki risbe- 
sini taşması, kendisinin veya atalarından birinin 
Cezire'deki Meyyafarikin şehrinden geldiğine 
işaret ediyor olabilir. Fakat bu, yazmayı Cezi- 
teye mal etmek için tek başına yeterli degildir. 
Varak 3v'de bir daire içine yerleştirilmiş sekiz 
köşeli bir yid ve sekiz dilimli bir madalyondan 


oluşan tezhip, trak veya İran'a mal edilen H. 
466/M. 1073-74 tarihli ve Yeni Üslup hatla 
yazlı bir Kuran'ın tezhipi sure başlarını andi- 
tir Fakat aynı motife, 10. yüzyilin kufi Kur'an 
yazmalarında ve Kudüs'te 1131 ile 1145 ara- 
sında bir tarihte hazırlanmış olan Melisende 
dua kitabında da rastlanır: Bu dua kitabı ile kat. 
188'in zamansal yakınlığına dayanarak, Cezi- 
re'deki Suriye Hiristiyanlanyla bir bağlantı kur- 
mak mümkünse de, daire içinde yıldız motifi- 
nin hemen her yerde karmiza çıkması, bu 
yazmanın kesin bir şekilde Cezire veya Suri 
ye'ye mal edilmesini engellemektedir. Varak 
Ar'deki unvan sayfası, bir öğrencinin kitabı ög- 
retmeni huzurunda yüksek sesle okumuş oldu- 
Bunu gösteren bir sertifika içerir. Aynca, ógret- 
menin yazara dek geri giden icazet silsilesi de 
verilmiştir? sre 


Vc qo Fs 
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Kur'an Cüzü 
akveya Anadolu, muhtemelen 13. yüzyilin yansı 
apt üzerine mürekkep, opak suluboya ve alın işleniş 
den cit 

435424,) em 

The Metropolitan Museum of Ar, New York, Fletcher 
Fund, 1975 (1975201) 


Farkl uzunluklara sahip 114 ayetten oluşan 
Kur'an, bir ay boyunca her gün aynı uzunlukta 
bir bölümün okunmasını sağlamak amacıyla 30 
esit kısım veya cüz halinde bölümlenmiştir. Bu 
nedenle ban cüzler, bir surenin ortasından baş- 
lar. Buradaki 19. cüz, Furkan suresinin 23. aye- 
tiyle başlamaktadır. Kâğıt üzerine siyah mürek- 
kepie ve muhakkak hatla yazılmıştı. Satrlarn 
arasında, daha küçük bir yazıyla sonradan eklen- 
miş Türkçe bir çeviri yeralır! Yazma, Neml sure- 
sinin 41. ayetinin ortasında son bulur. Fakat aye- 


tin geri kalan son üç kelimesi, büyük ihtimalle 
 müstensih dışında biri tarafından, satır sonuna 
siisurimstra 

Sati aralarındaki Türkçe metin dolayısıyla 
bu yazma, Irak veya Türkiye'ye mal edimiş ve 
18. yozyiin ikinci yarısına, Mogol stilalanndan. 
ve 1258'de Bağdat'ın işgalinden sonraki bir 
döneme tarihlendirlmiştir. Aynca, tezhipl cüz 
başlığının siyah mürekkeple çizilmiş kıvrımlı dal- 
lan ve canlı bir maviyle boyalı palmet yaprakla- 
n, Cerire'ye mal edilen Münacat! (kat. 186) 
akla getirir. Muhakkak hat, aklâmı sitte adi veri- 
len all yazı çeşidinden biridir. Bu yuvarlak ka- 
rakterli yazıların kurallar, 13. yüzylin ikinci yan- 
sında Bagdat'ta faaliyet göstermiş olan hattat 
Yakut tarafından mükemmeleştirimiştir! Zarif 
bir görünüşe sahip muhakkak yazı, 15. yüzyil 
sonlarından 15. yüzyıla dek Mısır'dan kan'a 
uzanan bir coğrafyada hattatların Kur'an istinsa- 


hi için en çok tercih ettikleri yan çeşidi olmuş- 
tu 

Karşı sayfadaki tezhip, geometrik geçmeli 
altın bir bordür gibi 12. yüzyil ve öncesine ait 
yazmalardan bisnen bazı ayrntiara sahiptir. Bu- 
munia birlikte, ortadaki yuvarlağı içinde ve çev- 
resinde, aynca üstte ve alttaki yan kuşaklarında 
yer alan mavi yapraklar, taç yapraklar ve kıvım- 
lat, kompozisyonun katı geometrisini yumusat- 
maktadır. Ortadaki alanın köşelerindeki dört dai- 
rede, içleri taç yapraklarla bezenmiş hilaller gö- 
rülür. Bunların çevrelediği daha küçük daireler 
ise bugün kararmış durumdadır. Bu hill motifi, 
Kitabi'ttryakn takdm minyatürlerinde ortadaki 
figürlerin tuttuğu hilller gibi (Kat. 106) çeşitli ay 
tasvirlerini çağrıştırır. Kur'an yazmalannda gerçek 
anlamda ay tasvileri kullanılmamış olsa da bu 
tür bir ayın, Allah'ın gökyüzü ve yeryüzü üze- 
rindeki hükümranlığına işaret etmektedir. sac. 
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Mezar Sanatları 


adislerde belirtildiği üzere, İslam'da ölülerin bedeni yıkandıktan sonra 
temiz ve beyaz üç parça pamuklu bezle kefenlenmeli ve zemin seviye- 
sinde, sade bir mezara gömülmelidir.' Bununla birlikte, İslamiyet öncesi 
ritüeller ve uygulamalar, Selçukluların nasil ve nereye gömüleceği konu- 
sunda belirleyici bir rol oynamıştır. Müslüman olmadan önce, Orta 
Asya'daki Türk halkları ölülerini kurgan adı verilen tümülüslere gómüyordu. Bazı kurgan- 
larda, ölünün hayattayken öldürdüğü düşmanları temsil ettiği düşünülen erkek heykelleri 
(kat. 190) yer alır. Selçuklular, 10. yüzyılda İslamiyet'i kabul etmeleriyle birlikte, İran dünya- 


sındaki ölü gömme geleneklerini benimsediler ve mezar heykellerinden vazgeçtiler. Buna kar- 
şın, İslami uygulamalara harfiyen riayet ettikleri söylenemez. Ölüyü sade bir kefene sararak 
gömme kuralına rağmen, Rey deki bir mezarda açığa çıkarılan kaftanın da gösterdiği gibi (kat. 
195), bazı cenazelere ipek kıyafetler giydirilmistir. Bu kaftan, defin amacıyla özel olarak yapıl- 
mak yerine, kullanılmış bir giyim eşyası da olabilir. Ancak deseni, kesimi ve malzemesi, basit 
bir bez kullanma zorunluluğuna uymamaktadır. 

Selçuklu İranı'nda mezarlar, bazıları tuğla kaplamalı ve tonoz tavanlı olmak üzere top- 
raga kazılmış basit mezarlar ile yeraltı hücreli kule mezarlar arasında değişkenlik gösterir. 
Rey'de ölüler, İslami kurallara aykırı olmasına karşın, tabut içinde gómülüyordu. Rey'deki 


kazılarda H. 534/M. 1140 tarihli bir kule mezarın yanı sıra muhtemelen mütevazı mezarlara 
ait mermer veya kaymaktaşından küçük mezar taşları bulunmuştur." Tuğrul Kulesi adıyla bili- 
nen yapının dış duvarları yivlidir ve kubbesi günümüze ulaşmamıştır? Büyük ihtimalle ana 
katında taş veya ahşap bir sanduka (kat. 192) ve yeraltında ölünün bedeninin bulunduğu bir 


mezar odası içermekteydi. Selçuklu öncesi İran'da bu tipteki dikkate değer örnekler arasında 
Kabus Kümbeti (1006) ve Radkan'daki batı kulesi (1017-21) yer almakla birlikte, kule mezar- 
lar Selçuklu döneminin başlıca yapı formlarından biri haline gelmiştir. Bu yüksek yapılar her 
şeyden önce yerel soylu kişiler ve yöneticilerin mezarlarını işaretlemeye yarıyor, belirgin yük- 
seklikleriyle civardaki kırsal bölgelerde bu kişilerin taşıdığı önemi ifade ediyordu. Sultan San- 
car'ın Merv'deki kare planlı, kubbeli devasa türbesinin aksine (bkz. Resim 7), Selçuklu kule 
mezarları düzenli kullanım amacı taşımayan müstakil yapılardı.* 

13. yüzyıl Selçuklu Anadolusu'nda büyük ölçüde İran anıt mezarlarının formları - konik 
veya piramidal bir çatıyla örtülü yuvarlak veya çokgen kuleler- benimsenmiştir. Kitabelerinde 


İranlı bir mimar tarafından yapıldığı belirtilen bazı yapılar, Büyük Selçuklu kule mezarlarının 
Standart malzemesi olan pişmiş tuğla kullanılarak inşa edilmiştir. Fakat Anadolulu yapı usta- 
ları, bezemeye daha elverişli bir malzeme olan taşı tercih etmişlerdir. Kafkasya mimarisinde 
görülenlere benzeyen oyma tekniğiyle yapılmış alçak kabartmalar, Kayseri'deki Döner Küm- 
bet (13. yüzyılın ikinci yarısı) ve Mahperi Huand Hatun Kümbeti'nin (1237-38) dış cephele- 
rini süslemektedir. Anadolu'da müstakil anıt mezarlar daha yaygınken, Cezire ve Suriye'de 
mezarlar medreselerin veya külliyelerin içinde yer almaktadır. Hem Anadolu Selçukluları 
hem Artuklular, cami ve medreseler içinde hanedan türbeleri inşa etmiş, ibadet ve eğitimi 
türbe ziyaretleriyle birleştirmiştir. 

Bir kule mezar inşa ettirmeye çoğu kişinin gücü yetmediğinden, insanların kendileri 
veya geride kalan yakınları, üzerinde isim, ölüm tarihi ve ayetler yazılı mezar taşları yaptırmış- 
tır. İran'dan çok sayıda örnek günümüze ulaşmış olsa da arkeolojik verilerin yetersizliği bu 
taşların işlevini anlamayı zorlaştırmaktadır. Sadece bir yüzü yazılı olan taşlar, büyük ihtimalle 
bir mezar anıtının ya da dini bir kompleks içindeki bir yapının bir duvarına yerleştiriliyor veya 
asılıyordu. Müslüman mezarlarında ölülerin bedenleri, yüzleri Mekke'ye dönük olacak 
şekilde gömülüyordu. Bir yapıdaki tüm mezar taşları doğu veya batı duvarına yerleştirilmediği 
Sürece, bunların başucu taşları olması mümkün değildir. Kat, 201, 203 ve 20$'teki gibi mezar 
taşları, bir yapının içinde, muhtemelen taştan belirli bir mesafedeki bir mezar odasında 
görülü olan kişiyi anma amacı taşıyordu. 

Kefenlerde olduğu gibi, mezarlar konusunda da İslami geleneklere her zaman sadık 
kalınmamıştır. Siraf'taki kazılarda 10. ve 11. yüzyıllara ait dokuz mezarlık açığa çıkarılmıştır. 
Bunların birinde, cesetlerin alçak duvarlarla birbirinden ayrıldığı daha büyük sayıdaki çoklu 
mezarların aksine, tek bir büyük bölme içerisinde yan yana dört iskelet ve bunlara dik doğrul- 
tuda beşinci bir iskelet daha bulunmuştur. Mezarlar, “oval veya dikdörtgen biçimli alçak çatı 
larla örtülü” büyük mezar yapılarının arasındaki alanlarda kayadan oyulmuş ve içlerine 
bedenler tabutsuz olarak yerlegtirilmigti? Siraf'ta 10 ila 12. yüzyılda sik kullanılan bir mezar 
formu, uzunluğu yaklaşık 2 metreyi bulan içi boş bir taş bloktan oluşuyordu. Oyma bezemeli, 
kitabeli ve üzerinde daha küçük bir yükseltiye sahip bu taşlar, mezar işareti olarak kullanılmış, 
fakat tabut işlevi górmemigtir.* 

İran'da olduğu gibi, Selçuklu Anadolusu'nda da hali vakti yerinde olanlar yakınları veya 
manevi liderleri için süslemeli ve kitabeli büyük ahşap sandukalar ve tabutlar yaptırmıştır. © 
Bu objeler bir türbe ya da diğer bir mezar yapısının içerisine konulurken, Doğu Anadolu'da 
Ablar'taki mezarların baş uçlarına stel biçimli müstakil mezar taşları yerleştirilmiştir. Bu taş- 
ların çoğu Selçuklu sonrası döneme ait olabilir. Fakat mezarlık alanının genişliği ve daha basit 
mezarlarla çevrili 13. yüzyıl kümbetlerinin varlığı, bu tür mezar taşlarının Selçuklu devrinde 
kullanıldığına işaret etmektedir. Anadolu'daki mezar taşlarına benzer şekilde, 12. ve 13. yüz- 
yıllara ait Artuklu örneklerinde de taşın ön yüzünde kitabenin üst kısmı mukarnas bezemeli- 
dir ve arka yüzde geometrik veya diğer türde bir bezeme yer alır. Bunlar, mezarların üzerindeki 
alçak sandukaların başucuna dikilmişlerdir. Son olarak, Halep'teki Salihin mezarlığında, 
Siraf'taki örneğe benzer şekilde bir, iki veya üç kaide üzerinde yükselen oyma süslemeli 12. 
Yüzyıla ait taş sandukalar ve Artuklu mezarlarında górülenlerle aynı tipte, başucu şahideli 
alçak sandukalar vardır.” sac 
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Insan Biçimli Figür (Baba) 
Ban Türkmenistan, muhtemelen 6-10. yzyl 

Tasi oyma 

Bas 39 x 45 em; Gövde: B5 x 58 cm 

State Museum of the State Cultural Center of Tumer 
Stan, Askabat (OMS AH 4849) 


Insan biçimli özeliklere sahip bu oyma taş 
figür erken Türklerde ölüleri anmanın önemine 
tanıklık etmektedir. Bu dönem, Selçukluların 
mezar âdetlerinde de varlığını sürdürmeye 
devam etmişir. Bozkır kültürlerinin yerleşik ya 
da göçebe bx hayat sürdüğü topraklarda, Gü- 
ney Sibirya, Moğolistan, Sincan ve Batı Orta 
Asya'dan Karadeniz ve Doğu Avrupaya uzanan 
bir coğrafyada cok sayıda benzer baba bulun- 
muştur. Bunların kronolojisi, Neolitik Dö- 
nerriden MS 12. ve 13. yüzyılara uzanan ge- 
rig bir zaman dilimini kapsar. 

Bariz bölgesel ve kronolojik farklılıklar ve 
bazı küçük anlam ayriklan bir yana braklirsa, 
erken donem Türk kültürlerinde baba'ann. 
yaygın bir kullanıma sahip olduğu görülür. Ar- 
keolojk kazlar, runik kitabeler ve Çin yazılı 
kaynaklarının işaret ettigi gibi, baba'lar öncelikli 
olarak ölmüş ataları anma törenlerinin gerçek- 
lestiridigi gömü alanlarında şev görmüşlerdir. 
Bu alanlarda etrafi çevrili bir ya da daha fazla 
mezar bulunuyor, aynca kurban edien hayvan- 
ların başlarını asmak için ahşap direkler, öld- 
nün hayattayken öldürdüğü düşmanların sayı- 
nca taş dikitler (bolbar lar), aslan ve koç gbi 
koruyucu özeliklere sahip hayvan biçimli hey- 
keler de yer alabliyordu? Baba'lar kadn veya 
erkek, ayakta veya oturur vaziyette, farkl kya- 
fet ve başlıklara sahip olabilr. Bazları bir ya da 
iki eliyle bir kap tutar ve/veya kuşaklarından bir 
kama ya da klic sarkar. Genel kabule göre 
bunlar, onurlandinian ölüleri temsil etmektedir. 
Dolayısıyla, kendilerini anmak için düzenlenen 
törenlere bizzat "katıldıkları" sbylenebiir* 

Buradaki erkek figürü bıyıklı ve sakalldır. 

Bir kolunu bükmüştür ve eli boştur. Ancak yan 
tarafında bir kama taşımaktadır. Oyma işlemi 
yassı (dişsiz) aletlerle yapılmıştı. Figür 
1960'larda (bugünkü Türkmenistan'ın Bakan 
eyaletinde bulunan) Odek kasabasının mezar- 
inda ele geçmiştir Fakat buraya, taş baba'la- 
in mezar alanlarinda daha sk görüldüğü kom- 
şu Hazar bölgelerinden de getirilmiş olabilir“ 


Az sayıda ikonografik ayrıntıya sahip olması, 
belirli bir yere mal edilmesini zorlastrmaktadr. 
Bu anma alanlarıyla bağlantılı mezar gele- 
neklerinin Islamiyet sonrası Selçuklularda de- 
vam ettiğini gösteren bir kanıt yoksa da* ölüleri 
onurlandırmanın önemi varlığını korumuştur 
Dönemin tarihsel kaynaklarında, sultanların ken- 
di atalarının mezarlarına yaptığı ziyaretlerden 
bahsedilir. Bir kaynakta da bu tür ziyaretleri teş- 
vik eder nitelikte, birçoğu ale türbelerinde ol- 


mak üzere tüm sultanların mezar yerleri sra- 
lanmıştır Selçuklu devrinde kubbeli türbeler 
ve kümbetler gibi yüksek mezar yapılarının. 
says, belki bu Türkmen mirasının da etkisiyle 
sürekli br arts göstermiştir. MR 
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Bir Türbenin İç Mekân Tasviri 

Suriye, 12. yüzyi- 1, yüzyil başı 

apt üzerine mürekkep ve opak suluboya 

18x 15,3cm 

Musée de Institut du Monde Arabe, Pars (Al 82-01) 


Günümüze parçalar halinde ulaşmış olan bu 
resim, bir türbenin iç mekânını tasvir etmesi 
bakımından döneminin benzersiz bir ömeği- 
dir! Beraberinde ne amaçla yapıldığını veya 
belii bir türbenin resmi olup olmadığını açik- 
layan bir metne sahip degildir. Mevcut haliyle, 
resmin alt kismda mavi sütunlu büyük bir» 
kemer ve yanlarda iki küçük kemer daha tasvir 
edilmiştir. En sağda, hafifçe daha yüksek bir 
Üzengi hattına sahipdiger bir kemer görülür 
Büyük kemerden sarkan klasik tipte üç cami 
kandili (bkz. Resim 49), mavi bir perdenin 
önünde ve bir sandukanin tepesinde sallan- 


maktadır. Sandukanin üzeri altın, kırmızı ve 
siyah renkte bir kumaşla örtülmüştür. Kumaşı 
süsleyenArapça yazının “lâ ilâhe illallah" şek- 
linde okunması mümkündür? Sağ ve soldaki 
kemerler ile üst kisimdaki kemerlere daha 
büyük kandiller asılmıştır. Soldaki kandilin aşa- 
ısında, kuşağa benzeyen mavi bir obje ve 
yanında ne olduğu anlaşılamayan piramit bi 
çimli bir obje daha vardır* Sağdaki kemerin 
yukarısındaki açık mavi dikdörtgen, geometrik 
bezemeli bir kumaş görünümündedir. 

Mimari ayrintilar, örnegin sag ve sol alttaki 
kemerlerin bir beyaz bir mavi renkteki geçmeli 
taşlar, bu resmin 12. yüzyıla veya 13. yüzyil 
başına tarihlendirimesini destekler niteliktedir, 
zira bu tür kemer taşlarına Halep ve Şam'daki 
Eyyubi mimarisinde rastlanır.“ Büyük kemerin 
iç içe yanm dairelerinin tam bir benzeri, Ha- 
lep'te H. 620/M. 1223 tarihli Sultaniye Med: 
resesinde karşımıza çikar En sagda sadece 


bir kısmı görülen kemerin zikzak bezemesi gibi 
diğer bazı aynntlar ise, 12. yüzyıl Cezire yapla- 
ri cagnstrr 5 

Bu resimde bir caminin kible duvarının 
tasvir edildiği ve sandukanın da bir masa veya 
tabure olduğu ileri sürülmüşse de? en sağdaki 
kemer parçasının *mihrap* ile aynı boyutta 
olması, böyle bir yorumda bulunmayı zorastr- 
maktadır. Bununla birlikte, Şam'daki Emevi 
Camiinin ve bazı Memlük camilerinin kible 
duvarında birden fazla niş yer alr. Arapça yazı 
ve sandukanın kemer altındaki ayncaliklı konu- 
mu (bu kemer, türbelerde genelikle görüldüğü 
üzere, beki de bir kubbeye bağlanıyordu), 
bunun bir Hiristiyan yapısı olarak tanimlanma- 
sini imkânsız klar? Resmin alt kısmındaki ke- 
merlerden ikisinin içindeki objeler, hanedan 
ürbelerinde olduğu gibi, burada da birden 
fazla mezarın söz konusu olabileceğine işaret 
etmektedir. sac 
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Tepelikli Sanduka 
kan, 11.=12. yüzyil 
Ahşap, 
E à 
Royal Ontario Museum, Trento (874 68.1) 
Üst çevrede kufi yazıyla Arapç 
PN gle cala, cod s ris in oan A pe 
Vet Egi A Jes a o B ea a te 
eşik aea dna tol aal pa gle atl JS 
Rahman ve rohim olan Allain oyla. Herkes 
arondigna karık bir rehindir: (Müddessir Sresi 
36) Kerim'e sevap yoko ve selim kalp olmadan gitim 
ren yük g i ig S 
med b. Ahmed, günahlar fed 


Ma pa oan es 
ra pt al Gal ei SU 
At pk I Ay pede nta yk çe tad ai 


hesap ve 


gününün (ahiret gününün) maliki Allaha mahsustur. 


Allahım) Yalnz sana ibadet eder ve yalnız senc 
Yardım dileriz. Bizidogru yolo, kendilerine nimet 
verdiklerinin yoluna let; gazaba ugrayanlannkine ve 
sapıklarnkıne degil. (Fotiha Suresi: 1-6) Her canh 
ölümü tadacoktt. (AH Imran Suresi: 185) 
Önden arkaya doğru 
ia ue yl gg al e 
enl ma 1 al pi ei ue 3 LES au, 
€ 
EL Hiseyn, Fatma, Allah'ı Rab, İslâm din, 
Muhammed'i peygamber, Kur'anı kiap, Al 
Aleyhisselam’, Hasan ve Hüseyiri, Ai b e-Hüseyrli ve 
Muhammed b Aliyi ve Cafer b. Muhammed'i imor 
olarak benimseyip onlardan raz oldum. 
Yanlarda: 
pd Jal ii yg ge d 
a Gr ye pal ia 
Peygamber oleyhissk 
düştüğünüz zaman ka 
Y ndan aleyhisselam 


2, yandan görünüş 


ja llc ule ua JG 


prc ki: Kabir amel 


aly 


did, dünya ahret tarlası 
Üst tara 
al pi Yy EY ça yal ya ad Yd 


rk Jy pel 
isinden başka hiçbir lah olmayandır. Di 


i uyuklama tutabilir ne de bir 
uyku, Göklerdeki ve yerdeki her s 

almaksen orun katinda, sefaate bulunacak knit 
O, kalanın 


idekilerin ve orkalarndakilrini 

(vapor ve yapacaklar 

255) Peygamber aleyhisselam dediki: Sizin ne 
ehlidir! 


^r) bilir, (Bakara Suresi 


Çok sayıda ahşap tabutun günümüze kadar 
ulaştığı Anadolu'nun aksine, bu ahşap sanduka 
Selçuklu Iran'ina ait yegâne örektiri Yan yüz- 
lerdeki dikdörtgen biçimli üç panonun ortasn- 
da kitabeli bir baklava, köşelerinde ise bitkisel 
bezemeler vardır. Kapaktaki delik isi pano, ik 
farkı renkte bitkisel motiflerle süslenmiştir. 
Sandukanin geri kalanı ise kufi yazılarla kapl- 
dr. Daha iyi durumdaki yan yüzün dört dikey 
panosunda, on ki Sii imamdan beşinin isimle- 


Kat. 192, üsten görünüş 


ri -Hasan, Hüseyin, Ali b, Hüseyin, Muham- 
med b. Ali ve Cafer b. Muhammed- yer alr. 
Baklavaların içinde sagdan sola dogru Ali, Allah 
ve Muhammed yazılıdır. Diger yan yüzdeki 
baklavalar ise Hüseyin, Fatıma ve (bugün nok- 
san olan) Hasan isimlerini içerir. Kapağın orta- 
sındaki dekoratif panonun çevresinde, on iki 
Sii imamdan yedisinin isimleri görülür Siler 
açısından özellikle önem taşıyan Kur'an ayetle- 
fi ve hadislerin yanı sra, on iki imamın ve ehl-i 
beytin? (Muhammed, Fatma, Hasan ve Hüse- 
yin) isimleri, bu sandukanin bir Şi için haze 
lanmış olduğunu gösterir. Fakat ölen kişinin 
ismi ve ölüm tarihi verilmemiştir. 

Tarihsel bir verinin yokluğu, bu sandukanın 
işlevi hakkında soru işaretlerinin doğmasına 
yol açar. Acaba zengin ve güç sahibi birinin 
mezarı için mi yapılmıştı? Yoksa ruhani bir ide: 
rin defnedildiği bir türbe için mi? Sonraki do: 
nemlere ait örneklerle bir karşılaştırma yapmak 
Sağlıklı bir yöntem olmasa da akla ister iste- 
mez Safevilerin ik şahı Şah Ismailin (hd. 
1501-24) ihtişamlı süslemelerle donatin 
ahşap sandukası gelmektedir. Şah Ismailin 
sandukası karşıt renklerde ahşaplar, fildişi ve 


gümüş ve altın tellerle kakmalıdır. Bu tür bir 
tasarımı, kat. 192'nin kapağında bir nüve ha 
linde görmek mümkündür. Nitekim bu Selçuk- 
lu örneğinin yüzeyi, oyulmuş alanlardan daha 
koyu bir görünüme sahiptir ve bunlar da ajurlu 
alanların siyahigiyia kontrast meydana getirr* 
Ancak her iki sandukayı birbirinden ayran 
özelik, Selçuklu sandukasinda kullanılan delik 
işi tekniğidir. Bu teknik, diger bazı mezar dona 
nimlar, özelikle de lran'da Şi azizlerin me- 
zarları üzerinde görülen ve zarih adi verilen 
kafes işi mezar üstlerini ancelemektedi Gü- 
nümüzde zariler anıtsal nitelikte ve metalden 
yapılma olmakla birlikte, muhtemelen ilk ör 
ekleri daha mütevazıydı ve bu sanduka da 
bunlardan biri olablir. SRC ve AKA 
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Sandık 
Cezire, muhtemelen Musul yak, 1237 

Ahşap (dut agac?) oyma, iis ve kemik kakma, 
döküm metal parçalar 

812x 80x 50 cm 

David Collection, Kopenhag (3/1893) 


Selçuklu Anadolusu ile Selçuklu ardi devletleri- 
nin hakimiyetindeki diğer bölgelerin anıtsal ya- 
pılarından günümüze bir hayli ahşap eser ulaş- 
mış olsa da İslamiyet'in erken ve Ortaçağ dö- 
nemlerine ait ahşap sandıklar nadirdir! Burada- 
ki örmek, dikdörtgen bir biçime ve bombeli, 
sütunvari dört uzun ayağa sahiptir. 75 adet ah- 
şap parçadan üretilmiştir. Bunların 53'ü, simet- 
tk ve geometrik desenli ön panoyu meydana 
getirir. Kareler, dikdörtgenler ve çok kenarlı şe- 
killer, haçvari ki motifin hâkim olduğu kesintisiz 
bir kompozisyon oluşturur. Çok renkl bir vurgu 
kalan fildişi ve kemik kakmalar, arabesk benzeri 
yoğun oymalara bezeli diğer kısmlarla dönü- 
şürnlü sıralanır 

Hem kakma süslemeler hem de gift geo- 
metrik ve arabesk kompozisyonlar Ortaçağ'da 
Suriye ve Mesr'da yaygın olarak kullanılmıştır. 
Bununla birlikte, kat. 193'teki yoğun kıvrımlar, 
geçmeli yarım palmetler ve uçları belirgin spi- 
ralerle sonlanan diğer çiçek motifleri, Cezire'de 
Zengi ve Lülü dönemlerinin bezeme program- 


lenyla benzerlik gösterir ve özellikle de Cezi- 
re'nin merkezi Musuf'daki Müslüman ve Hiristi- 
yan yapılarında görülür 1916 yılnda Alman 
araştırmacı Ernst Herzfeld, Bedreddin Lülü (hd 
1211-59) devrinde Si bir devlet görevlisi olan 
Imam Yahya b. Kasım'ın türbesini (Resim 113) 
ziyaret etti Herzfeld, Imam Yahya'nın H. 

637/M. 1237 tarihli ahşap sandukasinm yarın- 
da bir de ahşap sandık bulunduğunu gözlemle- 
di. Sandğın ya da sandukanın günümüze ula- 
şan herhangi bir fotoğrafı yok. Fakat Herzleld'in 
aynntii çizimleri, türbedeki sandığın kat, 193 ile 
neredeyse bire bir eşleştiğini göstermektedir? 
Sandığın özelikle bu türbe için yapıldığını, bura- 
ya başka bir yapıdan getirimediğini kesin olarak 
söylemek mümkün değidir. Yinede, kat 193 
ile Imam Yahya sandukasının kakma ve arabesk 
bezemeleri arasındaki bariz benzerik dikkate 
alındığında, bu ikisinin aynı yapı ign olmasa 
bile, hemen hemen aynı zamanda ve aynı ah- 
sap atölyesinde birlikte tasarlandığı sonucuna 
varabilir. Bezemelerin türbedeki stuko ve taş 


Resim 115. Musul'da Imam Yahya b. Kasım Türbesi'tin 
20, yüzyi baganna at be görünümü. 


süslemelerle benzeri de, kat. 193'ün ve 
Imam Yahya sandukasının genel bie ahenk ya- 
Tatmak amacıyla türbeyle uyumlu bir şekide 
yapıldığına işaret etmektedir. DB 
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Dama Desenli Bir Kefenden Parçalar 
Buluntu yeri Rey (RNG948), Nakkashane Kümbeti 
927-1027 

Kahverengi ve san ipek; bez ayagı örgü 

Üst sot 119,4 x 1575 cm ust sag 1778 x 127 om; 
(ota sot 66 1 99,1 em; alt sot 1245 x 1626 cm 
Philadelphia Museum of Art, Üniversite Müzesi'nden 
değiş tokuş yoluyla edrim, 1940 (1940-51-12 2-d) 
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Kefen Parçası 
Buluntu yeri: Rey (RA0B74), Eminabad Kulesi, 

10. yüzye- L yözyi başı 

MAX 52m 

Mavi, san ve yeşil pek; çözgü yüzlü bez ayağı örgü ve 
desen atkılar 

Philadelphia Museum of Art, Üniversite Müzesi'nden 
değiş tokuş yoluyla edinim, 1940 (1940-51-48) 


Resim 114. Rey Kalesi ve kuzeyde Toc Daginn 20. 
yüzyl başlana ait bir görünümü. 
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Kat 195 


Sra dei özellikteki ki kefene ait bu parçalar, Rey 
Kalesi'nin güney tarafinda yer alan ve Selçuklu 
istilası öncesinde de sonrasında da mezar ola- 
rak kullanılan iki kuledeki bilimsel kazılarda açığa 
gikanlmıştr (Resim 114)! Her iki kefen de ku- 
lelerin altındaki tonozlu mezar odalarında ele 
geçmiştir. Daha küçük olan parça (kat. 195), 
mavi, sarı ve yesilipektendir ve üzerinde sk ara- 
Aklı, geçmeli madalyonlar içinde palmet motifle- 
ti görülür. Eminabad adyla bilinen bir mevkideki 
bir kule mezarda bulunmuştur? Büyük olan ke- 
fen ise (kat. 194), kahverengi ve san ipektendir 
ve damalı sade bir desene sahiptir. Parçalar ha- 
linde ve yıpranmış olmakla bilikte, boyun için 
küçük bir acikik günümüze kadar ulaşmıştır ve 
aynı malzemeden yapılmış düğmeler ve ilmikler 
vasıtasıyla sol taraftan bağlanır? Bu kefen, zen- 
gin bezemeleridolayısıyla genelikle “Büyük 
Selçuklu mezar" olarak anlan Nakkarhane kule 
mezarında (Resim 115) iki iskeletle birlikte bu- 
lunmustur* Fakat bu adlandırmaya rağmen, ke- 
fenin Selçuklu devrinden en az on yl öncesine 
ait olduğu, 1950'lerde karbon 14 yöntemiyle 
saptanmıştır. Bu tarihlendirmenin verdiği 927— 
1027 tarihleri ras, Rey'de Buveyhilerin hâkim 
olduğu döneme tekabül etmektedir? Dolaylı 
kanıtlar, küçük parça için de benzer bir tarihe 


işaret eder, Parçanın açığa çıkarıldığı mezar 
yakınındaki kazlarda, Rey'deki Muhammedi- 
ye'de basılmış ve H. 387/M. 997 ylina mal 
edilen bronz bir sikke bulunmuştur" 

Selçuklulardan öncesine ait olsalar da bu 
parçalar Ortaçağ lraníndaki dini uygulamaları ve 
lü gömme geleneklerini anlamamız açısından 
yol göstericidir Islami rtüelere göre, ölünün 
bedeni yıkanıp kefenlenir, namazı kılınır ve yüzü 
Mekke'ye dönük olacak şekide defnedir. Bun- 
lar, mezhepten mezhebe çok az farklilik göste- 
rit? Kimi zaman karşılıksız olarak verilmekle bir- 
likte, kefen masrafı ölen kimsenin yükümlülüğü 
sayir ve ölünün kendisine ait maldan karşılanır 
di Kişinin kendi kefenini yaptırması hos görül 
mediğinden, genelikle mirasçılarından biri tara- 
fından satin alınırdı Uygulamada ban farklılıklar 
olmakla birlikt, saflığı çağıştırması dolayısıyla 
kefenin genelikle beyaz renkte olması gerektiği 
kabul edilmiştir“ Kefenin üzerine hiçbir yazı 
yazılmaması konusunda genel bir uzlaşı vardır 
Siller ve Hanefiler ipekli kumaştan yapılma ke- 
fen kullanılmasını menetmiş, Safiler ise ipeği 
Sadece erkekler için yasaklamıştır" Bu durum, 
ipekli giysilerin caiz olup olmadığı hakkındaki ge- 
nel belirsizlik dikkate alındığında belki de sagrt- 
a degildr. 


Uygulamada bazı küçük sapmalar olabilecegi 
kabul edise bile, bu iki kumaş parçasi yerleşik 
ortodoksiye tümüyle aykridr. Bu durum için en 
iyi açıklamayı, Ortaçağ'daki Müslümanlaşma 
hareketlerini “yeniliğin yaygınlaşması" kuramı 
çerçevesinde ele alan öneml bir çalışmada bul- 
mak mümkündür. Bu çalışmada dile getirilen 
Sava göre, Kan'da yerel yönetici seçkinlerin mu- 
hafazakarig ile halk tabanındaki Müslümanlaş- 
ma oranı arasında ters bir ilişki söz konusudur!” 
Buna göre, kan'da Müslümanların azınlıkta oldu- 
gu dönemde, yerel seçkinler tabi oldukları Ab- 
basilere gerçek birer Müslüman olmadıklarını ya 
da hatta "gizli birer Zerdüşt” olduklarını düşün 
dürebilecek her türlü hareketten sakınmaya bü 
yük özen göstermişlerdir! Fakat Iran'da Müslü 
manlaşmanın % 80 düzeyine ulaştığı tahmin 
edilen 10. yüzyilda, Büveyhiler Islamiyet öncesi 
kültürü yeniden saray yaşamına dahil etmiş, 
Sasani konografisini, kıyafetlerini ve sahansah 
Unvanını kullanmaya başlamışlardır» Selçuklu 
istilasına kadar geçen sürede, Islami ve Islami- 
yet öncesi gelenekler öylesine kaynaşmıştı ki, 
Büveybiler hem İslami sultan unvanını hem de 
Sasani şahanşah unvanını bir arada kullanmak- 
taydi* 

Bu çerçevede, ister Biveyhi olsun ister Sel 
guku, bir “kraliyet mezan‘nda kullanılan kefen: 
lerde bu tür bir sapma görülmesi çok daha anla- 
ir br durumdur!” Nitekim bu erken tarihli 
parçalar, Selçuklu yönetimi altında gelişip serpi- 
lecek olan Iran toplumunu anlamamız açısından 
vazgeçilmez bir yere sahiptir. Me 


Resim 115. Rey'de Nakkarhane kule mezar kalntlarrin 
20 yüryi başlarında havadar görünümü, 
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Tanrılaştırma Sahnesi Tasvirli Kumaş 
Parçaları 
Buluntu yeri: Rey (RNG926), Nakkarhane, 10.—1 1 yüzyil 
İpek; çözgü yüzlü bez ayağı org ve desen aklar 
En büyüğü 31 x 10,3 em; en küçüğü 55 x75 em 
Dumbarton Oaks, Byzantine Collection, Washington, DC. 
(BZ 1929.101, 1930.1, 1934 6); Phladelpha Museum 
of Art, Üniversite Müzesi'nden defi tokus yoluyla edinim, 
1940 (1940-51-26) 
Kuşun ayaklar alında, dikey serite ve kuşun başının her 
iki yannda kufi yazıyla Arapça: 

Lead yl haii io bans a 
Tam nimet, ort arda gelen kai nimet ve saf gpta. 
Muhafızlar 


Bu dört parca, yatay ve dikey olarak tekrarlanan 
dikdörtgen bir kompozisyon meydana getirmek- 
tede. Bir kartal ya da benzeri türde büyük bir aver 
kuş, üç yazı kuşagıyla çevrelenmiştir. Kuşun göv- 
desi cepheden, başı profilden verilmiştir. Bu, 
kumaşlarla diger malzemeler üzerindeki arma 
benzeri kartal ve çift bash kartal igürlerinde sik 
görülen bir duruş biçimidir (bkz kat. 148a, b). 
Fakat burada, sra dii bir şekilde, kuşun omuzla- 
rina birer madalyon yerleştirmiştir. Madalyonla- 
"in içinde, ön ayağını kaldırarak oturan bileşik bir 
hayvan, muhtemelen bir grifon yer almaktadır 
Kanatları alında, kuyruğun her iki yanında, arka 


ayaklar üzerine kalkmış kanatl iki aslan, adeta 
kuyruk tüylerini çekiştri gibidirler 

Kartalın ortasında bir soylu figürü, kuşun 
boynuna geçirilmiş bir kuşağa tutunmaktadr? 
Bu sahnedeki figürlerin Büyük lskender', Zal ile 
Simurg'u ya da Nemrud'u temsil ettigi ileri sù- 
rülmüstüc? Yeni araştırmalar, burada kullanilan 
cepheden tasviri, Şahname'deki Zal ile Simurg 
hikâyesinin bilinen en eski tasvileriyle uyuşma: 
diğ, bunlarda her iki figürün de profilden 
Verildiğini ortaya koymuştur * Motifin âham kay- 
nag, Zeus tarafindan kacrlan ve şarap sunucu- 
su olarak hizmet etmek Üzere Olympos'a göt 
rülen Yunanlı genç Ganymedes de olabilir Isla- 
miyet öncesi ran geleneklerine dayandığı kuş- 
kusuz olan motifin, benzer türde hikâyelerin bir 
karışımını yansıtıyor olması mümkündür? 

Figürlerin kimliğinin kesin şekide saptan- 
masından bagimsiz olarak bu motifin kan'da ve 
genel olarak llam dünyasında kalı bir rağbet 
görmüş olması, üzerinde daha fazla durulması: 
mi gerektiriyor. Daha genel bir yoruma gore, bu 
kumaşta bir tanriastrma (apotheosis) sahnesi 
betimlenmiştir. Bu yorum, Yunan Ganymedes 
hikâyesinden etkilenmiş olmasına karşın, öneri- 
len neredeyse tüm tanımlamaları kapsamaya 
müseitti* Bu kumaşta Islamiyet öncesi kan 


geleneklerinden kaynaklanan bir sahnenin gö- 
rülmesi, Büveyhi ve Selçuklu dönemlerinde 
Sasani kültürüne ilginin yeniden canlandığı 
düşünüldüğünde şaşırtıcı degildir. Tanlaştırma 
sahnelerinin bir kefen için cazip bir ikonografi 
teski etmesi de, yukanda bahsedilen (bkz. kat 
194, 195) nedenlerden ötürü sorunlu olmakla 
birlikt, aynı şekilde şaşırtıcı değildir. Rey dek 
Nakkarhane kule mezarında (Resim 116) kont- 
roll bir kazıda ele geçen ve Üzerinde alt sra- 
daki iyi dilek ktabesinin bir kısmını muhafaza 
eden en küçük parca, bu kumaşın bir kefen 
olarak kullaıldığını doğrulamaktadır? we 


i by 


Resim 116. Reydeki Nakkathane kule mezar kalanının 
20. yüzyil başlarına ait bir görünümü. 
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197 
Celile Hatun'un Mezar Taşı 
Büyük Suriye veya Cezire, 12. yütyl 
kumtaşı; oyma 
565 x67 cm 
The al-Sabah Collection, Dar abAthar al-stamiyyah, 
Kuveyt (LNS 201 5 v1) 
Ön yüzde çiçek kufi yazıyla Arapça: 
nl aT ea d ias dI pl an D pe 
"res m 
Rahman ve rahim olan Allahın adiyla. Bu yüce 
hanmefendi Emir Muhammed b. Emir ekHeycanin. 
esinin kabridi Allah ona rahmet etsin. 


Bu ağır mezar tas, alt tarafında koni biçimli bir 

çıkıntıya sahiptir. Bu da, Halep'te Salihin mezar- 
higindaki 12. yüzyil mezar taşlarında görüldüğü 

gibi, bir zamanlar dikey bir taş levhaya ya da bir 
mezar kapağına geçirilerek yerleştirimiş olablle- 
cegini düşündürür On yüzünde üç satır halin- 

de çiçekli kufi yazıyla kitabelendirimistir Satırlar 
taşın dikdörtgen biçimiyle uyumlu bir şekide 


alt ata hizalanmıştır. Arka yüz bos bırakılmış, 
fakat yan taraflar iki yanım palmetin birlestii- 
mesiyle oluşan üç yapraklı yonca benzeri stii- 
ze bir motifle bezenmiştir (Resim 117). Bu 
motif, özelikle 12. yüzyılda harf gövdelerinin. 
üst kısımlarında bir süsleme olarak yaygın şe- 
kilde kullanimstr. 

Mezar taşının çiçekli kufi kitabesi bilhassa 
dikkat çekicidir. Bu yazı çeşidi, Irandan (kat. 
204) Mssr'a dek uzanan örneklerin de göster- 
dii gbi, 12. yüzyılda Islam dünyasında en çok 
tercih edien yazlardan biri olmuştur? Stiistik 
acıdan, kat. 197'nin benzerlerine Suriye ve 
Cezire'deki mimari yapılarda rastlanır. Nitekim 
Giçekl kufi, Selçuklu ardi devletlerinin hakimi- 
yetindeki bölgelerde inşa edilen anitlarda: 
lenip gelişmiştir Harflerin uzun dkey çizgileri, 
Yazının toplam yüksekliğinin dörtte üçüne teka- 
bül ederken, harflerin alt kısımları için bu oran 
Sadece dörtte birdir. Bitkisel bezeme, harf göv- 


delerinin üzerinde uzanan ya 
da arka planda helezonlar 
halinde ilerleyen kıvrımlı yap- 
raklardan oluşmaktadır. Bu 
mezar taşı genel itibarıyla 
sade bir tasarıma sahip ol- 
makla birlikte, özenle islen- 
mis kitabesi, Suriye ve Cezi- 
re'de taş oyma geleneğinin 
ulaştığı ustalik düzeyini göz- 
ler önüne serer. Bu özeliğiy- 
le kitabe, üzerinde yer aldığı 
objenin seckinligine vurgu 
yaparken, bir yandan da ölen 
kişinin, yani Selçuklu hizme- 
tinde muhtemelen üst düzey 
bir devlet görevlisi olan ikinci 
kuşaktan bir emirin kanısı 
Celle Hatun'un saygın konu- 
muna işaret etmektedir. DE 


Resim 117, Kat 19700 
yan yüzündeki mater 
gösteren aye. 
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Mezar Taşı 
Büyük Sue, 11. yüz 
Kumtaşı; ayna 
318x378 an 
Los Angeles County Museum cf Art, The Madra 
Colection of islamic Art, Camila Chander Frost bağı 
(92002. 663) 
Kemer üzerinde Çiçek kufi yazıyla Arapça, 

ag aid m DAN a 
De ki: "O, Alah' bir tei "Aiah Samed (Her 
sey Ora muhtaç, O, hir eye muhtaç değildir)” 
Ondon çocuk olmamstr (Kimsenin babası degildir) 
Ve (has Suresi 1-3) 


Yarım daire şeklindeki bu küçük mezar taşının 
alt kısmı kayıptır. Ön yüzün kenarlanni dolanan 
kitabe şeridi, niş benzeri bir kompozisyon mey- 
dana getirir. Ortada, biri epigrafik deri bitkisel 
bezemeli iki yuvarlak madalyon yer alır Hem 
madalyonlann hem kitabe şeridinin etraf, üçgen 
yahut küçük nokta dizileriyle çevrelenmiştir. Yi- 


nelenen bu basit motifler, İslamiyet'in erken 
dönemine aittir ve daha gelenekseldir Buna 
karşın, bazı harfleri yanm pametlerle sonlanan 
kufi yazının üslubu erken Ortaçağ dönemine 
özgüdür. Mezar taşının arka yüzü, yatay bir dal- 
dan çıkarak yukarı kıvrılan üç yapraklı motiflerle 
bezenmiştir. Yanlara doğru dalın adeta kesintiye 
uğramış olduğu görülür Sanki bu taş levha ta- 
 mamlanmadan bırakılmış veya bir mezarda ye- 
miden kullanılmıştır. Yanm daire biçimli mezar 
taşları, Suriye'deki Etheb mezarlığının 12. yüzy- 
la ait mezarlarından bilinmektedir. 

Oyma kitabe, Ihlas suresinden bölümler 
içerir. Kur'an'daki son üç sureden biri olan Ihlas 
Suresi, kısa olmakla birlikte önemli bir yere sa- 
hipti ve namazda Fatiha suresinin ardından 
okunur. Hadislerde belirtildiğine göre, Ihlas sure- 
si Kur'an'n üçte biri değerindedir ve üç defa 
Ihlas suresini okuyan kişi Kur'an'ı hatmetmiş gibi 
sevaba kavuşur. Bu surenin bir mezar taşında 


Kat 198, arka yor 


kullanılmış olması, bu sevaplar dü kiye kazandır- 
ma amacı taşımaktadır Taş ustası ziyaretçiyi ayet- 
leri okumaya görsel yolla devet etmek amacıyla, 
"de ki" ifadesini üstteki yuvarlak madalyonun içine 
yerleştirmiştir. DB 
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Bir Mezara Ait İki Köşe Dikmesi 
Suriye veya Kak, 11-12. yüzyil 
Mermer; oyma 


Her biri igin yükseklik: 77 cm; Çap: 13,2 cm 
David Colection, Kopenhag (27-2-b/1997) 
Sag dimede çiçekli kufi yazıyla Arapça: 

A ps aea Lg Jo aba 
Kim cennete (sokulursa) gerçekten kurtuluşa ermişti 
Dünya hayal, aldanes metadan başka bir şey degildir 
ilmin Suresi: 185) 
Sal ökmede 

perm 

Onlar oradan çıkanlacak degilerdir. Kullanma, beim. 
elbette çok bağışlayıcı, çok merhametli olduğumu 
haber ver. (Hcr Suresi 48-48) 


Bu dört kenarlı dkmelerin her birinin iki yüzü 
oymalarl işlenmiş ve tepelerine sivri uçlu küçük 
birer kubbe yerleştirmiştir! Diğer iki yüz ise 
bezemesizdr ve dikdörtgen bir oyuğa sahiptir 
Bu da muhtemelen daha büyük bir mezar yap- 
sinin köşelerine eklenmiş olduklarını düşündü- 
rür. Oymalı yüzlerde dikdörtgen bir kompozis- 
yon yer alır. Çiçekl kufi hatla yazlı kitabe şeritle- 
ñi, yarım palmet motifin temel alan kivrimdalla- 
n oluşturduğu dar şeritlerle çerçevelenmiş. 
Kubbeli tepelikler de simetrik kwvnmdallarla süs- 
lenmisti. Sağdaki dikme, “eğri kesim” tekniğine 
uygun bir tarzda yapılmıştır. Bu teknikte, son 


derece soyut bitkisel bezemeler yuvarlatlmış 
konturlara ve birden derinleşen hatlara sahiptir 
Eğri kesim, 8. yüzyil sonu ie 9. yüzyil Abbasi 
Suriyesi ve Irak'ın, özelikle de hilafetin başkenti 
Samarra'nın (836-63) ayırt edici bir özelliğidir 
ve buradan Mis, Iran ve Orta Asya'ya yayılmış 
tr2 11. ve 12. yüzyllara trihlendirlebilecek taş 
oyma örnekler, tekriğin en azından bu döneme 
kadar Irak'ta varlığını sürdürmüş olduğunu göste- 
fr, Oyma işçiliğinin incelii ve çiçekli kufinin zara- 
fetiyle bu dikmeler, egri kesim tekniğinin "Samar- 
ta sonrasi" dönemde devam ettigine ayrıca bir 
kanıt oluşturmaktadır? 

Kitabelerdeki Kur'an ayetlerinden biri Aki Im- 
rän suresinden alınmadır ve ayetin içerigi kat 
199'un bir mezar bağlamında kullanıldığını dog- 
rular niteliktedir: "kim cehennemden uzaklaştı 
lip cennete sokulursa gerçekten kurtuluşa ermiş 
tir. Dünya hayatı, aldatıcı metadan başka bir şey 
degildi" Bu dkmelerin bir mezan süslediği kesin 
olsa da her köşeye bir dikme olmak üzere dörtlü 
bir grubun parçasi olup olmadiklan açık degildir. 
Boyutlan ve kompozisyonları benzer olmakla 
birlikte, kimi ayrıntılarda farkilk göstermeleri, 
büyük ihtimalle farkı mezarlardan geldiklerini, 
fakat aynı atölyede yapıldıklarını düşündürür. Or 
negin, soldaki dikmenin kitabesi, yuvarlak sati 
derin oyma tekniğinde işlenmiştir. Sağdaki ise 
daha düz bir yüzeye sahiptir. Ayıca, tepelerinde- 
ki parçanın şekil ve boyutu da farkıdır. Mezardaki 
kişinin kimliğine göre sarık veya diğer türde bir 
başlık şekinde nihayetlenen Osmanlı dönemi 
mezar taşlarında olduğu gibi, bu parçalar da baş- 
Wlan andrr. 12. yüzyil Suriye mezarlanndaki 
bazı stel benzeri mezar taşlarının da tepesinde 
küçük bir yuvarlak vardr.* Bir diger örnek de Mar 
dinde 14. yüzyil sonlarına ait Sultan Isa Medre- 
Sesinin birkaç adm güneyinde bulunan bir me- 
Zarın kaburgalı bir yarım kubbe şeklindeki tepeli 
gidi (Resim 118)? oB 


Resim 118. Mardin'de Sutan Isa Medresesi'nin (1385) 
kargsndoki Ortaçag mezan. 
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Muhammed b. Ebu Bekir'in Mezar Taşı 
Kan, Nişabur, H Sewal SS2/M. Haziran-Temmuz 1158. 
tarhi 
Sabuntas; oyma 

406x 349 om 

The Metropolitan Museum of Art, New York, Rogers 
Fund, 1948 (48.101.3) 
Ds çerçevede nesih yazıyla Arapca: 

£e ay Sy pa éd aş 

Aloh, melekler ve ilm sahipler, ondan baska ilah 
olmadığına (adaletle) sch etiler. Ai mean Suresi 
18) 

Orta panoda kufi yazıya 

inl Be nea AN Qu e ea Ll pn 


m By BND AAS (Seb ig A cl 


Rehman ve rahim olan Allain oyla Bu şeyh, şehid 
kurrann güzeli Muhammed b. Ebi Bekr b Emin 
elMukri Hocanın Kobridi 552 pli Sewvalinde vefat 

a 


Horasan'a özgü sabuntaşından oyma bu me- 
zar tas, boyutu ve bezemeleri bakımından 

mütevazı gözükse de, üzerindeki yazılar ölen 
kişi hakkında öneml bilgiler vermektedir. Bu 
kişinin “Şeyh” olarak nitelendirlmesi, muhte- 


melen orta veya ileri yaşlı bir lim, Sufi ya da 
toplum lideri olduğunu gösterir. Ardından ge- 
len "gehit" terimi, ölümünün doğal yollardan 
gerçekleşmediğine işaret eder. "Allah yolunda 
savaşırken veya dini baskı sonucu ölenlerin 
yanı sra [..] cinayete kurban gidenler veba- 
dan veya suda boğularak ölenler de* şehitlik 
mertebesine ulamış sayiiyordu? Ölüm nede 
nini bilmiyoruz gerçi ama 12. yüzylde Hanefi- 
ler ile Şafiler arasındaki mezhep çekişmeleri 
ve şiddet uygulayan şehir çetelerinin varlı 
nedeniyle Nişabur'da toplumsal huzursuzluk 
hâkimdi? “Cemalül-Kura” nitelemesi ise, bu 
kişinin dinine bağlı biri olduğunu ve belki de 
Kur'an'ı güzel bir sesle okudugunu belirtiyor 
olabilir. Babası Ebu Bekir b. Emin bir mukr, 
yani kıraat üstadyd: Dolayısıyla kendisi de 
kinci kuşaktan bir Kur'an okuyucusuydu. Niha- 
yet, isminin sonunda yer alan "Hacekek" keli- 
mesi, kendisinin bir tüccar -Farsçada hacegi- 
oldugu anlamına gelebilir. 

Mezar tag 1138 tarihini taşımakla birlikte, 
yazı üslubu oldukça muhafazakârdr ve diğer 


12. yüzyil iran örneklerinde görülen incelikle 
işlenmiş harf formlarından (bkz. kat. 203, 
204) neredeyse eser yoktur. Dikey harflerin 
tepeleri hafifçe verev kesilmişti ve sadece 
bazı harfler (kelme başlarındaki cim, ha ve 
kefler ile kelime sonlarındaki kef ve nunlar) 
stile bir yaprak formuyla süslenmiştir. Mer- 
kezdeki bir nisin etrafında birkaç yazı kuşağı- 
dan oluşan bir mihrap görünümünde değilse 
de, orta panodaki kitabenin en üst satırnda 
yer alan küçük bir kemer bu işlevi yerine geti- 
fit. Bu mezar taşı bir kazı sırasında ele geçme- 
mis, ortak bir Metropolitan Müzesi-lan ekibi 
tarafından satın alınmıştır. Bu yüzden, arkeolo- 
jik bağlamı hakkında kesin bir bilgi sahibi deği 
liz. Bununla birlikte, Nişabur'un Tepe Medrese 
mevkindeki kazlarda 12. yüzyla ait bir grup 
mezar açığa çıkarılmıştır. Dolayısıyla bu mezar 
taşı da burayla ilşki olabili^ sre 
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Hatun Fatma bint Zahirüddin'in Mezar Taşı 
lean, 1-12. yüzyil 
Mermer; oyma 
654x432 cm 
The Metropolitan Museum of An, New York, St aima, 
V Everit Macy bag, 1931 (3150.1) 
Ds çerçevede kufi yanıyla Arapça: 

iB i Ulas je eia pl pend on lp 

porre 

Rahman verahim olan Allan adyla. Gündüzün iki 
taralında ve gecenin gündüze yakın vakitlerinde namaz. 
al Çünkü iyilikler kötülükleri giderir. Bu, öğüt alanlar 
için bir öğüttür (Had Suresi 114) 
Sivri kemerde: 

dll del ui d tal all ya i ra e Ja 
Namazına yönel, gofilerden olma, yakin (im) gelene 
kodar Rabbine ibadet et 
Deniz kabuğu motifinin alında 

Gilg LL tl iy 
Bunu Zahiri ker Fatma Hatun emret 
Üç dimi kemerde nesih yazıyla 
TEN 
Süphesiz Allah, kendisine karşı gelmekten sakınanlar 
ve lk yapanlarla beraberdir (Nahi Suresi: 128)* 


Bu tipteki oyma taşlar mezar taşı olarak ta- 
nımlanmışsa da buradaki örnegin biçimsel 
özelikleri ve kitabeleri bunun yassı bir mihrap 
olduğunu düşündürür? Üzerindeki hadis ve 
ayetler, namaz ve iyilik yapmak hakkındadır. 
Mezar taşlarının çoğunda görülen cennetten 
hiç bahsedilmez. Daha da önemlisi, mezar 
taşı kitabelerinde genelikle ölen kişinin ismi 
ve ölüm tarihinin yanı sra kabir kelimesi de 
geçmektedir. Oysa kat. 201'de bunların hiçbiri 
yoktur. Taşı yaptıran Hatun Fatima bint Zahi- 
rüddin'in ismi lentoda, büyük sütuncelerin 
vazo biçimli baslklan arasında yazıldı ve bu 
taşın büyük ihtimalle önceden mevcut bir 
yapıyabağışlandığına işaret etmektedir? Bu 
yapının bir türbe mi, anıt mezar mı, yaksa 
cami mi olduğunu belirlemek mümkün deği, 
zira bu parçanın ran menşei hakkındaki tek 
bilgi, güneyde Basra Körfezi'nin baş kısmına 
yakın Ahvaz şehrinde bir sanat simsan tarafin- 
dan satılmış olduğudur. 

Bu mermer levha, üç tarafinda Kur'an'dan 
yeller yazlı bir çerçeve ve alta dilimli palmet 
yapraklarının yer aldığı bir şeritten oluşmaktadır. 
Üst satırdaki yan, yanlardaki yazının iki kat yük- 
sekliğe sahiptir ve en-nehar kelimesindeki eli 


ve re harflerinin uzun ve acit olması gibi bazı 
üslup yeniler içerir. Bu süslemeler, Selçuklu 
Kuranlarının pek çoğunda kullanılan Yeni Üs- 
lup yazının abartı formlarına tekabül eder 
(bkz. kat. 180)“ Kitabeli çerçeve içerisindeki 
girinti dört kemer daha da dikkate değerdir 
Kemerlerin her biri farkh şekildedir ve en içteki 
sivri uçlu küçük kemerin içinde bir asma kandil 
görülür. Kandil, başka bir yerde de değinildiği 


gibi: Allah'ın nurunu temsil eden genel bir 
sembol olmanın ötesinde, ölünün gömülü 
olduğu en içteki mezar odasını simgelemekte- 
dir. Nitekim kişinin cennete giden yolunu da 
Allahin nura aydnlatacaktr. sac 
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Mezar Taşı 
kan, Hemedan, 12. yüzyil 
Kirectasiveya kumtaşı oyma 
368 x 495 x 286 cm 


The Metropoltan Museum of Ar, New York, Satn aima, 


Evert Macybagis, 1930 (30.112 45) 
Ön yüzde, üst ota panoda kul yaayla Arapça: 


Alkin odyla. 
Aka yüzde, (st ata panoda: 


Onların üzerlerine, 


Küçük bir sanduka biçimindeki bu taş, büyük 
ihtimalle daha büyük bir mezar kapağının üze- 
rinde duruyordu. Benzer mezar taşlarının gü- 
nümüze kadar gelen örnekleri, 10. yüzyil sonu 
ile 13. yüzyl başı arasına tarihlenir! Sirafta 
kireçtaşından yapılma bu tip mezar taşlarının 
üzerinde özenle işlenmiş kufi kitabeler yer 
almasına karsik, bu parçadaki süslemelerin. 
çoğu geometrik ve bitkiseldir. Uzun kenarların 
her biri üç bölüme ayrılmıştır. Daha genis olan 
ortadaki bölümün her iki yanında birer kemer 
ve kemerlerin içinde deniz kabuğu sekinde bir 
desen bulunmaktadır. Alta ise, stilize bir yap- 
rak şeklindeki kıvımılar, üç yapraklı bir yoncayı 
kusatr. Bu motif, kemerlerin aşağısındaki bir 
serite iki kez tekrarlanmıştır. Ortadaki bölüm, 
sağda ve solda geçmeli dikey şeritlerle sinir- 
landrimstr. Kisa bir kitabe kuşağının altında, 
içlerinde arn işaretleri olan altigenler, dörderli 
dort sra halinde dizilmiştir. Üçgen ckintlara 
Sahip kabartma çizgili kaide, muhtemelen me- 
Zarın dikdörtgen kapağına bitişik bir konumda 


duruyordu. Kitabelerde, besmelenin kısaltılmış 
şekli ve “onların üzerine" ibaresi yer almakta- 
dır Dolayısıyla ölünün isminin, bu parçanın 
altındaki mezar kapağının yan taraflarına yazi- 
mis olduğu varsayılabilr. 

Yanları girit kitabelerle donatılmış, üstleri ise 
çok az bezemeli veya tamamen sade mezar 
örtülerinin aksine, buradaki yoğun bezemeler- 
den bazları telkri mücevherleri çaşrıştrı. Bu 
taşın tahminen Hemedan'deki bir mezarlktan 
geldiği dikkate alındığında, mücevherlerle bir 
bağlantı kurulması çok da zorlama olmasa ge. 


yere 


rek, zira bir ticaret şehri olan Hemedan'n başl 
ca ihracatim "altın işleri ve deri ürünleri" oluştu. 
ruyordu: Kemerlerin içindeki deniz kabuğu de- 
seni, kat, 201'deki benzer bir motifi akla getiri. 
Mezarlara ilşki kullanımı Romallara dek geri 
giden bu motif, Kpti sanatında ve Islami Mi- 
sirda da varlığını sürdürmüştür. Dolayısıyla bura- 
da karşımıza çıkması, mezar taşları ve yaplann- 
daki genel eğlimlerle ikonografik açıdan tutarl- 
dır” Üzerindeki kitabeler, bu taşın altındaki me- 
zarda kimin olduğuna dair ne yazik ki yeteri bir 
kanıt sunmuyor. sre 
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Ebu Bekir b. İbrahim'in Mezar Taşı 
stas Omer b Alib Mahmud 
bean, H 495/M. 1101-2 tarihi 
Mermer: oyma 
Yüksek: 476 cm 
Los Angeles County Museum of An, The Phi Berg 
Colecon (M71.73:74) 
Dx; çerçevede kufi yazıyla Arapça: 
p 
YI Lib p ul 
Rahman ve rahim olan Allahin adiyla: Alah, melekler 
ve ilm sahipleri, ondan başka ilah olmadığına adaletle 
 sahitlikertiler. (Ondan başka) ilah yoktur. (Mi mrân 
Suresi 18) 
Ie çerçevede ve ora panoda: 
rame 
Jl oa lea s fp al d 
B ia Da çiğ mk Rl pad 
Rahman verahim oan Allahin adiyla. De kO, Alah 
teli Ach Samed. (Her sey Ca mult, o 
hiçbir seye muhtaç değidir) Ondan cocuk olmamıştır 
(Kimsenin babası degidir). Kendisi de doğmamış 
(kimsenin çocuğu değil) "Hicbir sey O'na denk ve 
benzer deg" (Is Suresi) Burası Ebu Bel b. 
brahim b Ozmanin kabridie 495 Muhrreminde vefat 
emişi Allah dogru soyledi 
Akti serine 


p: 
Omer b Ali Bin Hud'un yapımıdır. 


Bu zarif mezar taşında sadece ölen kişinin degil, 
oyma ustasının ismi de yazılıdır. Ancak ne yazık 
ki bu isimler bize fazla bir ipucu sunmuyor, Sa- 
dece, ustanın kendi ismini mezar taşında göze 
çarpacak şekilde sergileyecek kadar yetenekli 
veya statü sahibi biri olduğu söylenebilir. Mer- 
mer kullanılmış olması da, büyük ihtimalle, Ebu 
Bekir b. İbrahim'in veya mezar taşını yaptıran. 


kişinin yksek konumunu yansıtmaktadır. Mezar 
taşının tam olarak nereden geldigi bilinmiyor. 
Dolayısıyla, ustasının müşter kitlesinin büyüklü- 
günü, yerel mi yoksa bölgesel mi olduğunu an- 
lamak zordur. Seçilen Kur'an ayetleri, mezar 
taşlarında standart olarak kullanılan ayetlerd. 
Bu da nişi çevreleyen yazı seritlerinin önceden 
hazırlandığına ve ortadaki satırların siparişe göre 
eklendiğine işaret ediyor olabilir. 

Mezar taşının kitabe ve bezemesindeki bazı 
ayrıntılar, büyük bir ihtimam ve maharetle üreti- 
digni ortaya koymaktadır. Ortadaki girintili niş, 
vazo şekinde sütun başlıkları üzerinde yükselen 
sivri uçlu bir kemer ve tezhipli yazmalarda görü- 
len düğümlü geçmelere benzer sütunlardan 
oluşmuştur. Yine yazmalarda bir çerçeve aracı 
olarak kullanilan zincir motif, burada kemerin 


her ki yanında bir kıvımdal halinde gelişerek en 
uçta bir yaprakla sonlanır? Harfler, işteki kuşak- 
tan ortadaki panoya doğru boyutlar giderek kù- 
«ümekle birlikte, form açısından tutardır. Bes- 
melenin mimi gibi ksa boylu harflerin üzerinde 
dar ve dikey bir Uzantı vardı. Rahman kelimesinin 
başındaki re ve ortasındaki ha harfleri ise, kinla- 
rak yükselir ve bir yarım yaprak şeklinde son bu- 
lur. Bu dkey süslemelerle dengeli bir şekide, 
harflerin genişliği ve oymanın fazla derin olma- 
ması da genel kompozisyonun görsel ahengine. 
ve zenginliğine katkıda bulunur. Bu mezar taşının 
üslubu ve malzemesi bir dereceye kadar bölgesel 
beğeniler tarafından belirlenmiş olabilirse de taş 
oymacılığında yeni tarzların Selçuklu coğrafyasının 
doğusunda geniş ölçüde benimsenmiş olduğu 
gözükmektedir. see 
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Sihabeddin Ebu Abdullah'ın Mezar Taşı 
an, H. 16 Cemazylevel 538/M. 25 Kasım 1143 
taii 
Mermer, oyma 
68,6 «52,1 m 
Seatie Nt Museum, Eugene Fuler Memorial Colection 
(2468) 
Ds çerçevede içekl ufi yanıyla Arapça 
Mj lig d ge iç 
Field ls Gita TE pui 
m 
Rahman ve rahim olan Allahın adiyla. Şüphesiz 
“Rabbimiz Alt” deyip de, sanra dosdogru olanlar 
var yo, onların üzerine an aln melekler rer ve derler 
ki: Korkmayn, üzülmeyin, size (dünyada ien) vaat 
edilmekte olan cennetle sevinin". (Fuse Suresi 30) 
Aliah dogru söyled 
Ora çerçevede 
——— M ça 
pee ne leah peto pei ip 
Rahman ve rahim olan lih adıyla Rablen anra, 
kendi kandan bir rahmet, bir hog. ve kendilerine 
içinde tükenmez nimetler bulunan cennetler 
mójdelemeitedr. Onlar orado ebedi kalacaklardır 
Şüphesiz Alah katnda büyük bir milf vardr. 
(Teo Sresi 2122) 
ikinci ve üçüncü çerçeveler arasnda Sülüs yay 
Allatitan baska loh yoktu. Muhammed Alain 
eis 
Üçüncü çerçevede 
yy d dd e Se A py 
laa ipe ad e WAN dl La elh 
Rahman ve rahim lan Alan oda. Alah, melekler 
ve im sahiplen, ondan baska ilah olmadığına odolele 
sabitlik etiler Ondan başka ilah yoktu: O, mutlak güç 
sahibidi, hüküm ve hikmet sahibidi: Şüphesiz ki dn 
(A min Suresi 18-19) 
Kemerin alında 
ELM A a 
aec scale pn alge see Me 
eg AS lel op il a 
Burası Mutlu, Şehid, Shabeddin Efendi efendilerin 
seref Ebu Abdullah Muhammed b. Ai b Ahmed b. 
#l-Hùseyn b. Muhammed b Ali b Abdullah 
eH Hüseyny n kabri Alah onun ruhunu kutlu 
hi günü vefat etmistir 
sette 
———Ó 
a 


Cuma, 16 Cemaziyülevvel 538 senesi, 


Kitabelerinin yoğunluğu, yazı türlerinin çeşitli- 
gi ve farkl derinlikteki kabartma oymalanyla bu 
mezar as, 12. yüzyilin ikinci çeyreğindeki ran 
üslubunun tipik bir örneğidir Ayrica yine aynı 
dönemin kitabeleri dalar ve çiçeklerle süsle- 
me yönündeki eğilimi de dıştaki kitabe kuşa- 
nda, ik kelme bism'in tepesini süsleyen 
kivni dal ve yapraklarda açıkça görülmekte- 
dir. Dallar kitabenin arka planında dolanarak 
ilerlerken, yapraklar mim ve be gibi kisa boylu 
harflerin üzerinde görünür. En üstteki seridn 
bitkisel bezemesi, kisa boylu harflerin üzerin- 


deki alanlarda sivi uçlu, üç yapraklı yoncalarla 
sonlanan helezoni kvrrm dalar şeklindedir 
inci kitabe şeridinde, kisa boylu yuvarlak harf- 
lerin dikey uzantiara sahip olduğu, kat. 203'te- 
kine benzeyen daha muhafazakâr br kufi yazı 
kullanılmıştır. En içteki üçüncü kitabe şeridi le 
nişin yukersinda, kinci ve Üçüncü kitabe serit 
leri arasında kalan yatay bölümdeki kelime-i 
sehadet, yuvarlak karakterli celi sülüs hatla 
yazılmıştı. Nisin içindeki kitabe, ikinci kuşağın 
üslubunu takip eder. Kompozisyonun en altın- 
da uzanan satr, dis kitabedeki çiçekli kufinin 
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Resim 119, Ebussuud b Muhammed b. Ahmed el Hasan'ın mezar tap. Ustas: Ahmed b 
Muhammed. an, Yezd, H SAS/M 1150 tarihi: Mermer; oyma, boyama. Yüksek: S65 cm. 
The Metropolitan Museum of Ar, New Yak, Rogers Fund, 1933 (33.118) 


bir ölçüde daha sade bir versiyonudur. Nisin iki 
volüt üzerinde yükselen sivri kemeri, kemer 
Höşeliklerinde filerle çevrili (hasara uğramış) 
yüksek kabaralar ve nişteki kitabenin en alt 
satırının kademeli bordürü, bu devrin mezar 
taşlarında yazı ve süslemenin daha grift bir 
nitelik kazandığını ortaya kayar. H. 545/M. 
1150 tarihli benzer bir mezar taşı (Resim 
119), aynı şekilde Fussilet suresi 30. ayet ve 
ALilmean suresi 18. ayetle ktabelendirimisti 
İmzasını taşıdığı Ahmed b. Muhammed, halen 
Yezd'de bulunan H. 536/M. 1141 tarihli bir 
diger mezar taşının da ustasıdır! 

Ölen kişinin ismi ve unvanları br Si oldu- 
Buna işaret etmektedi. Seyyid sıfatını taşıdigi- 
na göre, Şi imamlardan birinin soyundan 
geliyordu. Mezar taşının muhtemelen 
Yezd'den geldiği düşünüldüğünde, bu kişinin 
kendisi de ezdi olabilir Eger böyleyse, altıncı 


imam Cafer es-Sadk'n soyundan geldigini 
iddia eden Hüseyni seyyidlerin oluşturduğu 
“kalabalık ve nüfuz sahibi bir grubun" üyesiy- 
di? Şehit olarak nitelendirilmesi, dini bir savaş- 
ta yahut zulüm sonucu ölmüş olabileceğini 
göster. Selçuklu devrinde bazı Siler, Sünni 
yöneticiler ve ahalyle bir arada barış içinde 
yaşamıştır. Lakin Selçuklular, kendilerine karşi 
ayaklanan Ismailileri ortadan kaldırmak için çok 
sayda başansız girişimde bulunulmuştur. Bu 
mezar taşının orjin! menşei bilinmediğinden, 
len kişinin dini inancı hakkında daha kesin bir 
şey söyleme imkânına sahip degiliz. Shabed- 
din Ebu Abdullah her kimse, belliki kendisi 
veya mirasçılar, dönemin diğer Iran órnekeriy- 
le benzer üslupta mükellef bir mezar taşı yap- 
tracak maddi güce sahipti” sac 
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ki keser seckeierden oluşuyordu. 
Sarayda io yetstriyor ve azat 
edilip çoğu kez emir olarak atanana dek, 
Saltanat demetlerinin (emeğin sancak, 
semsiye, kadeh, çevgan, kl, sar 
we kafeler) koruyucular alarak resmi 
girevere getriyorard Hasekiye ten- 
ine ve bu terimin fade et sisteme 
Memlük devinden önce tastarmaz. 
Bununla birce, aradaki tarlaları 
da dikkate alarak, 9. yüzyilda Abbasi 
hekdelerrin öze muhafızlar ei giman 
hasada bu sstem bir öncülünü 
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görmek mümkündür (Sourdel 1965). 
Gnenellere gelince; H 429/M 1038 
yilndak brtrensrasinda L Mesud'un 
taht salonunu çevreleyen zengn giyimli 
Gulaman- hase (ulaman saray 
veya gulaman stan de denimektey- 
8) Beyhaki tarafindan betimlermisir. 
Bkz Bosworth 1963, s. 101, 136. Ayak- 
ta duran figure igh diger yorumlar 
için bkz. Heidemann, de Lapérouse ve 
Parry 2014; Rice, LT, 1968, £ 120-21 

3. Schlumberger 1978, 5 101-3, 105, 
108, pl. 1224. Yukanda, rot 2'de anita 
bulunulan Beyhakiye at metn, bunlann 
gum olarak yorumlanmasını göçü 
şekilde desteklemektedir. 

3. Güzme'deki fil kabartmalann orijral 
bağlamı hakknda bir bilgimiz yok Fakat 
barların çoğunun şehirdeki çok sayıda 
saraya at oldugu eri sürülmüştür 
Rugiadi 20103, s 298 n. 21; Rugadi 
2012 1092, 1110-1), 1302-3. 
Hsn- keytä daki figürler hakkında 
kesin bir şey söylemek zar. Whelan, 
bu fien elindeki nesnelerin br ok 
veya gürz, bir yay ve br kug oldugu 
tahminnde bulunur (1988, s 222, 
tes. 1-8). Gu Kumrmet işindeki saray 
miller tuttugu nesneler se daha 
belinde. Gbson (2012, $ B4, res 2, 
22-c) bunları düz biam, bir çevgan, 
br gu, have be kiç, kadehler, 
mendiller ve yaylar drak belnlemistr. 
Ns 1960'a yerinden kaldırarak 
Bağdat rak Ulusal Müzesine 
elledi (A3105; bkz: Gibson 2012, 
5.84 n. 18). Mays 2005 teh olayların 
ardndan, là müzede bulunduğu teyt 
emişi (Giovanni Curatl, işte! 
görüşme ve fotograflar) 

5. Whelan 1998, 5 221 

6. Yan tarihli bir yorum için biz. 
Heidemann de Lapérouse ve Party, 
2014. Külah ve taç arasndaki ayrım 
Ign bkz. Soucek, 1992, s 79-87, 

B4. Soucekin aktardgro gore sar 
Hasan Gaznevi ad bilinmeyen 

bir emiri şu dizelerle över; “Devin 
resmi göreli başi her dam başında 
dursun sra nasi ki taç chum sultarna 
yaşıyorsa, külah da sana yakışıyor” 
glace çeviri çin Viola Alegaratye. 
teşekkürler), Nizamülmülk, Samanı 
muhalılarınn “gümüs bezel keçe 
klar giyiinden ve br Selçuklu 
görevlisine yaldız veya gümüşü 

bir külah (ka hası mugarak) 
werldginden behseder. Değeri taşlarla 
süslü başlıkların Konya surlardaki 
koruyucu melekler veya baska yerlerde 
müzisyenler ve sferksler gti hanedan 
bir baglantı mayan fakat otoriteye 
istih puted de görüldüğünü 
ekleyebilir. Burla irite, Bagdat 
Tis Kap daki bağdaş kurmuş olsan 
"hokümdar* figürünün baglgra dikat 
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dei (Sarre ve Herzfeld 1911-20, cit 
2,5.260, res. 257) Erken 13, yüzyil 
Bagdat ve Musul yazmalarında, Tak 
hükümdara çoğu kez başlarında bir 
ta veya değer taşlarla bezenmiş bir 
başk yerine heybeti birserpusla (si 
‘ck, kürk br başl) tasvir edimi, 
şehzadeler içinse genelikle sark 
kullanılmıştır (bkz Contain 2012, s. 
127-28; ayrc bkz kat 11) 

7. Soucek 1992, 82,90. 
Sare ve Herzfeld 1911-20, cit 2, 
240-49, cit 3, pl 96, 97. 

9. Karev 2003, Karev 2005 ve Karev 
2013,5. 111-20. 

10 Karev 2013,5. 119-20 ve s 114, 
tes. 13, tahta oturan fiin en yen 
rekanstüksüyona (bu kitapta, res 32). 

1 L Dönemin göre kültüründe hacekye le 
hükümranlık arasındaki güçü bagni 
hakkıda bkz: Whelan 1988, <, 221-22. 
ki yazma eseriçin bkz kat 11, 106, 

12. Bu ve diger örnekler için bkz. Rabat 
2006, £ 100, 103 ves, 100 n Fr 
là tasvir örnekleri için bk aşağıda, nat 
19, Erlen tasvrlerne, Meropoktan 
seu dai br samdanda (91,1 596) 
görüldüğü üzere, madeni eserlerde de 
tasları. Gazne yaplannda saray ye 
sar fg tavir için bkz. Alegranzi 
2015, 

13 Bosworth 1965'e göre, Gazneli 
ve Selçuklu dönemlerinde guam 
sistemiinstat ve gelişimi hakında, 
kaynaklara dayah ozg bir çakışma 
mevcut değil. Bunurla bitte, 
Gazneli dönemine ait kaynaklardan 
ulamin rütbeleri hakknda aşağı 
yakan bir fiir edinmek minds 
Vater ve emirlerin de kendi 
ulamlaına sahip cima geleneği 
Selçuklu donerinde devam etmi, 
bu gülamlrdan bazları siyas arenada 
merken bir rol oynamıştır, Mela 
vezr Naamümik ün ölümünün 
ardından kendicael muhafızlar 
Nizamiye'nin durumu buna örnektir 

14. Sreders 2010, 5. 343-46, 362-76, pl 
65-68, bu figrein He. kay ve anun 
göksel ordusunutemslediyorclble- 
eği ve elinde mendi tutan figürlerin 
Suriye Ortodoks tr jsinde Komünyon. 
ayini seasinda yerine getrlen bert 
itler lisi labdecegin belir 

15 Ba tür imgelere uğurlu bir güç atfedidgi 
varsaym icin biz kat 37, B8. 

Y Korumuria cografi açıdan baglanti 
örnekler arasında şunlar yeralmaktadır 
3. yorylóan, Samarra ve Rakka (Me 
medie 1991) ve Susa'daki (Hardy-Cu- 
ibert 1990) yaplar le sfahan'daki 
mescidi cami (Scerato 2001/2014, 
ves 6 -10). 10. yüzyidan, Nan ve 
Nicbur dk Mescid-i Cari (Wikinson 
1986), e tek Haci Piyade Cami 
(Melia Chivers 1969; Golorbek 


1969), Sata kazlarda meydana 
karlar cami (Whitehouse 1980) 11 
yüzyldar, Vezddeki Düvardeh Imam 
(yapm tah H 429/M 1037, Ske. 
Etinghausen 1952, s. 76; Pope ve Ac- 
kerman, ed. 1938-39, okt 2, pl 2738), 
ifahan'daki Mescedi Cami (burada 
ayca, Selçuklu dönemi öncesine at 
"amor kalpta klplnms boa kabrt 
más? bulunmuştur bkz. ing 2010, s 
114-15, re 9,10) ve Bals'teki cami 
le ev (Sales 1939, 5. 221-22, 225). 
12 yüzle ait reer cn bkz aşağı, 
not 17, 

17 Orreklerden bazian şu bölgelere 
attic Temi (Pugachenkova 1981, 
5.20) Rbata Senl ve Sengan 
Pain (Kor 20036) Leşker Bazar 
(Schlumberger 1978), Gazne (Artus 
2009), Dandanakan (kat. 1653-c), 
Mere (Hermann 1999, 114-18), 
muhtemelen Save (Pope ve Ackerman, 
ed 1958-39, cit 2, 1305), Rey 
(omegn, kan sal Müzesindeki 
mihrap), Tahran (Kom 20038), 
Güpayegan (Kor 2012) ve Isfahan 
(Galles 1972, p. 129 m, 1901, 
(190) Calder: 1973, res. 67-69) 
Ayıca bi Rey dek 1936 kazların 
bir medresede bulunan ve baya ve 
yala stkolr içeren son derece 
yassı ve muhtemelen memiş bir 
al paro (yayımlanmamış rapor, 

A ol Asa, Oceania, and Mica, 
‘Museum of Fine Art Boston; Lawa 
Weester'a teşekküler) "Kagan ekia" 
rele, Erdstan, Zavara, Kamsar ve 
Naabad dk yaplada görür; 
burlar Buzan, Hemedan, Socas ve 
Kazvideklerle benzerdr (Shani 1989). 
Musul'da 12. yüzyl ait bir armek, Nuri 
Caminin mihrabı (Irak Ubsal Müzesi, 
Bağda, IMAGB72) Konya çin bz: kat 
202-8, Mise ve Sariye'deki az sayda 
örmek bazen kanl zanaatkar ater 
(Nom 20036) Figura örnekler ich 
bkz. aşağıda, rot 21 ve 22 

18. 14. yurya ai ünlü bir ek, ksta- 
handaki mescidi camide M 710/M 
1310 yinda yapılmış olan mivagtr 
(Pope ve Ackerman, ed. 1938-39, cit 
4, pL 396). Bu dönemden itibaren, ha- 
ipla tek yapmış stuko ögeler 
mokarrasrda de kulanimis emeğin. 
Natanz'da abdiesamedi türbesi, 
707/1307; ogy, p. 372) ve çogu 
kez recs bezemeler yalıya etkinin 
arenas amacinmstr. 

19. Thémpson 1976; Kröger 1982, s 
148-86, pl 62-74, s 202-3, pl 
95-97 Rey yakınlarındaki yeni arkeco 
arstrmalrda, furo tasvire sahip 
stukolar açığa ckankmstr (Hamideh 
Chubak kişisel görüşme, 2014). 

20. Samarra'nin 9. yüzyidan kalma sirdab 
bolgesindei kazlar en az ki ize 


2 


2, 
25, 


ait pacar bulunmustur: bkz. Herzfeld 
1927, 2 100-105, res 78-81, pl 
75-88, bu parçalar bugün Museum 
Hür slamische Kunst, Berin (19319), 
‘British Museum, Londra (Ov. 10978, 
11013, 14, 11017, 11020, 21) ve 
Vitoria and Albert Museum, Londra'da 
(A87-1922, 98-1922) bulunmakta 
dir Bu sonuncu ömekte mavi pamen, 
lacivert taşından (lapis land) elde 
edilmiştir (Burgo, Clark ve Rosser Owen 
2007) Sabra e Marsuriye den örnekler 
arasnda, bugün Musée National d'Art 
Islamique, Rakkada'da bulunan stiko 
başlar ve hayvanlar yer ahr (51436, 
STC HE1], STC[018]). Cezayı Fasve 
"spanya gbi bandak slam bölgelerinde 
de stuko geris ókide kullanimste 
Tiel yaratilar hakknda bkz. Der 
ke 1930, pl 20-25. Bu işler, sarayın 
12 yün geçir bir restorasyonla 
‘hide, biz Pugachenkova 1981, s 
20 Hulbuktaki figürler için bkz, Son 
2012, s 402-3 ve 404-5, res. 17-4, 
fuh ki baştan Nigabur'da bulunan 
National Museum af an, Tahrandade; 
Rice, bunun bir asker oldugunu deri 
Sürer (Rice, T-T, 1968, s. 118, res. 12) 
Digeri ise Museum ofthe Bshapour 
Research Center, Bigapur dad (74; 
Bkz tes 33), Rey dei figürlere gelrce, 
Seyahat raporları ki adet “ördeğe sl 
ran şahin" levhasndan bahsetmektedir. 
Bunlann bri National Museum of ran, 
Tabard (the Schmidt 19352, 5 25), 
digeri Museum ol Fine Arts, Boston'da- 
de (35915; bkz res 97) 
Snelders 2010, pl 43, 44 
Lesker Bazar: Schlumberger 1978, s. 
61-65, 101-8, pl. 122.3, Semerkant: 
Karev 2003, Karev 2005, Karev 2013; 
Habuk: Siméon 2012, 406, 409, 
ves, 21; Nişabur Wikinson 1986, 5 
272-90. Metnin devamında bahsedilen 
ele sekllerdrme ve oyma stuko 
örneklerin yam sra, kaplara teile 
etmiş fidere kularımına 11 ia 
15. yünler bu genis topraklar 
her köşesinde rastane ve genelikle 
kasan hayvanlar veya kuslar tasvir 
edit Rey'deki kazlarda çogu 
kez bi git kusun tas edidg çok 
Sayda friz ckarirsstr (bunlann büyük 
kusu Philadephia Museum of Art ve 
Museum of Fre Ars Gost dadı). 
Nsabur'daki kazlarda kalp tektede. 
geometrik mati iler de chalet 
ve bu tür friser Konya Kosktinden de 
bilinmektedir (kat 209-5). 
Musul yakrlanndak örneklerden Ca 
Kummet nişi bugün rag National 
Museum, Bagdartade (biz. yokanda, 
rot 4) Mar Behnam manastren kapı 
icin bhe Whelan 2006, s 410-11'e 
anfia bulunan Gibson 2013,5 88 
Gazne'deki tam kabartma oyulmuş 


mermerle n biz Rugad 2012,5. 
1120, V276 di hayvan sekili char 
ana tas, coprkkla sadece mezar 
taşlarda klar (megin bk 
kat 200-208) Mmari süslemede 
Beak kabara konmen nadir br 
mesine Sermac'dakibir sarayda (yak. 
1010) rast; bkz. Blöt 1992, s 
57-70, res, 36. 

25 Taş oymacignda kulanan deter en 
biz. Rugad 20102 s 298; Raşid 
2012,s 1059-61 Ceriede 12 yur 
tap gore kann oyma teknikleri 
haklarda daha az bigiye sah. 

26 eli 1931; Pope ve Ackerman, ed 
1938-39; Heideman, de Laptiowe 
ve Pary 2014, 35 

27, Meal Moser dà figurer 
‘üzerinde bulunan mavi trk, sentetik 
leer ve kursun kms, modem be 
lese olan bay iat ark; 
dot pigrener ker sy de tur- 
sun rms. Sadece sre bolge- 
lere pariak bir taruncunun vr da 
gesterdp gbi pigmenter “akeolojk br 
görünüm vermek amacyla esimi 
ve usar” yüzeyler “hoping” 
bir eran renge sahiptir (Heidemann, 
de Lapirouse ve Parry 2014, 5 60- 
62). Moder sentenklacivertve baryum 
sofa kaşık kuşun ker, Museum 
fraiche Kurt Be de iinde 
de blunt (12658; agy) aya 
bu ic pigmente, Derat iste 
cof sta Be fide de atamış 
(2564; agy, 5 62,71 n 122) Dot 
amener - vermiyon arszsive 
Karbon siyahi- Lodi Vitor and 
Abert Museums Maring tarafdan ba 
fen eserler sl bi maskede 
bulunmuştur (423-1928); at. 1, d 
de bu bar arasndadr: bk Gibson 
2012,s.86 n 26 

20 Taramalar merkezinde, kars 
cir de Beşik Deere cr aa 
sda aral yapan Arthur Upham Pope 
adda be sarat trcs yer yor 
193! de Londra'daki br seride sahte 
(—— ve daha 
orra alaran Pope unkendis e, diger 
aroyemachrn yayınladığı bazı suko 
diler barz şekilde sahte oldğunu 
idda emişi (Pope ve Adern, et 
1938-39, 32,5 1304-5 n. 5; Lemer 
2016s 188-83) 

279.Mevopoltan Museu dá rtr, 
Bims Asma Belomi den 
Federica Cr (Asoc Reasearch 
Scent kendisi aynca bu metnin 
imc kerm kaleme amie) 
ve Elena Basso (Anew W Melon 
Felow in Consenatin) le Obje 
Konservasyonu Bölümü'nden 
konservatorier Jan. tacizde 
Lapéroze ve Vicki Pary tarafdan 
yürüdü. Calgalara karda 


ES 


B 


bulunanlar Sophie Budden (Headof 
Conservation at the AL Sabah 
Colecton, Dar Atar, Allamiyyah, 
Kuveyt) VetrBorges (Senior Sculpture 
Conservator, Victoria and Albert 
‘Museum, Londra), Stefan Masarovic 
(Corsevator of Wood and Stane, 
Museum of lami Art, Doha), Paula 
Artalsbrand (Objects Conservator, 
Worcester Art Museum), Philip 
laxsmeyer (Conservation Scientist 
and Partings Consenata, Worcester 
Art Museum) ve Melissa Meighan 
(Conservator of Decorative Arts and 
Sculpture, Philadelphia Museum of Art) 
(Yazar, katkeda bulunan tm isimlere 
teşekkür eder). Bilimsel analizlerde 
pevogalk analiz, X s draksiyonu 
(XRD) vetaraycielektron mkroskopisi/ 
ener} daghi spektroskopi (SEM- 
EDS) kulani. Özelikle pigmentere 
odaklanan diğer çalışmalar için ba 
Nakana, not 27. 

Geleneksel friar anda ve 

genel alarak Ortadogu da halen 
kullanılmaktadır. Bkz. Alubouri ve 
Aawas 2006, 5 3; Oudbash ve 
Shekofte 2008 

En cok rastlanan bulaşır arasnda 
kuvars, feldspat kalsit, apatit, demir 
oksi kil minerale ve selesi prit, 
sfalerit gbi sülfür mineralei yer alr. 


32 XRD anizi sadece alo tagen vag 


E 


a. 


taya koydur Karşımda anhidrit veya 
dier minerai fazlardan br tespit 
edilmedi. Nragtemay Paula Arta- 
tad Worcester Art Moseur dan. 
meslektaş Philip Klausmeyer ve 
Metropolitan Museum'da Federica 
Corn katana gercešlestrd, 

Yat Tala, başın arkasında kalan kam 
estere kesilmişti. Bu, onu sabilendgi 
davadan sökmek ya da sökülmüş olan 
figrin derili azalmak amacyla 
yapim lab. 

salar için bkz. yukarda, not 21'de 
bahsi geçen Hulbuk ve Tirmiz panoları 
Sasani dönemine ait bir suko Fri 
bkz. Museum für islamische Kurt, 
Berinde Nizamabad'dan geime br 
base torso (14891, b; Berlin 2011 
2e) 

Sarre ve Herzfeld 1911-20, elt 2, 5 
241-42. Fiir olmayan cogu 6mek 
(kitabelerve bitkisel motifler) ise, uz 
bial yüzeye in situ oyulmuş akak 
kabartmalar. 


Kat. 2a-c 


B 


Ettingħausen 1955, 8 30. 
Mühür, bugün Los Angeles County 
Museum of An koleksiyonundaki 
yazmanın bir yaprağının arka yüzünde. 
bulunmaktadır (19735412) 

Emst ohne, iinde Pope ve Ackerman 
ed 1938-39, cit 3,5. 1829-1897, 


Etinghousen 1955, s. 37. 
4. Rice, D.T, 1976,5 168-79. 

Cahen 1960, cocugun dör yaşında. 
oluğunu belrtr. DeFrêmery 1853, 
487 gore se dt yaşımdan birkac ay 
ames. 

& Rie, DT, 1976,5 172-73. 


Kan 

1, Melk gördüğü kasam ona 
ederi kalarak yanlar okuyup 
evime zrc Burlar muhtemelen 
Faça br metinden ar veya dan 
er Burada verien thin 
trarskripsyonia;, Abdulah Choohan ye 
E 

2 Mtl Rogers, kinde Sey 2007, 
1 156 heykele üzerindeki anh H 
Sab/M. 1143-44 olarak okur Rogersin 
be gti de yer verde Raveniin 
ret Tuğ döneminin nat 
ölümde, akat sutaria dogrudan 
ir bağl yoktur.“ sara on 
usu gbi, kend hamleler yaparken, 
laren rie de glen 
Ent 

3. Su bibisi metin Biz. Watson 2003, 
2888 Yang bkz. L M Rogers, ende 
Amsterdam 1999-2000, s 189-91, 
n 

4. Benserekldedolenreinde oan, 
fakat don ik, sr ve tepesinde 
yava bir dk bulan bi digës 
hey, 2010 Sotheby/s, ondada 
müzayedeye çıkanıırıştır (lat 159). 
Weystol yazmak serps ve 
dig hükümdar başkan at mee 
ien Ceta 2012, 5 121-28. 
Ancak Cezai Kitab aileye 
ük hendeiye adh eserinde serps ve 
kale train birli yi 
kulağı bitmek erk 
me 


kata 

1. Benzer şeklde yazılmış bir tar ci 
biz Rey'de H 347 de basla bir dinas 
içinde Poole 1877,5 29, no. 56 Bu 
Skkelern okunmasndak katlarından 
“dolayı Roberta Cunta ya teşekküler 

2. Kat 4e bundan önce Weich 1979, s. 
206-7 de yayımlanmış. 

3 bom 2011, s. 182-86. 

4. Buskke halfe Masters (hd. 
1118-35) döneminde basılmıştır en 
yak benzeri iin bkz. Baldwin's 2011 
lot 1745. Stephen Album a teşekkürler 

5. Gatiehs 1996, s 28-40, Daneshvar 
2011 ve Kuehn 2011 

6. “Eger dre begenimeye değer kilan 
şey tasarıya (nak) ve eger harem 
emiyetl oduğu icin soylu ve saygnsa. 
{Dither tasarm onun kalemin. 


den calma, haremin emniyeti onun 
evinden alınmadı” bkz. Tety 2009, 
m 


7. Birómekicin bkz. Hanne 2004-5, s. 
157-70, 

E Bazı motifernanamlannn zamanla 
degiskkge ugramasyla tg oreider 
ve yorumlar icin bkz. Blle 1974, s. 
289-96 ve Shimizu 1998. Memlik 
motiernintamga olarak yorumlanması 
icin bkz Mayer 1933, 5 18-26; karst 
bir görüş icin bkz. Whelan 1988, « 228. 

9. Ayn zamanda tek olarak da adand- 
re. Örnele ign bkz. Ravend, icinde; 
Browne 1902, s 585; Stem, S 1964, 
3 143-47; Bivar 1979; Bar Hebraeus, 
‘ede; Shimizu 1998, s. 92; Peacock 
2015, s. 127 Kaşı Mahmad Divanü 
Lugat't-Tarkte (1072-74) 22 Turk 
boyunun tamara veri Sümer 1992, 
8 169-71. Residüdár'es Cami Te 
varie be yazmasında (Medis 
Kütüphanesi Tahran, MS 2294; ol 
134-141) yer alan yayımlanmamış bir 
tamga istes icin bkz. Kamola 2013, Bu 
sembolenn skkelerde kulanidigna dar 
ir bahis bulunmamaktadir, 

10. "Sen [vezi Tac kalemine Sohn 
imzasının [tra hükümderik sarayan 
[ata marieke] ve Şah hazinesirin 
koruyucusu ve bekçisi, bkz. Tetey 
209,5 n5 

11. Biz Buliet 1974; Shimizu 1998; 
Peacock 2015, s 126-29. 

12. Trexówel 200 1 s xi Peacock 2015, 
sae 

13. resóel 2001, s vini. Gazneli 
“keer igen bkz. Album 20118 179, 
7o 1609 

14 Tuğrul Beyin tedovile cardi 
arl dalar icin bia. Nişabur 
bii H. 449/M. 1057-58 de ve 
diğeri 45O/1058-55/da basilan ki 
dinar. erm ekme (Suriye) 
1434/1047 -45ve baslar dinar ve 
Basra'da 450/105 59'da baslan der- 
dire bir deur (American Numismatic 
Society, New York (192221 L105, 
196527010, 195811925, 
1972288111), 


Kat.5 

15. Abdullah Ghouchani ve Ara K- 
Ahmed (Hagop Kevoran Curatorial 
Flow, Department of blamic At, The. 
New Yok Metropolitan Museum ol At. 
New Yok) tarafndan okundu; ngiuce. 
‘evi vetrnsiterasqon icin bkz Yalman 
2010/5 326. 


16 Agy,s 140, 
YLAGys S28. 
JB Agy,s 331 


Kat.6 

1. Arapça kitabenin en kna edci kumas 
Fichter-Bemburg 1995, s 39-44'edr. 
Fichter Berburg, evgar (Van Berchem 
1910,5. 120) kelimesi Türkçe "sevinç" 
‘lak dizeten Redford 1990,5. 121- 
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23'ü tip eder Muhtemelen br sir lan 
Fascakitabeise henur okunararst 

2. Yain zarandakitatmalr çin Ba. 
Redford 1990, s. 120~32:lnsbruck 
1995; Priscila Soucek, içinde New York 
19975, s 422-25; Steppan 2000; 
Koenen 2008; Müler Wiener 20083; 
Astay Eflrberger 2009. 

3. Redford 1990, 5 120 ve n. 2; Biron, 
Dandridge ve Wypysk 1996, s 45 

4. Digerleri arasında en yalen ik benzer, 
Bizans imparatora IX Konstantinos Mo- 
nomathos'un minei tacı (telle dans 
eden figürler bakımından) de Büyük 
lekender'n göğe yükselişin tasvir eden 
ve bugün Venedik'te bulunan taş ka- 
barlmadır Bkz. Steppan 2000, Redford 
1990,5 120-32. 

5. Redford 1990, s 121 
Koenen 2008,5. 122. 

7. Lüks eserler olarak değerlerden 
rinelicbjelr, Bizans hükümdarların 
Hristiyan ve Müslüman mevkidaşlanna 
verdkle en gözde hediyeler arasında 
yer aktyordu. Redford 1990, s. 124-32, 
"bag Gürcistan'da yapıldı ieri sù- 
ter. Diger yandan Thomas Stepan, icin- 
de Innsbruck 1995, 5. 33-35, Soucek, 
icinde NewYork 1997b, s 422-23, 
Steppan 2000, s 97 ve Koenen 2008, 
$ 136 n. 75, tabağın Keestantropo- 
ten gelen bir Bias hediyesi olduğu. 
belirir Asus EHerberger (2009) 
ise, Sek Anadolusinda bir Yunan 
atlyesindeuretidgini ve Rüknüddeve 
Davuda düğün hediyesi olarak Anadoiu 
Selcuklu stan Küçersarin ka Saci- 
de Hatun'un çeyizinde yer amak üzere 
gönderdiğini savunur Bu durumda, Sa- 
de Haturfun Güm yii olan 1130'den 
önce üretmiş olmalıdır. 

5 Rüknuddeve Davud'un hükümdarik 
“devri hakkında bir özetve erken dönem. 
Artuklular tarihsel bağlamı için biz. 
Maller. Wiener 20088, 149-52. 
Esmerkezi kompozisyon, kat. Ty. 
ander 


Kat.7 

1 Dis dairedeki tabe Reinaud (1828, 
t2, s 404-5) tarafndan okunmuş 
ve Fansacaya cevirrigti Iç dairenin 
okunması ve glace çevirisi David 
Collection, Kopenhag tarafından leid 
ekiyle, Manijeh Bayan tarafından 
yapiemsur. Son dort kelimenin hate, 
tadan sonraki ve co den önceki iki 
kekmerin yat düzensizdir Karaböcek 
1907, 5 22 ve Bayan, H 600/M. 
1203-4 veya H.650/M, 1261-62 
tarhini okumaktadır. Fakat yazar, bu 
kekmelein bir tarih oldugunu düşün- 
mayor. Aynca, ik tarih Artuk'un çocukluk 
lann tekabül ederken, incitare 
Harpu tk Anka hakimiyeti sar 
bulmuş bukeuyordu Ik kelme sene, 
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Fasc şeye yarı olabil. Eger 
sene ve srin olarak okunsa, tarladan 
bir iş veya bikaç rota kaca 
(2) ^e! olarak okunan inci kel 
meni de sin harfin uzerinde ii nokta 
ark. Bu kelme site, yari 600 
ork olunmuş da kekmede fazladan 
br ds daha vari 

2. Hükümdar döner tren in Von 
Berchem 1910, 96'den yararlan 
met 

3. Carboni 2006, s 161; 

asm. 

4. Aynanın düz bran ğer yüzü, 
clardigrás yanst bir yüzeye 
dönüyordu 

5, Bu gezegerier şurlardr: Boga bur- 
tunda Veris, izler burcunda Merkir, 
ergeç burcunda Ay Aslan burcunda 
Güneş, Basak burcunda Merkür, Terazi 
burcunda Venis, Ap burcunda 
Mars Yay burcunda oper, Og 
burcunda Stun Kava burcunda 
Satu, Bal burcunda tüpte Koç 
burcunda Mer 

6. Artuklu hanedan birkaç kola ayl 
Mardi veya Igazi koku Amid] 

Hera Keyl veya Sökmen ko ve 
soyes Score kola baglanti clan 
Harput tola Bk Sossweth 1996, s 
192-219. 

7. Aut von Glades, icinde Betin 
2006-7, 64-65, 

8. Güneşi simgeleyen katal, secu 
evinde hükümdar ve satarat kin br 
meto olarak ular; lat 
Mesh 

9. Cadas, kinde Berin 2006-7, 
64-65. 

10 vath 1987,5 139-42 


synca bkz, kat. 


Kat. 8 

1. Okuma ve Iglce cevi iin biz. 
ACEA 1931- , cit 13, ro. 4856 ve 
MelkianChievani 1968, s 264-65. 
Yazara gore, girin MellineChi- 
van tarafndan a olrak okunan son 
kelmesi tartışmaya açıktı. 

2. Diger benzer ornekler Museum of 
Islamic Ar, Kahire'de (Wiet 1932, 5 
137, no. XOV) ve Kelsey Museum 
‘of Archaeology, University of Michigan, 
Ann bara bulunmaktadır (bkz 
Grabar 1961) 

3, Hart govdelerinde, gümüş kakmalann 
tarar gördüğü yerlerdeki ayuklr da. 
bunu doğrulamaktadır 

4. Benzer unvariar Cetrede 13. yin 
ik renda kulanimaktayá (bkz kat 
128, b). Memlük örnekleri icin bkz Eleni 
Kenney, çinde New York 2011, 8 155; 
Doha2002,s. 66-67; Ward 1993, 
26. Sadece bu kitabeye dayanarak, 
legerin bagangrta Kara Arsare tac 
ire töreninde kularlmak üzere 
yapı sorucura varmak rin 


efi (Sotheby's, Londra 2012, s- 
128), 

5. Ward 1993, 5, 1 1-12. Memlik 
rnekleri için aynca bkz Kenney icinde 
New York 201 1, $ 155; Doha 2002, s 
66-67. Melkan-Chivan 1968, leğenin 
an maden sanatıyla isi olduğunu 
der size 

6, lach 1984, s. 34-64. Kara Arslan 
Mogol yankısı bir hükümderdi. Marco 
Pol, Mardi zengin bi ticaret ve 
teksti merkezi olarak tasir eder ke. 
agy, 5 59. Kara Arar inga etdi 
ated yaplar zenginliğin, güzün ve 
hayeseverigin bre ömeğidi. Bu yapar 
arasnda Muzafeiye Medresesi, ck 
Teri mihrabyla ünlüydü. Bkz. Beyant 
2009, dt 1, 135-38, 305-8, 
479-80, 486-87. 

7, lich 1984, s 61. H 678/M. 
1279-80'de basilan sikkede emelik 
unvanı kulanirraya devam ederken, H. 
6BB/M. 1289-SO Gali skede ess 
tan unvanı yer a 

B. Y280ferde yerden güç kazanan 
Memlükler Kara Arsa kendi yanlara 
Gekmekistemiş ve legen br hediye 
olrak göndermiş labile. Memlükler 
T250lerde Ceise de Lü soyundan 
gelen tabi hükümdara karısına da 
benzer girişimlerde bulunmuşlardı 
(agy, s 41-42, 61). 

3. Tarihsel kaynaklara gore, Davuddan 
önceki iki Artuklu hükümdar = 
Davud'un babası Şemseddin Sali 
(hd. 15 12-64) arta Mensur 
Hüsameddinahmed (hd. 1364-67) 
ve Salh Serafedd (hd. 1367-68) -. 
zay kişler ve sanatlar ksa süreli 
olmuştu Kaynaklar tutar olmamakla 
belie, bn Hacer ve bn Müş, yeğeni 
Sevin dürülmesinde Davud'un 
parmağı olduğunu yaraar Leğerin 
ürerrdeki graft ktabede Davudun 
emir olrak ritelenmesi, resi olarak 
tahta ckmadan önce legene sahip 
olduguna işret eder. Dolaysıyla bu 
ktabe, Davudun her ki komployu 
da tasarlar ve nihayet babasının 
arándan tahta ckm cima intimal 
giclendimektedr 


Kat.9 

1 lames 1992, 5.44, no. 7, 

2 Agy,s 49, 

3 Bursa Akeooj Müzesi Museum of 
Islamic Ar, Doha; Chester Beatty 
Library, Dubin; Bbothéque Nationale 
de France, Paris; Museum of Fine Ans, 
Boston ve Christie's, Londra 2014, lot 
48. Bk. lames 1992, 5. 44, 

4, Dérache 1992. 


Kat. 10 
1. Black, ed 2006, 5 17. 


Katni 


1 
2 


Rie, 0.5, 19536, s 129. 
National Library and Archives, Kahire'de 
2,4, V ve 1'üncü cher, Milet Kü 
phares, Feynulah Efendi Medresesi 
tarda 17. ve 19. cler ve Royal 
brary, Kopenhag'da, David Collect 
on'da ödünç orak 20. cit bulunmakta- 
de. Bkz Rice, D $ 1953c, 5, 129; Stem, 
5 1957,5. 501. 


Kat. 12a, b 


1 


Nesih kitabe, Napca metin ve Ingluce- 
ye kemi bir çevir ih bkz. Van Berchem 
1906/1878, s 206-7. Tam metin ve 
Fransaca cesi çin bkz RCEA 1931- , 
clt 12, ne. 456 ve ban kelmelerle 
gli brtarma cn biz Rice, D. S, 
1950, s 633. Gaf in biz Van 
Bachem 1906/1 978, s 207; Ree, D. 
S, 1950, s 634 

Almanca çev için bkz. Sarre ve Van 
Berchem 1907, 5 33; Arapca metin 
icr bkz. Van Berchem 1906/1978, 

5 204-7, Kat. 12a, deli kitabeleri 
Ingilzceye çevlmesindeki yardımlar 
dan dolayı Maryam Ekhtar (Associate 
Crater) ve Matthew Sabaya (Andrew 
W. Melon Postdoctoral Curator 
Felon, Department of islamie Art, The 
Metropolitan Museum of An, New Yak) 
teşekkür ederim 

Aynı grupta yer alan diger eserler State 
Hermitage Museum, Sen Petersburg 
à bie samdan, Museum of the Academy 
of Scerces, Kiev'deki cei bi tepsi 
ve ih Museum, Londra'daki br 
huur (1878, 1230.574); bkz. Raby 
202,5 24-27. 

Ward 1995, 79. 

Rice, D. 1957, s 283-84. 
Araştrmaclr, el Mev maim taşıyan 
kakmalı madeni eserler üzerine bekac 
kuşaktır cabal En yer katkılar 

ve kapsamlı bit kaynakça icin bkz- Raby 
2012. 

Bkz ogy, 28-29. Memik sultan 
Hali 1293'te Kahire'de kardeşi Muham- 
med'n sünnettöreninde, üzerlerinde 
sutan unvanlarının yaz oldugu yüz 
pirinc samdan ve diğer ban madeni 
eşyalar dapemstr; bkz. Ward 1993, s- 
26, Brans dünyasından bir mek cm 
biz Balian 2008, s. 114. 

Bu tepsinin iyi durumda olması, 
kekerinden kaynaklanmaktadr. Bavyera 
Bektor Maximilian Emanuelin 
1686'da Budi'de Osmarliardan ele 
gecirdi ganimet arsında yer alan 

tepsi, 1926'de Münih'teki Museum Fant 
Kontinentely naklediene dek Witek- 
bach hanedaninn kraiyet haznesinde 
muhataza edilmiştir. Bkz. Sae ve Van 
Berchem 1907, s 17; Frembgen 2003, 
5 125; Alrut von Gladis, icinde Berin 
2006-7,s 76-78, 


p 


Raby 2012, 5 25 bu ismi "Muhammed 7. Kanaan 2013,5, 183-85, 
b. Isun" olarak okur, 8. rin Musul, özelikle rim b. 

10 Tepsinin tamamlanmadan bırakılır Mevate atölyesi üekiendrimesi 
gösteren birkaç emare var. Tepsinin hakknda bkz Allan 19822, s. 54-57. 
Bedreddin tarafndan Havanah Hatun Kana'an 2013, s. 186-92, Brigin 
iin smarandığıı belirten abeye, Sedredóo Li tarafindan yap 
herein slenmemis yüzeylerinden olabilecegi imal degerlendii. 
arlasidi üzre, cbr zaman gümüş Ibrahim b Mevalye hakknda aynca Bez 
alıma yaplmamıştr. Tepsinin arkası ba 79 
düz maka bike orasmdabiroh 9. Nazan ker, icinde Londra 2005, s 
yuvar centi vardr; bu da bezeme 130-31, 399-400, no. 87. 


olarak bir madalyonun veya merkeri 
irkomporsyorunplanendgro, iot — Kal, Wadd 


Ditimedgine aret eder. Yre arka 1 Teoride halfeye ait olan kend adna 
yüzde kaz bi dgergratfto, Ihsan veya  skke bastrma ve hutbe okutma hakk, 
Hasan b Absa ismini zkreder. Bu amin erken dönemlerinden tren 
yazın üslubu, eb Bedden bahseden bir kida sembolü olmustur; bkz Bos 
yannnkiye aydır, dalya bisi de rr 1997; Wersik 1986, 
aym döneme aisi Tepsi bu sahbi, 2. Heidemann 2002, 5 355-63; Heide- 
Havana kocası olabilr. Bu durumda mann 2009b, 5 276-77. 

Havana Bedreddin kiz olmadı. 3. Hedemann 2002, $ 355-57. 

hean ile Muhammed b Absun arasında — 4 Agy. 

fasi bir baglantı oldugu ise belesizdr 5. Bates 1989, s; 421-41. Anadol/de 
(Raby 2012, s 26'ya gore, bu ikisi Darismendi hükümdar Melk Gari 
kardeştir) Farkl üslupta ve muhtemelen Gümüştekin (hd. 1104-34) bast 
sonrakı br döneme at diğer be grafito shes, en eken creer arasindade; 
ise, Abdühall Aybek ekTevpi/Tuy bkz. Whelan 2006, s 51-52. Erken do 
ismini veri. nem Artuk ve Zengi sikkeleri hakknda 

TRE DS, 1957, s 288. tha aşağıda not 14 

12, Patton 1991, $ 53. 6 Bates 1989, 5421-81 Meidemann 

13 ard 1993, 80; Alan 2014, s. 20095 
52-55 7. Whelan 2006, s 201-300, Abum. 

2011, 199-202. 
Kat. 13a-b E Okuma ve çeviri Abdulah Ghouchani 
1. Sülüs kitabenin okunması ve Almanca ve Steton Heidemann; aynca bkz Balog 

evils Eugen Mittwoch ayrica bkz, 1980,5. 59, no 4 ve Bresc 2001-2, 
Sarre 19065, 5. 13, Burada yayımlanan sn. 
Iglice çevideki yardımlarından dolayı 9. Bates 1989,5. 430; Broome 2011, s 
Maryam Ekr (Associate Curator) ve 17; Album, 2011, s 132-35, 
MatthewSaba'ya (Andrew W Melon 10. Heidemann 2006-7, s 97. 
Postdoctoral Curatorial Felow, Depart- 11, "O, Alaa artak koşanlar hoşlanmasalar 
ment of islamic Art, The Metrapoltan ble, dinini bütün delere üstü kimak 
Museum of Art, New Yor) teşekkür icn, peygamberini hidayetle ve hak 
ederim, dele gönderendi" Tevbe Sresi, 933; 

2 Kitabelerin kurması ve Ingiizce çevisi Abay 1996, 5.210. 
icin bz. Alan 19829, 5 54. 12. Bu durum, Anadolu Selçukluların 

3. Almut von Gadiss, icinde Berin H. 656/M. 1258'de son Abbasi 
2005-7, s. 80. halifesi öldürüldükten sorra bastar: 

4 Hiai motifi Selçuklu döneminde skkeler ve uydirma veya anonim bir "alle. 
we maderi objeler üzerinde yaygın Masur? ismini taşıyan barı gümüş 
olarak kilanimstr (bk kat. 11, 44) ikkelede daha da bengin bir şekide 
Bu motite lg bir degerlendirme icin görülmektedir; bkz Broome 201 1, s 
bkz, Redford 2005, s 290, 299, 17. Ebette siielerde iü motierin 

5. Man 1985, 5.133. landı stisnalar veya varyasyonlar 

6, Bkz Alan 19822, s 54; Kana'an 2013, da yok değildir. Bunların arasnda en 
5181, res 185, 167; res. 168'de Gapıc oan, Anadolu Selçuklu sultanı 


ibrk, 1970%erde boyun bileği ve 
emrgn değiştirmesinden önceki 


1 Rükredán Süleymanın 597/1201- 
2e busted, üzerine bir ath tas 


haliyle görülmektedir. Eskiden ibrigin bulunan ate skkedir bkz agy, s 
emirin avi ve kulptakine benzer 58-59. 

şekide geçmeli bitkisel bir kuşakla 13. Heideman 2009b; Bresc 2001-2, 
bezek oldugu anas. rin yaln sn 

kaidesinin yerinde eskide kakmalı ve 14. Bates 1989,5. 431'e gre, Fratin do- 
bezeli bir kaderin bulunmuş olması gusundaki ban bölgelerde gümüş sike 
rmuhtemeld. kak mücevherlerle data bir süre Kin tümüyle durmuştu. 
benzeri için bkz. Alan 1982a, s- 57. Ik Artuklu gümüş sikkeleri Halep'te 


1. Necmedán Igazi ve Nuruddevle 
Belek Cazi tarafndan 1118 de 1124 
arasında basting, Gümüş sheer 
englerde ik kez kradedán Zengi (hd. 
1127-46), Anadolu Sella ise 
JL Kd Arslan (hd. 1156-92) dönemin- 
de basılmış; bkz. Album 201,5. 132, 
196, 199. 

15, Heidemann 200%, & 285-4, 289, 

16. Eyyubiler, Zengiler ve Anadolu Selçuk- 
Mr iin bkz ag ve Broome 2011, 
5:16. Artuklular çin bkz. Whelan 2006, 
m 

17. Heidemann 20086, s 277, 284 
Schacht 1995. 

18, Abum 20 1, s. 132; Hinrichs 1993, 
sa 

19.Broome 2011, s. 17. Anadolu şehir- 
lerinin manzarası da bura benzer bir 
paraleli göte. thank hakimiyeti 
ndaki Anadolu şehirlerinde bir lam 
toplumunun işleyişine uygun yeni bina- 
lar inga editi bk. Blessing 2014. 
Yat c, figi son Anadolu Selçuklu 
gümüş skkesidr, 

20 Aka ayaklar üzerinde yükselmiş br çit 
aslanın yer dág rade bi tasvir icin bkz- 
Broome 2011, & 166, no 2746 

21Agy, s 46-4,00.21 

22 Agy s. 57-85 

25. Redford 2005, Ayrica bi kat a-h 

24Agy,s 290, 299, 

25. Bkz. Broome 2011, & 144-69, no, 
241-80. Leiser 1998, hakki şüpheli 
olan atn sikkelere de yer vere. 

26 Leiser 1999,5. 97. 

27. Öney 1959b, « 29-31, Cerichs 1996, 
£ 119-20. Torhyazms acsindan kap- 
sor br degeriendeme için bkz. Lesser 
1996, 5. 97-102. 

28. AlntiayarLeiser 1998, s 108: Gunes 
ve aslann, Mardin Arkllarının geç do 
nemden Safes dönemine dek devlet 
sembolü olarak kullanılması hakkında 
bkz. tisch 2012. 

29. Heidemann 2005-7, s. 97, 

30. Timutaşin H. SAZIM. V14T-48de 
darp edilen ik sikkesi için bkz. Lowick 
1974 ve fech 1976, 5 1-2. Alu. 
tarihçisi brian yardklan de 
bu tarihi doğrulamaktadır. "Said Hò- 
samedán o yl ya 542/1147-48. 
yinda, baar skke bastrá Ben de 
dha ercesinde Modan giderek 
Skkeler çin bake sann aste 
(tilestrand,C, 1990, s. 120) 

Whelan 2006, 5. 75-77, tate 
mutabık maka ile, bu tarihte 
başka tr br skke basmış olduğunu! 
iler sürer, Diğererken dönem Cezire 
Sikkeleri haklarda bkz. Whelan 2006, 
5147-48, 203-4, 

31. Beyazı 2009, s 466-67. 

32, Heidemann 2006-7, 1.97. Diger 
araştemaciar, bu bar dherlerin 
diğer bal sikkelerin yerini simak üzere 
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retis düşünür; bkz Lowick 1985, 
sae 

Kat Véfrin arka yüzündeki ii büst, 

MI Antiokhos Evergetesin portes 
Für yüze bakacak şekide ki kere 
kulanimasiyla oluşturulmuştur. MÖ 
139-129 yilar arsında hüküm süren 
bu Seleukos imparatorunun gümüş bir 
Skkesinde yer ala bu porte, Mardin'de 
Timurtayin basted kinci gümüş ske 
Kede kulaılmışır Aka yüzdeki sahne 
ise, Bizans imparatoru M. Romanaslun 
(^d. 1028-34) atin sikkesinden 
kopyalarımış. Bk isch 1976, s. 1-2; 
Heidemann 2006-7, s.108,n0.5 ve 
Whelan 2006, s 75-76, 79-82 Kat 
14 deki ana iler, Orca 
lam el yazmaların resimlerle, öze 
"kie de hükümdar tasvirleri üzeride. 
arat figürlerin silia görüğü Musul 
yazmaları igi (örneğin bkz. kat 
11) Bkt, Whelan 2006, s. 166-58, 
204-6, 208-9. Kat 14e için bkt. 
Whelan 2006, s 155-57. 

Kat. 14h içi bkz Whelan 2006, 5 
166-63,kat 4j cn bkz. agy. $- 
178-70;kat Vico bi agy, s 
214-17, 229-30. 

Kat 14i cm bkz. agy, s 97-103; kat. 
14k igin bkz. agy, $ 58-80, 114-15 
Lowick 1985, s. 169. 

Yin tars manager arasında şunlar 
Saylar Artuk ve Artuk 1993, Spengler 
we Sayles 1992, Spengler ve Sayles 
1596 (figürlerin astroloji anlarlar 
hakkinda aş yorumda bulunur) 
Parlar 2001. Ayrea bkz Brown 1974, 
Lowick 1985 ve Heidemann 2006-7. 
Shukurov 2004, hanedan ve/veya 
hükümdar iktidar simgelemek üzere 
seçilmiş ve Hristiyan nüfusun büyük 
kem tarafda olumlu karl ola- 
bilecek Hristiyan ögeleri tartı Yalman. 
2012,5. 159-67, Arıklı sikkelerin 
güneş sembelimi yoluyla hükümderiği 
ade etikleri yorumumu yapar Skeet 
ve kanografler hakkinda en kapsamı 
degerlendere için bkz Whelan 2006, 
özelikle s 15-20. 

Heidemann 2006-7, 5. 98 ve Heide- 
mann 1990, s 148-50. Sincar Zengi 
hükirmden IL İmadedein Zenginin (hd. 
1170-97) skkelerinde, Abbasi halifesi- 
nin unvam "el imam en Nase Lidinilah“ 
ve bazen de halifenin adıtellmamı 
en-Nasr Ahmed yazlı. Oğlu Kut- 
beden Muhammed b Zengřnin (hd 
1187-1219) ilkelerinde, kartal gi 
0 üzerinde br tamga yer alr, Halenin 
#kredimesi ve kartal giri, egemen 
darn bir ifadesi olarak yorumlanabilr. 
amga ise, hanedanın iktidanna gönder. 
me yapar. Artuklu hükümdar Nasreddin 
Mahmad (hd. 1201-22) kartal iürürü 
hemen hemen bütün skkeleende (67 
eğin kat. 14], Amid surlarının iki bur- 


EE 


cards ve iç kaledeki sarayı süsleyen 
önlerde kalmıştır (Gabriel 1940, cit 
2, pl. 58, 60: Aslanapa 1951, s. 10-13, 
pl 19, es 25a-b). Ban skkeleñinde, 
karain gopea üzerinde V sekodeki i 
eriten oluşan Artuklu tamgos görülür 
at Vafde, soldaki büstn altında da 
görülebilir Bkz Spengler ve Sayles 
1992, 5 42-48, 97, 105-7 ve Hen 
requin 1985, 5. 416-7, na 911-21, 
pL 21 (no. 312'de, tamga net olarak 
seclebimektedr) Baka skkelerdeki bir 
diger iktidar sembolü de ejder öldüren 
al günüdür. Anadolu Selçuklu sultanı L 
Aldi Keykubad (hd. 1219-37) bu. 
figürü hem bakır sikkelerde hem de (s- 
ire başlarmış resmi belge romain 
sca atmak içen kullanlan) kursun 
mühürlerde kulanmıştr; bkz. Yalman 
200,5 335 


39 Aynca bkz mevcut alin sikkelerin tak 


edilmesi. 


30. Heidemann 2006-1, $ 98. 


Saray Yaşamı 


1 


Koshericin Artuklular Arapça dar 
ve ceviok kelmelerin leen, 
Musul'da Türkçe soray kelmesi kul 
almış. 

EEE 

‘Ahsan 1979,5. 197-98. 

Nizamülmülk 1960, s 94. 
Agy-&.119. Nizamülmülk, misa- 
Filer bir davete giderken yanlarında 
yiyecek ve sarap götürmeleri grg 
sk oarak nitelemesi, Türkmenler 
veya a snr yasında böyle be idet 
bulunduğuna garet etmektedir 

Bununla birlikte, biz kat 78'de çevgan 
oynayan kadinlarla igh bahis 

Nişabur daki buluntular ilgil olarak bkz 
NewYork 2011,5. 112-13, no. 70, 
Uygunsuz davranislari konu alan metn- 
lern varig da bunu göstermektedir. Bkz 
Van Gelder 1992, 5. 87-90. 


Kat. 15 


1 


Nesih yan cin bee RCEA 181-,cit 
115.13, no. 4046. Kufi yan iin bk 
Reinaud 1828, s 426. Londra 19768, 
5.179, na. 196 ddk transhrpsiyonlad 
bon küçük farklar vardır 
Muhtemelen daha önceki Fate 

fakat nihayetinde 
Roma ve Bizans'tan kaynaklanan 
yuvarlak veya koe, mdi içimli 

we gövdeden emzik brier, 13. 
yüzyida bu bölgede yaygnd (Ala 
1985,5 133). Arad gövdeli ve 
‘enki bu bek, emi omuz yerine 
adın yüksekliği Horasan veya Herat 
rinden (Gat. 85) genelikle ayn 
değerlendir. brigin gövde ve boyun 
kesim orme, takat kesi gövdeden 
ayrışır. Kup ve blezik başka bir 
bye atti Emzk ve süzgece kayptr 
(Londra 2014, s 136) 


ridere temel 


314 Nonas 


E 


Diger obje, Musu'da Ali b. Yahya 
Mev tarafndan HL 653/M. 
1255-56'da pim olan ve bugün 
David Colection, Kopenhag'da 
(1/1997) yer lan bir kalamar. Bkz 
Folsach 2001, 5 317, na. 506 ve Raby 
2012,s 25 ElMevsil ekoi hakknda 
yeni bir değerlendirme için biz. Raby 
2012 ve Raby 2014. Özelikle Blacas 
irigi cin biz Hagedorn 1992: Ward 
1986; Rachel M. Ward, icinde; Londra 
2014,s 156 

Çin kurmagan a dönemde clàica 
popülerdi ve Musulun yar sra baska 
yerde de aln salyordu. Alan 
2014, s 52-55, ya ticaret yoluyla gelen 
ünal Çin kumaşlarının ya da bunlar 
Masuda veya bölgedeki başka bir yer- 
de dokunan taller hem kaymak, 
Yapmış alabileceğini öne sürer. 

Suca b Mana muhtemelen Musul'da 
br atölyenin başında bulunuyordu. 
Mana alesi, şehi idari ve elekt! 
yaşamında önemli bir rafura sahipti. Bu 
durum, maden endüstrisinin özelikle 
de kakmaciign seçkinlerin denetiminde 
olduguna işaret eder. Bkz Raby 2012, s 
23; Ward, içinde Londra 2014, £ 136. 
Ward 1995, s 79-82. 

Minyatür Musul'da üretilen 

kakmalı bezemeler açısından önemi 

ve kitchiLegonrn tdm sayası 
rotyatüreryle bagları n bicz. Raby 
2012, 5 44-52, Maden atölyeler le 
resm atölyeleri arasndaki muhtemel 
irki, maden ustalarının veren. 

lerin ende veya yakında castis 
tezini desteklemektedir (Ward 1993, 5 
22-25, 82-85) Bedredön'n kariyeri 
hakknda the Paten 191,5 8-35 
ibrik velegen (tast) kulanımı ile 
ibrikdor ve tatar ab verilen saray 
görevleri hakkında biz Hagedorn 
1992,5. 32-34. 


Kat. 16 


1 


Panodakiknklar karş, kitabenin 
nispeten el değmemiş bir durumda 
görüldüğü eski otogar yapıla kar- 
shagtrma, bu okumayı doğrulamaktadır 
ok aşagıda rot 4). Ancak üst grit 
ve yanı ksagndali kumlar tuor bir 
selde birbirini takip etmekle bire, 
est malik yazi sm yeniden 
düzenlenmiş olabi. 

Wet 1932b, $ 71-72, pl. 19; ACEA 
1931- cit 3 ra 3477; Pope 1934, 
s. 110513; Arthur Upham Pope, içnde 
Pope ve Ackerman, ed. 1938-39, cit 
2,5 1305-7, cit S pt. 1, pL 517; 
Hillenbrand 2010,5 94-98. 
Genelikle bu hükümden Rey yakn- 
arda liler ve oraya gömüler 
Ya Selçuk star ML Tugra (ha. 
1176-94) olduğu kabul edir (Majmol 
Horaris 2001, s 465). Pope (Pope 
ve Ackerman ed 1938-35, cit 2s 


1306) vewiet 19326. 71-72) 1 
Tugra olarak yazsalar da n. Top 
kasma. 
Mevcut panonun Wet (932b dii br 
fecal (pl 19; burada pano bet 
riers ve pecia br orla 
dei diners) kararma, 
dotorlcekidkten sonra porun 
krima ve kayar maruz akl 
ve kamen Philadephia Maseur ol 
Auta gerçekleşmiş olbiecek miteap 
restorasyonun brine bir yaklaşma 
yapim acikca raya kaymak 
1938'de yaylran irc br ftot 
ble ban feit cd görüyor 
(Pape ve Ackerman d. 1938-39, cit 
5. pk 517) 
Pano, Antur Upham Pope ve anlara 
Kl Reno vestes edermiş. 
te Ayn dönemde piyasaya ckan ve 
ie mal aren diger parola 
bugin Maur ol mi An, Doha'da 
bulunan “stora paren! daha önce 
Boston'da olup su an ör bir kesi 
yarda yer din bir var Lerner 
2016, oriri meselesine sadece 
eken deği 
Saki meyve kisesrde de ban iler 
cdg gis capas ie br ay 
alam ie benzer varlar 
arasnda Karen (CEA 193 
12960) ve Cilpayegaridaii ogy 
1.2578) Ub Corde Muhammed 
parce kullan el me adi, 
Herman At b Muhammed b 
Anten (jk 1098-1156) te 
(Mardin Ark Kika) Kc 
Mein b Garin selene kulanan 
elek luce yeri kz Bts 
2014, 5 35,69, Site Nasri 
hükümdar Ticedán Nas (1105 
1164) ve Tar Hain (1168 
1215/16) umanlar Kesme 
bugin yk crud — 
yaln haberin beliğ gis 
Mati Macca Eve Eel 
m(—— 
Ekim vlde, Bo Oane 1984, 
s 09-97 
Sei repe (oa kitabe kuşağrdan 
ve bes kitabenin arda sahneden) 
iler Federico Caro (aile 
Research Sees! ve Cera inn 
(Andrew W Melon Felow in Consena- 
tion, Department of Scent Research, 
The Meropoiten Museum of Ant, New 
Yor) tadan gecesi Her ki 
kumda da ska, taşır ktükon. 
Lab sg sakla Alarmı 
seem Arma yapmamı ve pa- 
odas Enh alam izin veri 
Phidepha Museum o Aretan Felce 
Fiera ve rakerdeii yardan 
dolay meslektaşı ——— 
—€— 
Göre görelik kappa ekol, 
yöreyi riyle gir lında yapar 


incelemesi küçük dolgular ve modern 
bir yapıştı bulunduğunu ortaya 
kard Pigment izlerin gelince, iat 
‘gata mavi pigmentin analizi, bunun 
hant (ba magnezyum ve kalsiyum 
karbonat mineral) de kong lapis lazuli 
acert taşı) oldugunu ve eser miktarda 
katsi, pirit ve piroksen barndran lazurit 
içeriğini gosterdi Fakat der benzer 
stuko igre bu blesan farkli gos- 
ereb (bkz. kat. 1a-i). Kanserler 
Jean Francais de Lapérouse ve Vek 
Pany'ye (Department of Objects Con- 
servato The Metropaltan Museum of 
Art New York) teşekkürlerimi sunarım. 


Kat. 17, 18 

1 Ablan Chouchani tarafndan okundu. 

2. Konuyla daha eski tarihli aanyanm 
ien biz. Graves 2008, 5 245-49 ve 
Seer 20144, 18-24 Bunn 
belitigine gore, Zeren Farvardiyan 
günü kutlamalarında insanlar ever 
"ütsley calda yer içer ve düere 
yiyecek sunarlar 

3. Graves 2008, s 240-41 Gazne iin 
bkz, Scerato 1959, 5. 45 ve tablo t. 

3. Orrekler arasında Sirtaki cami kann 
da ça kanla testere dii beride, 
bitkisel motifi stuko mazgalar (9-10. 
ry ve Gaznede bulunan benzer 
ket mermer mazgalar (1) veya 
12. yaya) yer almaktadr. 11 ve 12 
yüzylar at str ve tarih metinlerinde 
(or. Fer, Curcani), saraylara gil 
olarak mazgalar ve cat süslemelerin 
den bahsedir; bkz Meisami 2001, 
5,32 (longura kelimesini siper” 
olrak çev) ve Food 2009, 5 129 
Kahire'deki Fatmi camilerinde br alya 
aln mazgal cation bugün de görmek 
mümkündür 

5. Yerdeki mevcut örnekler çin biz. 
aves 2008, s 240-41. Yemen ve 
Nabls'uki der güncel omer de, 
mimarinin yere geleneklere re deri 
bağl oldugunun atm irmektede. 

& Bu varsayım ik alarak Grube 1976, s. 
178'e dile gett. Ayn sahnenin 
tasvir edidi diger objeler Berde: 
ki Museum fir Islamische Kurt 
(138/58; bkz. Graves 2008, res. 20) 
ve Pitsbughidéki Cemege Museum 
of Arta (7661 4; Bi. Grube 2003, 
77) bulunuyor Sark erkek, kadr 
und yatmakta ve besm bir yastığa 
dayamış. 

7. Buvaro biçim ögelerden bazlar 
kele şeker olarak yorumlanması ve 
urla sörenlerl lisi hakkında bk 
Scerato 2014; aynca bkz bu kitapta 
kat 43, not 3. Elinde kadeh tutan figir- 
erin uzun bir geçmişe dayah kamagra. 
sive Ortaçağda anlamı hakknda bi. 
Caves 2008, 5. 243-45, 248. 

5, Bu öbjedekikürsü, br minber olarak 
da yorumlarımı Bkz: Grube 1976, $ 


n. 


D 


174 n S Sceirto 201425. 16, 30 ve 
7.31 Gabe 2003, s 460-61. Ban ev 
modeller camien ters ets ien 
sürülse de bu sahnede elleinde kadeh 
"utr ve muhtemelen sarap cen figür- 
lerin varig, burun drsel bir tören oma 
ihtimalini glo. Bkz. Graves, 2008, s. 
247 n 82; Grube 2005, s 460 

‘Grube 2003, 5 461; Craves 2008, s. 
248-49, Scerata 20148, 3. 23-33, 
Bazlar ücgen şeklde farkh türde 
başlıklar giyen, pece ya da baş ack 
fien oduğu br ev modek için bkz. 
Metropoltan Museum (20.120.234) 
Bütün figirler aynayn kalplarmış 
(kadeh tutarlar) veya ele stiller 
miştir (irsideki erkek ve suede 
iki fiar) ve arlama öncesinde objeye 
sabilermişt. Suffe üzerindeki figürlerin 
git, age ve bururlar kazadır. 
“Susa'daki kazlarda çıkarlar ömekler 
içn bkz. Jod ve Pe 2005, 5 198-200, 
o. 265-68 (bunların danla bağları 
olduğunu ler sre) Diğer ban örnekler 
Paiste Muste du Louvre dad (MAO 
5346, S347, 5349, 588168) Cenev- 
redeki Mute Ariana'da bulunanı br ev 
modelindeki filer (Ar 127 40), beki 
ye be dans sahnesini betimlemek: 
rere, e ele tutuşmuş bir şekide 

tasvir ediş bkz. Cenevre 2014, 8 
60-61, ro. 37. 

Taben (8. 923), B. yüzl ortalarda, 
Emevilerin Horasan val Esad b. 
Abdilah b Esad there hediye 
‘olarak sunulan altr ve gümüş i 

köşk (kasrni) ie diger ban degeri 
objelerden bahseder. Bkz. Scerata 
20148,5. 26 n 24. 7. aryl sonla 

e 8. yüzyl başlarında lsfahar 
seyahat eden Holanda Coreis de 
Bray, muhtemelen k El-Fitr (Ramazan 
bayrami) de bağlantı be kutlamanın 
parçası olan balmumu objeler hakkında 
yorumlarda bulunur; bkz Graves, 2008, 
5247-48. 

Scenato 20143, s 27-28 ve n. 27, 


Kat. 19 


Ali acik mavi renkteki giysisi, il 
meden bırakılmış tek motte. Bölgedeki 
inci cri 1971 yleda bund. Her 
ikisinin de başka bir yerden getiri 
düşünülmektedir bk. Yusupov 1995, 
50, res 28 ve Kuehn 2007, s. 114, res 
8. Köhne Ürgen ksa bir tarihi, topo- 
reris ve yernde yürütülen çalışmal 
Kin bkz Mamedov ve Muradov 2001, $. 
15-25; Yusupov 1993, ce yerlerde. 
‘9. yüzyil cle ig olarak, 
Samarra'daı Covi Hakan 
Sarayında ve Tunus, Kayrevaridaki Uk 
Com mibeabind düz seh ve üstel 
seramikler rasan, Gazne'deki 
Sarayda, 11, yüzl at katmanlarda 
düz crier görürken, 12. yüzle at 
katmanlarda kalp özleme ceder 


görülmeyebaşlaır. Bunların hepside 
kare veya baklava biçimle ve hiçbir 
real bağlarında bulunmamıştır; 
mühtemelen yerel bir özelik olarak 
amslrdr (okz. Seerrato 1962 ve 
özden geçirmiş bir tarlendrme in 
biz Fusaro, yalanda yayımlanacak). 
‘eh ağalar da dahil olmak özet sek 
——— 
biz Wiber 1939; Picket 1997, 5. 
21-38. 

3, Bkz Luschey-Schmeleser 2000, 5 
363-66. ey dei kazlarda açığa 
arn ceder rasında, bitkiselve 
gecmek bezemek sekzgen br emek 
Yer de (BH 7) Bu örnek bugün M- 
seam of Fine Arş Boston'da (39835) 
ve birdies de (RG7B88) Phiadelpha 
Museum of Air (bkz. Mason 1997, 
s 034 p 180) 

3. Ahed Konyadakisaraynda da 
benzer ath tasvrlerne ship minis 
önler vardr, fakat burlar sekizgen veya 
köşeli yd biçimindedir. Bkz. Sarre 
1936, s. 14-22, 49-5), pl 1-7, res 
16; Ark ve Ark 2008, s 225-38, res 
168-75, 175-83; Yrdma 2013, res 
T. arh zarara arsayı iç ba 
Menecke1976, cit Vs 24 n Söve 
Luschey-Schmeiser 2000, s 367 

5. Tem deksaraym taht salonundaki 
stuko süslemeleri arasına yerestrims 
iln bayah camlarla br karglstrma 
yapab. Burlar, Gazneli Behram Şah. 
dönemindeki (1129-30 öncesi) yeni- 
leme çalışmaları srasında eklenmiştir; 
bkz Pugachenkova 1981,5. 18, 20. 

Bunun brorneg, Gazne'deki M. Mesud 
(hd. 1089-115) meresindedi; biz. 
Lee 1987,5. 187. 

7. Mason 1997; Holod 2012. 


Kat.202-g 

1. Birkaç rek rasında Merv ic 
Kalesindeki kabul salonu (11-12. yay 
biz. Resm 50, 51 ve Hermann 1999, 
8. 957-918, tes 116, 117) ve Sam ic. 
kalesindeii Kubbeli Salon (11-12 
yuryk Gard! 2002) sayabilir. tác. 
heykeler ve kabartma panolar, örneğin 
kat Ta-j ve 74, Selçuklu dönemi kan 
saray mimarisine skin dolaylı karlar 
sunmaktadir; ayca bkz Ngaburéak 
kazlrda ele gecen ve bugün 
Metropaltan Museum'da bulunan 
(40.170.166) bir kabartma pano 
(11-12. yüzyil, Redford 19390, s 
218 ven. | üslup bakımından Sells 
dönemiyle lişkilederlebilecek figür ve 
bezemelere sáhp ve muhtemelen bir 
ve ait be grup oyma tas parçasının 
me 
aka bu parçalardan biri (Mettopeltan 
Museum, 3215.1) thank dönemine, 
tarhlendiimii (H 703/M. 1303-4). 
Cente bölgesinde günümüze ulaşan 


4 


P 


5 


saray yaplorcdan Musu'daki Kara 
Saray ve Rakka'daki Kas -Benat 
Zengilere, Ami, Mars Keyf, Mardin 
ve Harput aki saraylar Artkkara at 
Kara Saray çin bkz Resim 31 ve 36; 
Sare ve Herzfeld 1911-20, dt 2.5 
239-49, ok 4, ph 136. Kast 
vem bkz Touer 1985. Artuklu saraylar 
jen bkz. Cabriel 1940, cit 1 s 62-65; 
Aslanapa 1961, s. 10-18; Dank 2001 
3. 50-51; Beyant 2008; Beyazt 2009, 
cit 1,bol 35,37, 312,318 

Konya Köşkü dahi olmak üzere Anadolu 
Sekuklu saraylar özene bir deger- 
lendeme ve alanyazn icin bkz. Sarre 
1936; Erdmann 1959; Redd 19936; 
Redford 20006; Ank 2000, 5 23-41 
Sekakdu saraylarında bulunan crier 
hakkinda bkz: Ark ve Anik 2008, 

Vapon ukarmasindan alnan örneklerin 
derórokiorclojk analizi M. 1167, 1173 
ve 1174 tarihlerini vermistir: biz. Ank 
2000,5.29. 

Bazı kaynaklar Anadolu Selçuklu 

e ik başkenti nik icinde veya 
yannda saray yapln bulunduğundan 
bahseise de 12 yüzyil öncesine at 
faddi bulgular yeterde Bk Peacock 
20133,5195 Konyadaki en eken 
"ail Anadolu Sela yapısı igh bkz. 
Redord 1991; Asutay-ffenberger 
2006 güncellenmiş bir kronoloj verir 
ve caminin dönüştürmüş bir Bizans 
kilisesi olduğunu söyleyen Redfordun 
bu ideas reddeder 

ayralarda, üzerinde bir köşk bulunan 
bu gibi bikaç (Kazve'ye göre on ài) 
burç oldugundan bahsedir; bkz. Red- 
ford 1993, s. 221; Redford 2000b s 
55-85; Redford 20008, 

Kubadabac'da devam eden kazlar 
hakkinda bkz. Ank 2000. Aynca bkz. Re- 
“ard 20006, 5. 69-77; Ark 2014; Ak 
ve Ark 2008, 290-396. Keykubad 
saysiz ken hakknda bkz. Peacock 
20134 5. 197. 

Bkz. 1941 yh kansonoctnn eren 
Akk 1968. Fakatban yorum ve resti- 
"üsyorlrtartsmaya açık; bkz Redford 
19995, £220 n 16 

Redford 1993, 222; Redford 2000b, 
4 40-50 Kemi ve beyaz renkteki 
dama tahtası ve zikzak mater, özel 
Wie avlanma ve savaşla diskiidir (kz. 
kat. 69). 

Bkz. Redford 20006, s. 60-61, 85-87; 
Redford 1995. 


10, Aslan heykeli bugün istanbu Afeclo 


Müzesidedi (envanter numarası 
bilinmiyor). bi opus secte parca ae, 
Konya 69 ve Konya 7D envanter numa- 
rasta Museum für islamische Kunst, 
Berlin'de bulunmaktad 

tbern transkrpsiyonu ve Alman 
cayacevis icin bkz Sare 1896, 5 
kitabinin situ bir fotografi ve 


rekonstüsyoru n bkz. Sane 1936, 
PLA Konya Köşkü'ne at diğer cinler 
icin bkz. Ark ve Ank 2008, s 234-38; 
Carine Ayn, İçinde Makariou, ed. 
2012,5. 173, es 115, Save 1936, 

s 14-22. 

12 Konya Köşkülndekilere ek olarak, Hen 
Keyftda da benzer cinler bulunmustur; 
bkz. Ank ve Ark 2008, s 242-43, 

Tes. 187. Konya'daki giler in situ ele 
geçen ve büyük br duvan süslemek 
iin kulanan tek medi örnekler- 

di. Üshup incelemesine dayanana 
Konya'daki niei an'dan gelen 
anasıyla reti leri sürülmüştür, 
Bkz, Meinecke 1976, cit 1, 5. 24 9.56 
ve Luschey Sehmesser 2000, 5 367, 
Konyadaki bu nadir mini çinlerdki 
pigmenten met nalı ve 
aşan'daki ömeklerl karşlaştrimaları 
im tarafndan yapıldıkları konusunda 
daha kes bir bilgi saglayacaktr. 

13. Museum für Islamische Kure, Berlin'de 
(L13730), icinde cam parçalan bulunan 
bir duvar harcının garet et gbi Ca- 
mr Selçuklu dönemine ri yoksa. 
sonrasına mı ait oldugu ack dele. 

JA ltanb Türk ve klam Eseler 
Müzesinde (Sare 1936, pl 13; 

Ank 2000, s 38, res. 17, 19) ve 
Metropolitan Museum'da (40.170.166; 
bkz. yukanda not T) yer alan harpi 
task parçalarla bí krgastma. 
yapmak dg all. anda stuko 
ak suslemeler ve burlrn geleneksel 
önemi hakkinda iz kat Tas} 
Konya'ya at çok sayda stuko kabartma 
parcas yayımlamıştı; bte Sare 
1936, pl 9-16; Ark 2000, s 37-39: 
Tomom 2001, £ 55, 124; Carne. 
Avin, çinde Makariou, ed 2012, = 
172-74. Ayakta duran figür, Konya 
re Minareli Müzesi'nde kemen 
korunmuş üç fire (2512, 2527, 
2538; aynca bkz: Tomtom 2001, s. 
124) karslgtrlabir. Bununla bette, 
Bahk burcunun oturur vayete tas 
“daha yaygnde. En yakın beszerrde, 
ide bal tutar ve yan oturur 
vaziyette göstermiş bkz. Martner 
1938, res 14, 

15. Bkz. Konya nce Minareli Müresindeki 
stuko kabartma kemer köşeli (1029; 
bkz. Tomtom 2001, s. 55). Ejder öldür. 
me moti ve düğümlü kuyruğun anlamı 
hakkında Londra 2005, 5 114-15, 
no. 58. Gt başlı kartal kabarması i 
bkz. Oney 1972, res 19 Ayrca bu 
Mapta bkz. kat. 77, 120 (ege) ve 
1483 b (karta) 

16 Redford 2012. An'dei suka parca 
ien bkz. hep arial og 
citadel/palacehtm (erm rahi 6 Ocak 
2016). Trabzon im biz Eastmond 
2004, 

V. Londra 2005, s. 114-15. 


nonar 
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18. Kat 20d muhtemelen bu tü be iyi lek 
kitbesirin bir parcası, Aynca bkz, 
Sare 1936, 5 55-56, pl 18. 

19.5ke, Beyant 2009, böl. 4.2, "Opus 
Sectle? Amid deki Artuklu saraylar 
(eren 13. yi icin bkz. Aslanapa 
1961, $, 10-18, p. XI res 5, pl XMM, 
res 7; Mardin dekler çin bkz. Beyazt 
2009, böl 3.13, "Bayt Ar Late 
1 4th-Ealy 15th Century? Halep ic 
kalesindek bir Eyyubi sayı (erken 13. 
yüz icin bkz. Tabbas 1997, res 44 

20. Surre 1936, 5 12, res. 6 pl te aslenn 
işteki yerimde durmaya devam etiği 

görümektedi Çardak kevansarayanı 

ktabeltackapsne ki yanında bir itt 

aslan bulunur (1230; Tomtom 2001, 

5.38) ve Amide Ulu Caminin doğu 

inişini bir hayvan mücadelesini bet 

leyen bi kabartma süsler (erken 13 

Yizyk Grichs 1996, pl 48). Ayıca 

bkz. kat. 15945 kap tokmak 

Diger Anadolu Selçuklu saraylarında, 

regi Kubadabad da, kimi zaman 

eyvanlar en gösterisi figi süslemenin 
in situ ele geci sacr (Resm 

44) Aynca bkz. Amddeki Art sarayı 

eken 13. yüzyi Astanapa 1961) veya 

Bedreddn Lian Kaa Sarayi (Resm 

E 

22 Peacock 20154, s 198. 

23.Agy, s 198, 

24 Agy,s 191-222. 

25, bbn Bibřnin anlatın göre, sultan 
“deniz kya gitmeye harar verd ve 
ya boyunca her goin kenanrda cadir 

beg, 


2 


26Agy.s 213. 
27. Redíord 20002; Redford 20008, 


Kat. 21a-c 
1. Paris 2008-10, £ 88, no 95. Manijeh 

Bayanlrin önerdiği asitpsiyon ve 
evr Nasser D. Khal Colection of 
Isla Ar, Londra tarafindan, "Muzale 
ini eser” kitabesi için su açıklamayla 
ite etide Ebu Muzafler künye 
biri icin can 

2. Seton emnin Arapca metni ve 
Inglace çevirsin biz. Rice, D. 5, 
1954, 5 19; ayca biz. Meliki Che 
vani 1985, s 227, Nabe ebKuvayni 
ekinde okunması na edci olmaktan 
ark, Abdulah Couchan ye göre, “bn 
EVed ebkuvayinin şir eser” oarak 
da okunabilir (kişisel görüşme) Bkz. 
Venedik 1995-94, 5.242. 

Boer 1983,57. 

4. Kaynaklarda gümüş veya atından 
yapılma aydinlatma araçlarından bah 
sedise de, günümüze ulaşan örnekler 
genelikle pirinc veya bronzdandir 
(bar alaşımı). Seramik ve cam ise, yag 
kandileri ve asish Kander gi kücük 
araclarda kulanılır. Cam icin bkz 


36 nona 


Ngabur dali kazlarda ele gecen ve 
simdi Metropolitan Museum'da bulunan 
bir örnek (8.101. 56; Carbori 2001, 
5.167) Seramik samdarlne nade 
bir eği icin bkz. Wilkinson 1973, s. 
233-34, 264, 266, 279. arida yaygn 
clan bir dizi metal kandi icin biz. Alan 
1982b, s 45-49, 

5. Kitabittryok (kat 106) ve De Materia 
Mediccida (ut. 107a, b) benzer gövde 
ye ship aydelatma gaça resmedi- 
miştir bkz Baer 1383, $ & 

6 Agy.s 10-18, 

7. Deli işi bir asma kandil icin Bia. agy, 
5,29, 30. Londe Victoris and Abert 
Museum'da, kat. 21a'ya benzer delik 
işi bir meşale kaidesivardr; bkz. Melk 
an-Chiani 19825, s 17, no 17. 

8. Nişabur daki kazlarda aslan şeklinde 
destek parcalar açığa charg. Bkz 
Alan 19825, s. 100-101, no. 173-76 

E 

10. Maden sada Herat ekol icin bkz. 
kat 85; br Horasan şamdan için B 
kat 142 Nadir bë seramik eek için 
bkz. Wikinson 1973, s 266, 279. 

1 LRice, D.S, 1954, s. 14vd. Bu gruptaki 
sardarirm an kökeni olduğunu 
beli de, artik Anadolu'ya at olduklar 
kabul edimektedi;bkz. Melkan-Chir- 
Vani 1985, s 225-66; Alan 1985, s. 
132; Alan 19829, s. 58-60; Priscila 
Soucek, icinde Ann Arbor 1978, no. 
58,70. 

12. Alan 19822,5. 60 ve Melian Chrivani 
1985, s 227. Kjeld von Falsch, içinde 
País 2002-3, 131, o. 76, ktabesin- 
de Konyada H. GBS/M. 1286-87'de 
A b Ebu Bekir adinda biri tarafrdan 
yapı belirten be örneğe sanat 
piyasasında rastlanmış oldugundan 
bahseder 

13, Bu şamdan daha ayrı bir etm. 
lemes icn bkz. Rice, D. 5, 1954, s 
18-20. 

14, Bu rr haklarda biz. Heirrichs 1995. 
Bugün Benak Müzesinde bulunan be 
şamdan, bu tören srasinda kulanlrış 
olablir Bkz Ballar 2008, s. 128, 
134-35. Tarhçilerin kaydetigne göre 
Merk stans Hall, kardeşi Muham- 
medn 1295'te Kahire'de düzenlenen 
üret töreni için Şam'dan 100 pin, 
50 alte ve 50 gümüş samdann yan 
sra 1000 tare de mum getirmiştir 
(Ward 1983, s. 26). Memlük tari 
Makrii, 1353 te Kahire'deki bit valet 
düğününde kulanan mumlar ve 
şamdanlar betimler. H 733/M. 1333 
yinin] Cemazülewel ayırın yedinci 
sind sultan, saraya girişinde oturdu 
ve emirler rütbeleri sala gelerek 
mumlar gerer. |.) Shan, bu takdim 
fash bitene dek rada oturmaya devamı 
eti Mumlan toplam saye 3030, 
ağılı ise 3060 kanar lerinden 


bazlar büyük zahmetle hazrlanms, 
‘ok yeni bir üslupla süslenmiş ve çok 
ei şeilerde bezenmiş En güzel 
ve en iyi mumlar emi Alamein 
Sancar ek Ceveknirkilerdi. Bunlar büyük 
göte girerek Şam'da yaptemst 
Cerçekten de fevkalade şeyleri” 
Düğün arifesnde bütün mum yak 
ve emirler ie memlüklernden oluşan 
bir alay tarafından, hiç süphesiz aynı 
derecede iria samdanlarda age. 
“Bütün emirler [sitae] yarına geld 
Her birini elnde bie mum vard ve 
külde merle’ de mumlar 
taşıyordu Gece boyunca rütbeleri 
erasa ek tek gelip yen per” Bkz 
Man 19822, s 82-83. 

15.Birev sahnesi iin bkz. bir Memlük 
Makama inde Baer 1983, s. 8-9 n: 
11. Be cenaze sohnesinde kula. 
lan br mum icin bk Büyük Moğol 
Shnomesinde (yek. 1330r) yer alan 
iskenderin tabutu içide New Yorkve 
Los Angeles 2002-3, s. 128, res 153, 

16.83er 1983,59 12, Konya ce. 
Marek Müzesi'nde 1314 tarh bir 
mezar tasdan bahseder; emere. 
at bir önek için bkz. Kahire'deki ser 
dye Medresesinin 1357 tarihi oyma 
mere mihrabı, Museum ol Islamic 
An, Kahire (MA 19; bk2. O'Kane ve dig, 
2006, s, 128-29, no. 114), 

17. Com ornekler için bkz. Carbon 2001, 
re. 384, 99, 100 ve Kröger 1995, $ 
182. Madeni örnekler icin biz. Baer 
1983.5, 34-40. 

18. Mihrap rig rele icin bkz- kat 
166 Mezar ta örnekleri icin bkz. kat 
201, 202 ve New York ve Los Angeles 
2002-3, $ 128, res 153. 

18. Ornege bkz Malamat (iat 86) inde 
iv 

20 Diger orehler David Colection, 
Kopenhag'da (23/1994; Fokach 2001, 
5,303, no. 475) ve Walters At Mu- 
seum, Baltimoredade (54.2365; Baer 
1983, 5. 41) Benzer şekide birbirine 
bakan kuş başlarıyla beze, farki türde 
fakat yine de korglagtrbir bir andi 
gerber için bkz. Suttgat 200,5. 56, 
res. 59 kat 2lc'nn üçayağındada 
okunamayan yazl varde (muhtemelen 
gözde br iyi diek kitabesi) Alzahraa K 
Ahmede (Hagop Kevorkan Curatorial 
lay, Department of klare Art. The 
New York Metrapotan Museum of 
Ar, New York) gore, uci yazır a 
seklinde, bazen — hari birlite okun- 
meti mümkün. Beki de Jye (selamet) 
leyen bir ii diek kitabesi söz konusu 
i 


Kat.22 

1. Soldaki figürün başhgı ve yanaklarndaki 
benler bir kadin olduguna isaret etmek- 
tede (Komaroff 2012, s 352-53). 


6 
7 


serin küçükalçı dolgular ve yabancı 
seramik parçalarıyla restore edilmiş ve 
asmen yeriden boyanmış olmasına kar- 
in, konografi büyük cde bozma- 
don korunmuştur. Ba metinde, sadece 
bu müdahalelerin bozmadı kanograte 
aylar dite alırmış. WV ve Kaşı 
analizleri korsenat Jean-Francois de 
Lapérouse (Department of Objects Con- 
servation, The Metropoltan Museum of 
He, New York) taratndan gerçekleştire. 
Dian topantleri bahçede yapma» 
sila ig olarak bkz Alegranzi 2014, 
104-5. Kitab'a (kat. 106), br 
bahçede kuulu kbbel bir yap cer 
side maiyetie bre thtndo oturan 
bir hükümdar resmi vardr; bkz. Gruber 
1994,5. 31-32, 

Marcas 1960, 

Bazı raştrmaclar, saraylar hakkındaki 
bilgimizin yetersizigini, Büyük Selçuklu- 
lan göçebe gelenekleri devam etime- 
spe, sarayları şeh merkezleri yerine 
ver yerlerde kurmalarına bağlamakta. 
Nitekim sürüleri tap kurduk. 
lanm ve cade kulandılrın gösteren 
karılar mevcuttur; Ek. Duran Gule 
20034, 2013b Büyük Selçuklar cag- 
dag Gazeller, Horasan'da ve bugünkü 
Afganistan, çoğunlukla muhtelif 
yapılar ve bahçelerden müteşekki seray 
kömoleklerinde kamet etmişlerdir; 
bkz. Alegranzi 2014. Meli 
yaptırdı dier bahçeler Bap Keran, 
Bag Ahmed Siyah ve Bağı Bey al 
ades tage Biz Duran. Cek 2010, 
7-99, Raven, içinde Browne 1902, 
+ 588-89; Zahirüddin Nişaburi, nde. 
Durand-Guêdy 2010, s. 98 ven 

134. Gazneli ve Selçuk kaynaklarda 
köşk teriminin farkh anlamlar icin bkz- 
Aleganzi 2014, $ 101 n 36 

Messams 2003, 370: "Erken dönem 
Gazneli övgü arleri, sarayı ve kendi 
meri övmek icin en gücü imgenin 
bahce imgesi oldugunu gayetiyi biliyor- 
lard" Aynca biz. Haraway 1989. 
Almayan: Tetley 2009, s 116. 

Guest ve Eninghausen 1961,5. 43-55. 


Kat. 23 


1 


z 
3 
4 


NewYork 1983, $. 53. 
Bkz bat ta özele 1a 

Alan 1986, s. 15,res.72. 
Madalyonun yapımıyla igh ayın bir 
açıklam icin bkz. New York 1983, s, 
52-53. 


Kat.24 


1 
2 
B 


Hilerbrond, R, ve dig 2011, 5.41. 
Vassa 2004, passim. 

Teknik incelemeler The Metrapcktun 
Museum of Art New York, Teksil 
Konservasyonu Bölümü'nde Sorumlu 
Kenservatir Florica Zaharia tarafindan 
yap Tatar tarz ve dönemin diger 


lm m lys n ba 

Siman 2000,5. 55 Muhtemelen 

benzer düğümler, Resm 52'de oturur 

vanyete götler ve olive siye 

iyimi hükümdar sl beinde ave 

edis. 

Hillenbrand, ve 2011,54. 

Ag 

6, Cleveland ve New York 1957-96, 32 
34-35, 10.3.5. 

7, Flea aha tespiti 


Kat. 25 

1 "Tatrtarif tabiri o dönem açsından 
anakronk olabi belki, fakat daha 
gec tarihi kaynaklar ve akademik 
Galışmalar tarafndan yaygın şekide 
kulanıışr. Bk. Silman 2000, 
5 64 ve pl 17, 2-25; Stilman, 
Stilman ve Majda 1986; Reinhart ve 
Dozy 1845, 5. 352-62; Mayer 1952, 
522v 81 

2. Metiopoltan Museum (3094 ve 
1984 344), Cleveland ve New York 
1997-98, s. 156-57, o. 44, kinci 
kumaşı ann dogu bölgesine maleder 
ve 13. yùzyi ortasına LarHendei 

3. Concha Herero Carretero, inde Mad- 
id 2005, s. 175, no. 20. 

4, Bkz. Gabrieli 1960 ve Stilman, Stilman 
ve Majda 1986. 

5. Petsson 2014, 118-19. 

6. Sör konusu kaftan Sotheby's, Londra 
20102 salmış (et 130). 


Kat. 26, 27 

1 Ghabin 1991, s 87. 

2. Agys. 88 

3 Bununla bitte, kat Ta'da görülen 
neredeyse gercek boyuttaki alo heykel 
yuvarlak boncuklu bir gerdanli ve biraz 
daha büyük boncuklu bir kolye veu 
aşmakta. Bunlar, beki de buradaki 
kolyelerin boncuklema benziyordu. 

4. Melkian-Chivan) 1970, s 237, res. 44 
5 285, res, 40 ve 5 236, res 48teh 
boncuklar inciye benzemektedir. 

5. tb dai kazlrda ele geçen bir heştek 
tablası, büyük imal 10. veya 11. 
yünyla at Bk Alan 1986,5. 12, 
D 

6. Firdevsi 1905-25, v. 199-200. 


Kat, 28, 29 

1. Soucek 1992, 

2. Flood 2008, 5, 76-95; Amiscleimani 
2005, 5. 254-35, 

3. Kölelerin küpeler çin bkz. Brown 1902, 
5596'da Ravend den cevilen bolum. 
Kole olmayan kişilerin halka küpeler 
takasa ig olarak bkz. KtobuLego 
ninin 17. cidin lcm minyatirnde, 
turn hükümdar huzurundaki hizmet 
karla ve melekler, Milet Kütüphanesi, 
Feyzulah Efendi Medresesi, stanbul 
(1566 fol 1) biz. Contadini 2012, 


ab 
Defnenin 1080 başda, Mei 
ile Tekiş'n şehri ele geçirmek için. 
mücadele enigi srada gizlenmiş olduğu 
varsaym io bkz Krojanyazov 1977, 
538-40. Bu gp parçalar kayna- 
d Tarkmenistan kür Bakan 1998, 
$ 19d er Nason elimde bei. 
tilmiştir. Rusça metni bulup okumama 
yerden esp in Aleksandar 
tesekürler 

Beha gore; hilenin Gazel 
silet Mesa veri hedyeler 
arasnda bit Bei de vardı Diger 
hediyeler cde bir gerdanik, br kev, 
içel br sark ve Be ye 
aora Sita bunlann hepsi de 
un b teren sranda tek tek gy 
kuşanmış ba Aislemon 2003, 
sans 

Node govdenn bles 
eiie, a Alan 1986, 

16 res 75 Katte in ia 
Metrocktn Meurs b gümüş 
be (19812324). Türkmen'e 
pacis ellen savas ah ir 
ögesi olabiir; Ruslan Muradov, kişisel 
görüşme, New Yak 19835 43, 
Benzer br ran Tao sarat 
—H 
Abdurahman b Ömer ess 
(803-986). Yazma, Bodieun Library, 
Universty of odia muh 
emektir (NS Mash 14) Ay 
ba Weles 1959 pL 5, 6,re8 10.11 
‘yan en Barat, th 
Keren ketebenn sonradan lend 
m yazmanın gercek tarihinin yak H. 
575/M 12 yüzyisorlan olduğunu es 
sigo, Be Ni imt scence. 
arge His m 
mast hm esi tt Hanan 
2015) 

Bataat yazması Museum c islamie 
A. Doh (MS M-02:1998-50: 
f 9, 6, 631 Bk. Kg, Da, 
Brend ve Hilenband R 1998. Mund 
ray Bodleian Library, Unversity of 
Oner (VS Hunt 212); biz. We 
lest 1954,5, 89-91. Bene barca 
sog ve merle lt hakak bik 
ve hahaa daha geç tr bir tasviri, 
arti Makamatadı sein 1237 
tr bir nüshası (kat. 86) Bilye 
atone de France, Pas (MS Abe 
5847; fl 122) 

Bkz. New Vork 1983 5 40 n. 16 Ayca 
biz. freer Galery ot At, Washington, 
D'deki br blerk (586) Ag. 5 

40, bu bles resmine yer verr ve 
dah eshi tarhi, görüşte ve aan 
opimo ck sayda benzer besle 
bahseder; Segal 1938, s. 144, no. 225, 
plaa 


Kat. 30, 31 

1. Content ve di, 1987, 5, 57-58, na. 18, 
20; Spek and Son 1986, s 46, no. 33 

2. Melia Chan 1970, s. 189 ves 
41, tes. 55 

3. NewYork 1983, £ 83, no. 49b. Ayrca 
bkz. Content ve dg, 1987, 44, na. 
15. 

3. New York 1985, 5.78, no. 45. 


bia kat 92, Bu şamdan yan sr 
stanbul Topkapı Sayı Müzesindeki 
13, yyl başlarna ait bir ayna da 
(211782) bm tokarata seman 
aodan benzerde. Aynada, bie dogan 
kuşu ve bir köpek eşliğindeki bir atl, bir 
elden yannda tasvi edit Kuehn 
2011, pl. 52 (no. 33) aynayı Anadolu 
veya Cezire'ye mal ederken Pancarogu 
2004, res. 10 Anadolu'ya mal eder. 


Transkripsiyon ve Fransızca cet için 


Kat. 32 

l Yüzük icin bkz. Spink and Son 1985, Kat. 34 
5.55, no, 51. ekler çin bkz Gibson 
2008-9, res 10, 11 ve Museum für 


Istamische Kunst, Berin (15364). 2 
kat. 35 
1. Milan ve Viyana 2010-1 1 5.274, 

no. 253. 


2. Roux 1975; Widengren 1958; Soucek 
1992, s 76-79, 83-86, 90-92; Alsen 
1997, $. 84-86. Garnelere ait ornekler 
için bkz Amirsoleimani 2003, = 225, 
221-284 

3, Pancarogls 2008; Kuehn 2011 

4. Snelders 2010, s 277, 301-4, pl. 43, 
{60-62 Manastm 2015 baharında E 
tahrip edidi söylenmektedir. 

5. Tokay karl (erkina, ed 1983,5 68; 
Miano ve Viyana 2010-11, 274, 

e. 255) ve Bab Orta Asya'ya (Kuehn 

2011, 5. 97, no 94, pl 69) mal eden- 

Jer de vardr, Fuusiyya At Foundation, — 4 
Vas daki benzer bir toka, Sunye 
veya Güney Anadolu'ya mal edimiş ve 
12-13. yüzle talent (Paris 
2002-3, s 189, no. 160). 

6. Bu figürün Anadokída daha az rast- 
lonan farkl b versyorunda isekiç 5 
girümektedr; örneğin biz Pancaroglu 
2004, tes. B. an'da kargerza cn az 
sayıdaki ejder öldüren atı figuründe, 

Omegn Saint Petersburg'daki Bobrinski 
bakracında (CA 12687), genelikle kc 
yer de. Freer Gallery c An, Washington 
D.C'deki bir mini iride, bir atirin res- 
medimeden brakims bir slah taş 
görülür. Ancak kolunun pozisyonundan 
bunun bir yay olabilecegi anlaşimak- 
adr kandan bu ve diger örnekler in 
bkz. Kuehn 2017, s. 96-98, pl. 22 (ro. 
95), pl 68 (no 30), pl 69 (no 95) 
Einde yay tutan ve eidele çarpan bir 
kentaur olarak tas edilen Yayburcuya 
koncgrafi bir benzerik kurulabilir; 

bkz. kat. 120. Darigrendi ve Anadolu 
Sekuklu bake slkeleinde de benzer 
iler vardr; bk Pancarogh 2004,5. 7. 
156,165 67 

7. Anadolu'ya ait ejder öldüren at 
aser böyle sembolik bir arlam 
taşmış olabi. Konya'daki Selçuklu 
‘say yapılarından iinde bulunan a 
bir alo pano ve ban bronz şamdanlar 
buna işaret etmektedir; bkz, Pancaroğlu 
2004, s 158-59, res 8, 9; ayrea 


bia Paris 1971, s. 97-99, no. 135 
Örneğin, doğumlarda Hari nin Mo 
kamet 122v numara sayfasında 
(Bibliotheque Nascrale de France, 
Pers, MS Arabe 5847), Ebu Zeyd 
doğum sanos çekmekte olan bir 

kadn için muska yazarken, sol atta bir 
hizmetçinin pss görünüşlü bir buhur- 
dan tuttugu görülür llam dünyasında. 
okular hakknda daha fazla bilgi cin 
bkz Kopenhag 2015, 5-16. Aromatik 
maddeler cin aynca bkz. Newid 2010 
ve Gyselen ve dg. 1998, 

Aromatik maddeler ve pale, cag 
1n suk elatoryyn veyael atri adh 
verlen bee ksmlarında a sate; 
bz Age Oğlu 1945, s 29. Hediye veya 
haraç olarak kulanım hakkında biz. 
Kopenhag 2015, 5 6 

New 2010, 5 51 

ka Ward 1990-91, 5.68, es 1, yu 
karda not Zde babsetigine Mokamar 
meyalirüne yer est, B hanı amegi 
için Biz New Yak ve Los Angeles 
2002-3, 5 116, res 134. 

Age Oğlu 1945. British Museum, 
Londra'daki bir buhurdann üzerinde yer 
sian kitabe (bkz Resim 54), bu buhur- 
danlarn işlevini ack bir şekilde ortaya 
koymaktadır. çimde cehennem atesli 
Yanyar, ama dismda Cennetin kokuları 
uçuşuyor "ış görünüşleri buhurdaniara 
benzemekle birlikte içine kömür ve 
buhur konulan derin Kaplan yerini de 
fer taşlarla bere sig tabaklar arş. 
lebe kömür konulması pek muhtemel 
olmayan bu tabaklar, kokulu mumlar 
veya aromat yaglar cn kullanılmış 
labi Bu buhurdanlam seki ve ev 
hakknda öy bir degerlendeme içn 
biz Ward 1990-91, özelikle s. 69, res. 
ves BO, tes. 14 (Bish Museumidaki 
buhurdann fetoraforna ve ktabesne 
de yr vere), 

Hayvan şekli buhurdanlar için bkz. Baer 
1983,4. 43-61. Ave kuş şeklindeki 
“diğer örnekler Metropolitan Museum'da 
(197.355 2) ve Museum of amic 
Art, Doha'dadr (MW.2822006) 

Cam kakmalı gözler, bu madeni eserlere 
gud Gözlerde ruze tap daha 
yayan kularılmış olsada (bkz kat 21a, 
136a), buradaki cam kulanımı binen 


317 


318 


at say örnekten brid Anna Col- 
evle göre, gözlerin opak turkuaz cam 
kakmalı mas, bu parcann kan köker 
oldugu save desteklemektedir. 


Kat. 35 

1 Canby 2012, 126, res 15 

2. Benzer bir ömek için bkz. Tat ved. 
1991, & 128-29, res 161. Bu form, 
farkh rratzemelerde üreterek günümü- 
26 dek kulandmaya devam etmiş. 


Kopenhag 2015, 5.7. 
4. Ahsan 1979, 5.161 
5. Agys- 162 

Kat. 362-c 


1. Ortaçağ hamamların apga karlı 
yerler arasında Nsabur (12, yüzl 
sonuna dek kularılmıştr), Kazvinin 
kuzeyinde Askava (2-15. yüzyil. 
Wikinson 1986, s 268-89), Taras 
(10.-11. yu, Sat (H 441 /M 1050 
öncesi Whitehouse 1972, s 78-80), 
Kirman bölgesi (1 yüzyil Spuler 
1952, 501) ve Ermenistana Ani 
(Minorsky ve V Barthold 1937, s 105) 
vardr, Ayca bkz Floor ve Kleiss 1988 

2. Keykaws 1951,79. 

3. insan 1986, $ 271, bunun su 
gecrmez bir sna kularılmamış obna- 
sından kaymaklanalceini deni ürer. 
FakatFederico Car'nun (Acsstant 
Research Serti, Department of 
‘Scientific Research, The Metropolitan 
Museum of Art, New Vork) parcalar 
zerde yatta inceleme, ban kat 
arar su geçmez sorrue olduguna 
ismet ediyor 

4. Foor ve Kiens 1989. 

Keykavus 1951, s 79, 

E Wiknson 1986, $ 270, res. 415, 
Karat Tepe hamamının kanakzasyon ve 
tuvdlelernde ban kişi baim eşyalı 
yl bekte “sert ve pürüzü süngerag 


le geçtiği belrtr. 
7. Bia Watson 2004, s 115-17, no Ab 
VL Kat. $63ya benzeyen, muhtemelen 


aynı kalıptan yapılma ponzalar 
Metrapoltan Museum'da (26 1027) 
ve Musée du Louvre, Parte (Scerrato 
1995, res7), kat 36b'ye benzer bir 
panza se Metopoltan Museum'da 
(26 1029) bulunmaktadr 

B. Resim 55'tekine berer, muhtemelen 
ay altan yapılma be ponza 
vr dadır; bkz. Scerato 1995/2014, 
res. 10. Ayrca kazma ve kakma 
bezeme, kedi cinden hayvan figir 
br grup dölme bronz icin Biz agy: 

3. Mariner ve Etnghausen 1964, 
170-71; Watson 2004, 5. 116-17 

10, Baer 1965, 8 70-71, res 88-91. 

1. Gazne'de bir atölyenin varı, 11. yüzyil 
tanisi tn Tarh vemm (H 
1286/M. 1869) adi eserndeli br bo- 
lume dayandrimaktadir. Fakat buradaki 


etim muhtemelen saray sparisleryie 
yd. En bilinen üretim merkezi 
era’; bkz. Melkiar-Chivani 19825, 

12.Bir örmek içe bkz. Nam nn bir Ham- 
se onde, Harun'u hamamda gösteren 
ve Bhzad txafndan 1494-95'te 
yapış olan minyatür (British Leary, 
Landra, Or. 6810, fol 27v; bkz. Bahari 
1996,5 135, res 73). 

13 Scerrato 1995/2014, 5. 716-19. 


Kat. 37 

1. Abdullah Gheuchare tarafindan okundu 

2. Cappella Palatina ve daha brcok benzer 
motif on bkz: Crt ve Johns 2005, 
res 24-27, 44, 45, 

3. Örneği bkz. Arthur M Sackler alley, 
Washington, DC'de (451) 10. yay 
at, Ebu Mansur ez el Eire har 
b. Muiz ekevl iem ve unvanların 
yani oldugu alı käse. Ravza Museum 
of Islamic Art, Gazne'de (MA be 
Rugad 2012, 5 1273) H. [4]82/M. 
10189 tarihli br mermer küvetve 
‘akan I kumbetindeki reser. 
(Günesin 1986, res 30) 

4. Esredán Ahskati 1958, « 132, çev 
Daredhwar 1994, 8 196, Sm, 
Sahname'de bahsi geçen efsanevi bir 
m 

5. Baer 198}, 5.17; Daneshvar 1985 
Daneshvari 1994. Aynca b kt 38. 

6 Mini çömlek parçalarının çogu, benzer 
ve tekrarlayan tasvirler sahip standart 
retrieve attr. kan ve Ora Asya'da 
12. ve 13, yüzlerde işgale uğramış 
sehen birçoğunda kanarda ele 
geçen bu parcalar, en fazla Rey'de (bkz. 
kat 58) ve daha az olmak üzere bfa- 
han, sabor (yayımlanmamış par, 
Metogeiton Museum), Sea, Came, 
Cem ve Mende bulunmuş. 

7. Buismierin bë tesi n bkz Giunta, 
yakında yayımlanacak 

8. “Bend Selçuk'tan Emin 
Seyfd-deve Hamdan" (Wet 1932, s. 
25, 52, 54 164), 


yalanda yayımlanacak 


Kat, 38 

1. Bkz. kat 60, nat 1 

2. Bu tne katman, Ortaca habla 
poo 
Reitinger 1951 çinde, tp ive M. Bu 
Grnekeki deik si bezeme, tg e 
özgüdür 

3. Kesk kori big iki kabı örnekleri in 
bkz kat 56 (gi), 65 ve 66 (cam). 
Sadece seçkinlerin sat alabilii değer 
bi kumaş alan mendi, cogu zaman 
şarap kadehieriyle blkte bir soyu 
sareti olarak hula Mendi hakkında 
daha fazlası icin bkz Rosenthal 1991, 
Daha fala habb Greg cin biz Reitin- 
ger 1951, 5 15-20. 


4 


Tavus kuşunun cennetle ve astoka- 
Sile igk carr ve edebi hayatla 
ilşkisi hakında biz Özbek 1999. Tau 
kuşu matine taç giyme sahnelerinde 
rastlanmas, be hükümdar sembolü 
larak da kulağına isaret etmek- 
ted 

Tate matin kan ve Orta Asya ömek 
let iin bkz kat. Ta-j Taht sohnek dger 
ħabbar ic bkz Reitinger 1951, res, 
15, 17-20. 

Habba kullanlan ler arasnda 
toprak ana tannçalan (kat 60), kotülge 
arg koruyucu aslanlar, mucevherh 
kadın busten (kat. 158) ve nadi bir 
örnektir inkorla çarpışan savaş 
ki, Berin 2006-7, 57) er alt. 

Bu firin yanı sra, ban örneklerin 
epigrafik içerigi ve bazlan da ao 
karidi arkeolojik bağlam, shir ve 
korayucdogun islevselikle brike dis 
müldógona gostermektedr (bkz. kat 60 
ve igi kaynakça) 

Dolapta taht sahnelerinin konografs 
ideal bir hükümdar sahip olması 
gereken erdemleri alates 
siyasetnareler gbi siyasi metinler 
gorse bir kaşlı nitelgindedir; bkz. 
Lambton 1962. 


Kat. 39 


Islam sanatında yalan hókümóarlála 
Sigs! üzerine bkz Baer 198), 
Amirsleimani 2002,5, 164-65. 

Kurz (1972, 302-3), 13. yüzyil 
Itibaren minyatrlerde tasvir edien 
tablar, Gein stanbul dà ite 
geninin takdim minyatiründe görülen 
Bedreddin Linn tahtın acir 
kapanır koltuklar olarak yorumlar. Fakat 
zlii yüksek arkalık taht taste 
düşünüldüğünde, bu her zaman geçer 
almayablr 

Esin 1970, yannda mayetil oturur 
vaziyetteki hükümdar tasvirini eski 
Tük geleneklere işkleneir ve tafta 
oturan ftr bağdaş poriyorunu 
Budist geleneğe baglar. Fakat 12. yüzyil 
asvleride bağdaş pozisyonunun 
kilonkmas daha karmaşk nederlere 
“dayanıyor ve başka kaynaklardan besle 
iyor olar. 

Bu taht, Gazne kalesinde imal edilmişti 
ütü içinde Bambaci 1964; Bambi 
1959) 


Kat. 40, 41 


1 


Kat. 40 ve çok sayıdaki benzer 
Kaserin (ómefin Metropolitan 
Museum, 64.178) Muharrem ayında 
üretilen gösteren trier taşması 
Serin önemli anma törenlerine 

bu ayda gerçekleşmesi nedeniye, 
kanaatlerini Şi br yorumuna 
mümkün kimaktadr. Ayrca bu kaplar 
yapan ustalar, Sà mezhebinin o 


moktasm oluşturan Hz. A soyundan 
gelmektedir 

Meclisler varlığı Abbas dönemimde 
inmekte ve Sazan devine dek gri 
ider (Bosworth ve dig. 1986). 
Pancarogh 2005, s 388; Pancaroğlu 
2007, s 158-39 Blk (2008, 5 167), 
Ebu Zeyd'in kulandg şirieri, dönemin 
yazarların (megin, abe Scott 
Meisaminin incelediği Ravend'nin) 
eserlerindeki ssl karglaştrr. 

Bur 2008; Watson 1994; Watson 
1985; Pancaroğlu 2012. Ebu Zeyd'e 
atedien chars ribes, kitabeleri 
ece yanlış okumus olmasından 
kaynakları ve zak hiçbir eserinde 
yer almaz (Watson 1993, «171-75, 
Graves 2014; diger yandan Blair 2008, 
5. 161, Ebu Zeyd'in alesinin Kasanh 
olduğunu leri üre), Ebu Zeyd'in Kagan 
ie tek dogrudan bağı kitabelerinde 
kimi zaman Kaşani risbesini kullananı 
córlekc Ebu Tahiradesiyle yapt ortak 
calgmalard 

Abdullah Ghouchari, mini kaplar 
zerndek glenn antoopierden ding 
lablecetin göstermiş. Bu antolojler 
muhtemelen çömlekçierin elrin alinda 
bulunuyor ve atölyelerde yüksek sele 
okunuyordu (layan, Blair 2008, 5 
167). Math bir yorum da mümkün 
bkz. Houstan 2010, s, 90-31 

Ebu Zeydin üreti kaplar üzerine ayın. 
th bir nceleme içi bkz Etinghausen 
1961,58 ve Pancaroglu 2012, 
Watson 1985. 

Farsca az mah ta mah” (aydan balga 
kadar) deyimi iin bkz. Ettinghausen 
1961, 5 52-53 Ay yünü figürler ve 
ballar, mitre etim dek be 
erk anlama sahip abi 


Kat. 42 


‘Un sv yağ veya tereyağı seker veya 
bul su ve çeşiti romatiklrle b 
bitath çeşidi dan helvanın Ortaçağ'da 
Anadala ve Kahire'deki geris arlam icin 
ble. Tpanier 2014, 116 Bag taki 
tatlar hakkında bkz. Perry 2005, 

5. 98-10 1; Kahre'dekier için bkz 
Bagdat ve kanla il başkaca biger da 
içeren Lewida 2011, s 289, 281-92, 
308-14 

elvan dei bayamisa öylesine 
güçü bir si varch ki, “helvadan} 
bahsetmek bile, bir duman dinsel 
telini belirmeye yetiyordu” Helva, 
yes rtüelerinde de önemi bir yere 
sahipti Biz Tréparier 2014,5 78, 
nez 

Bölmeli tabakların ceşitli sostar, çesniler 
ve tusa gibi tuzlu ya da baharath 
dalar icin de Vulaniens olma intima 
lin dışlamak gerekt. Biz Lewicka 
2011, s 346 ve Peny 2005, s 86-91 
Butabaklann kand (Wilkinson 1973, 


3237-38, no 36) veya mürekkep. 
hakkasi (Watson 2002, s 264) olarak 
kilanidi da len src, 

4 Lewicka 2011,5. 430. 

Rosen Aylan 1973, 

6 Bk kinse 1973'e örnekleri yer 
an tek renk kaplar (s 237-38, 

248, ro 38 [sekiz bölmeli ve 39 [bes 
bölmeli) ve kahverengimsi san rerkte 
kaplar (6. 15-16, o. 48, Nast hach) 
Apike kuş bezeli ve akıtmabayamaı bir 
rnek icin bkz Fehêrväri 1876 Büyük 
asla Rakka'dan gelen (Osmanl 
yönetiminin el koymuş aidsu kapla- 
dan) bir ómek icin bkz. Jenkins Madina 
2006, ek 1, 219, o. 3502. Havard 
A Museums, Cambridge, Massachuset 
tte (2002 5059), kat. 42ye benzer 
bir objenin de stada bir insan 
Hüşünü yer amakadr.Cezre-Sunye 
luster kaplan, auram tabagn icre 
gömülü imamasi ve/veya yüksek bir 
ayakla bulunmasıyla derler 
den ayri; biz Briish Museum, Londra 
(1903 04112); Tsk ve lam Sanatları 
Müzesi, istanbu (1557) ve Ashmolean 
Museum, Oxford (19782171). 

7. Aliya kazılarında bulunan ve Biru- 
irin tarifine uyan bir cbje e Biruni 
metniicnbkz Grenet ve Moulerac 
1995, Bu yorumun bir amegi cn bkz. 
Ladan bari, icinde Barselona 2009, 
M 

3. T. yü ait Serçe imanı batipndan 
cam eller blrmektedir bkz. Bas ve 
dg 2009,5 111-14. 

3. Gribe ve rs 2005, res 38-41. 
Güresclrin giydi geleneksel kisa 
pantolonlar için bkz. Piemontese 1964, 
465-69. Gömlek de giyen carbazlr 
icin bkz. kat 6 ve 1334 tarihi Moko- 
maf takdim minyatürü (Cstenec- 
hache Natoralbictek, Viyana, MS 
AES; fok 1) 

10. Zurhone'nin tarii, dreel anam ve 
muhtemelen 12 yüzyldan itibaren 
fütvetle bağlantı hakkında bkz 
Piemontese 1964,5. A71-73 ven 
8}. Ayrca bkz Etinghausen 1965, s. 
22-23 

1113 yüzyl ta minyatur el yazmalar 
gore figürün koyu teri, onun Hit 
olduğuna işaret ediyor olabilr. Flood 
2009,5. 2 1. DEme 1997, 5 17, 
Palermo'daki Cagpela Patin ack 
ve kapu tel güreşlerin sembolik br 
yorumla ele de ve kan Zerdüşt gelenek- 
lere bagiannlandr. 


Kat, a3 
1 Soustiel 1985, 5. 103, ro. 105, 


2. Scerato 20143, bunların tam bir 
tesiri ver, 


3. Museo Nazionale dre Orientale 
"Guseppe Tucci" Roma'da (2679) 
benzer bir parça bulunmaktadr. Kelle 


şekeri Hntsvan mtolajsindeki haama 
veya somainn bir sembolü olarak gören 
ve Atganistarda evik niteler br 
parca olarak kelle şekerin öze br 

tür baltayla (kad sikan) parçalandı 
iner töerinden bahseden bu yorum. 
için bk Scerato 2014a s 24-25. 

3. Müze koleksvanlanndai benzerleri 
icin bkz Graves 2008, s 233 ver, 11 
Alar güneşle ve dolaysıyla Nevruzla 
sero bağları hakkinda be özet 
iin bk ay, 297,248, 

5. Museum für eamsche Kurt, Ber- 
Teide (14577) benzersiz bir emeğin 
tatanda, mayetije bike tahtında 
tan bir igi yer alr. Sik arılar 
bu tasun, hükümdar uğur etkiyle 
ve muhtemelen berekete işli Bkz 
Seerate 2014a, 5 15, 18 Bu objenin 
bir fotografira uasmam sağladığı çin 
Museum für Wlamache Kunst, Ber- 
Inden ula Gonnela'ya müteşekkirim. 


Kat, 44 

1 Okuma ve çevir, Fehérvin 19762, s 
72. Yanaca, Fehérvisirin istas şeklinde 
okudugu kelmey, Abdulah Ghouchani 
iatan olarak okumuştur 

2, Berin 2007-8, no. 99'da yayımlar 
msi 

3, Düdergen ómekleryaygn olmakla 
bilis, kare sel binen sadece 
kaç örmek vardr. Bunlardan bii 
Musée du Louvre, Paris'te (bkz. Paris 
2001, 5 50-52), digeri Metropolitan 
Museum cade (56.124) Fakat her 
s de daha ince bir clie sahptr ve 
kenalan kitabede, Kare şekil, sekizgen 
gömmeli daha sade bir örmek için bkz. 
Melkan Chiari 1962, s 99-100. 

3. Figürlü yazlar sadece kakmalı madeni 
eserlerde kulaniirken, içek motiflere 
dite sanat eserlerinde de rastlar. 

5. Redford 2005, s 290, 299. 


Kat. 45-47 

1. Transkripsiyon ve Ingilizce çeviri Jerkins, 
ed. 1985, 5 67 

2 Canby 1985, 10 Ayrcabkz kat. 42, 

3 Degerimadenier ign bkz. Pope ve 
Ackerman, ed. 1938-39, cit 10, pi 
1351C Diger madenler icin biz. Melki- 
ansChivani 1982b, $ 125, no. 54; Mü 
ever Eminoglu, içinde Tomtom 201, 
2.96; Whitcomb 1985,5. 175, res 
Sg (ve dier örreklerden bahis cn $ 
169). Metropotan Museum koleksi- 
Yonunda döküm ve kazma teknigiyle 
yapış pirinç bir kaşk bulunmaktad 
(1978.378). 

4 Lakpour 1997, 5. 47=48, no. 24. 


Kat. 48 

1. Okuma ve çevri Jenkins- Madina 2006, 
NES 

2. Rakka, Diyar Madan bagkentiy 


Nap cofyatyaclar Cedre üç fail 
diya yan alt bolgeye ayrmşt bkz. 
Canard 1965. Küserin şekl hakkında 
bkz. Mason 2004, s 17; Jerkins Ma 
dica 2006, s 173, profà 3, "Econcal 
bow 

3, Jenkine Madina 2006, s. 166-68, örmek 
2,4,6 IB ve 19. Let merkezlerinin 
brlstesicin blz Tonghni 1998, pl 
E 


Kat.a9 

1 Okuma ve glace çeviri iç bkz. Rice, 
1.5, 19536, s 234-35. 

2. Agy,s 238, key 1210-59 arasına 
tarihlerde. Raby 2012, 5. 58 ise, 

Yak 1225-50 arassa trhendime. 
yapar Oysa 'e Mali eledi risbes, 
senin Bedreddin bağımsız hüküm- 
dalı sasinda (1233-59) yapıığna 
işret etmektedir Lana tepsinin 
(kat 22) üzermde de "E Malle. 
ediyye' bares hand. Muteki 
eps (kat. 126) benzer kitabesinde 
ise, ek Bediyye” nisbesi yer ir, fakat 
“EL Maliye kolanimametr, Gecred 
dirin ismine ve unvanlarına yer veren 
1233 öncesine ait br sie veya yap 
kitabesi bilinmemektedir. Ayrca bkz. Van 
Berchem 1906/1978; Hagedom 1992, 
5 211;Abum 2011,5. 201 

3. Selçuklu toprakların dogusunda ise, 
ama princ eşyalar sadece saray icin 
deği, sehri yoneticler tüccarlar ve 
tephmun deer varli üyeleri için de 
üretiyordu. 

4 Rice, 0.5, 1953b, s 232-33, bu itive 
ik kez diat çekmişti. Aynca bkz. Raby, 
2012,5, 24. Madeni objeler arasında 
bir benzeri buureayan bu formun baş- 
ka br açıklaması ign biz Baer, 1983, 

5, 118 ve Allan, 1985, 5, 139. Bu ör- 
ekleri, degerli maderlerden yapılmış 
can fakat günümüze ulaşmayan daha 
eski kaplar model ainarak üretildiği 
öne sürer karida 10 ve 11. yürylarda 
retien benzer forma sahip, ancak daha 
küçük ve ayaksız gümüş ki kupalar, 
bu arsayı desteklemektedir bkz. 

kat 56 ve bugün Tahran'da bulunan br. 
der örmek için bkz. Bar 2014, 28, 
P 

5. Diger öneml parçalar arasında Dai 
Colection, Koperhag dat bs kalemdan 
(1/1997) ve Musée du Louvre, 
Paris'teki bt samdan (7431) yer alr. 
Musul ekoliye balan kakmalı 
pirinçle üzerine yeni bir değerlendirme 
ien bkz. Raby 2012, bu käse ve diger 
rreker icin özelikle  25vd Ayca 
bkz: Raby 2014, 

Onegin bkz. kat 12a, 137. 

Raby 2012,5 28, Rce, D 5 1953b, 

5 234 su tespite bulunur "Bedred- 
n, yani Dirin Dolunay unvanı bir 
hükümdarın bir subayının Dirin Via 


INecmedáe] unvanın taşması bir 
tezadiften ibaret lmayabr” 

8. Selçuklu devrinde yiyecekle hakkıda 
bia. Téponier 2014. 


Kat. 50 
1 Bu gruptaki figürlerin kapsamlı bir tesi 
icin bkz. Gibson 2008-9, s. a2 n. 16: 
Özelikle bu sürahi içn biz. Las Angeles 

1973,8. 49, no. 79 

2. Fear Museum, Cambridge 
(OC163-1946), biz Washington, D 
C ve diğer sehirler 1989-90, « 20. 
Görseller ign Ftzwilla dan Victoria 
Aver/ye teşekkür borduyum. Bu fii, 
maymun rakes’ tae bi komedyen 
de ola b. Etinghausen 19653, s 
218-19, 

3. Sbt brü- Ceviri anlatti bu 
kbyeden, Gbson 2008-9, s 48'de 
bahsedilmekte. 

4. Van Gelders 2005. 

5. Lewia 201 L s 460-64; Sadan 1991 

5. Örneğin Ferruh (0l. 1037); bkz. Omi- 
dalar 1996. 

7. Magol gelenegine att bir Ibasyon olan 
miadon bahseden en erken tarihli 
kaynak, Karahanlı sarayında Yusuf Has 
Hack tarafindan 1096'da yasian Türçe 
aka sr Kurada Bg és Kraan 
bahseden daha sonraki kaynaklar, 
Mogan gelerden sonraya ati; bkz. 
Barthold, w, 1927 

| Bkz Gbson 2008-9, $ 46-47 ve 
Pancaroghu 2003, s 41. 


Kat.51 

1 Watson 2008, s. 347, no, 1 

2. NewYork 2011, $ 406. 

3, Watson 2004, $ 347, Fatmi baglan- 
"era değin, Kahire'deki amek icn 
bkz. Werner Forman Archive, Museum. 
of islamic Ant, Kare, n/a 
images dta com/prevewacten- 
derprevbarcodew 7571056 (etg. 
taris 7 Ekim 2015) 


Kat.52 

7. Buisim, Sasani hükümdar Adi Anuşr- 
vari fade etmektedir. Şir, Muhammed 
Ani Lübabil elbab isimi eserinde 
(15 yuzyl sonlari) yer 

2. Anon bir sare at olan bu donlu, 
Nüzhetilh mecali yer air. Kitabeler 
Abdi Chouchar tarafıdan okun- 
muştur. Çevrleise The Metropotan 
Museum of Art, New York. Islam Sanatı 
Bölümü'nden Yardım Küratör Maryam 
kha’ st 

3. Bar 2008, 5 171, üslubuna dayanarak 
bu sey çömlek ustası Ebu Zeyd'e 
md eder (bkz kat 40) ve wuzera'dan 
önceki kelimenin (sadece son hati 
Börümektedi) müeyyed olduğunu, 
dolaysıyla “vezirlerin yardmcı anlamı- 
na geldgin deri sürer Käse, üslubu ve 
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mavi sr üzerine boyamasa Vtabese The Metropotan Museum of At, Nev kap Ortaca'dan günüme uagmamgtr. (Pope ve Ackerman, ed. 1938-39, cit 


Solhbydde sata br kaseye çok Yol le kişisel görüşme). Aynca ka Anci Nişabur daki kaclrda ele geçen 5 pl. 13460) 
benzemektedir (sathbys, New York barra beremenin ik pisiimden önce kaya kistaedenyapims s boncuklar, — 10.Sobolardayanm küre bici, ayal 
1983, 215) mi yoksa sonra mi elendiği her zaman deperi tan takit etme çabasına bir kupalara ve kapal formda kupalara da 
4. afisi 1960,5 140,1. 1778, 1780. aci değidir Grek dugturabli (New York 1983, asıları; bkz. Stark 2008, s. 151-35, 
5. Bahrami 1949, pl 74. 5 Porselen ve seramik gbi degerli 2:27) Degeri maderieri takit eden tes. 3c, 41a 93d, 94a, e Kupası 
objelerin öze darak yapılmış işlerde carla igi daha fazl bilgi kin ba. bi baba icin biz kat. 190, Aslar 
Kat. 53 sergiendigine, 16. yüz Safevi ve Hint Shem 2012. madalyalarla bezek ve kulaklarından 
1 Caboni 2001, s 178-79, no. &4c- rinyatrlerinde tanık edimektedir..— 6 Benzer şekili eti hamur kaplar arasnda  bitişen uc tavşanın sekiz yapralà bir 
2. KtbiT try, (yok 1250), Osteneichis- Nigsbw'da açığa ckarlan Ortaçag'a at ilimli ve omurga kaseler, kulplu coreto ie cewelendgibenzer bir 
che Natioralbbicthek, Viyana (AE 10; ig meleri çin bkz. Wison 1986, kadehier ve sürahiler erai. alin Kise, Reza Abbas Museum, 
fol 11) bkz. Conta, ed 2007, res 6, 79-80, res. 1.46, 7, Rupa 20106, s. 179. Tahrrféaóe (2618). 
Gotten 1967-73, clt (1971) s. 13. 8. EbuDüle! (10. yyl ortasnda 11 Konservator Jean-François de Lapérou- 
Kröger 195, 14-17. Kat, 55 Yakubirin zikret islerde), sa'a (Department of Objects Conserva 
1. Kat. Sin Kimyasal anar, bunun bitki Muhtemelen Fata yapinş opak tion, The Metropotan Museum of Art, 
Kat. 54 Kloye yapılış soda-recsits cam cam bir kabı "Cn çömleği diyerek New York) göre, bu işlemde aln ve 
1 Aya gruptan benzer br işe, Metrpok- olduğunu ve kalay cit içermediğini arf eder; Biruninin Ktbifbcemahir ‘ovadan cusan be karışım kulanılır. 
tan Museum'da (57.61 6) bulunmakta- göstermişti; Mitehouse 2010, & 5l. — — fimorfetilceuchir adh eserinde 
t. Gruptaki objelerin pek an, kanal 57. Nişabur tepe Medrese'de bulunan (11 yüzyün iri çeyreği) bahsetigh Kat 58 
keci katlardan gelmektedir Ancak şişe, bugün Metropoltan Museum. kap, "Ce kaseler nin seramik bir LA S Mekan Civan, inde Gyselen 
br serie Rey kazlann yayımlar kcekssyonundade (48,101.10). Krüger imilsyonu olarak yorumlanmış (Alan, 1992,5. 155-42. 
mam be raporda (1936), Boston (1995, $ 126-27, no 171) bu sse Llewelyn ve Schweizer 1973,5. 172). — 2. “Fil hamur” terii, siisin yan sra 
Museu of Fre Ars yetkilerine 10. yyl tachlendri. Jerkins (1986, Prder-Wkson 1991, «128,0, 61, küçük miktarlarda siat mineral 
bildirliği görülüyor arşive erişim sag- 3.29) ie, şişenin boyruru Serçe ma Bts Musevi daki masrapann (bla. kler ve/veya cam fiticeren bir 
lagi ign Bostonda Lava Weinsten ndaki benzer bulunur Vargastra- yakana, not 3) camen "parlak sa, hanımdan oluşan seramik bünyeyi af 
teşekküler Daha önce Joan Taub Ades vak, 11. yay ik yansa trhlendii tutulduğunda yan şef olduğunu! etmektedi. Tek bi kargm 0670-80. 
Colectiora yer don bir diger kase de Çin'deki şe için biz. n 1991, 5 we “porselenin yerini tutmak üzere kuvars, 610-20 cok ice kil ve 610 
National Museum of ran, Tahran'daki 134-35, res 16. etini cablecegei belirir. Coring ‘eaten ohur ve sekilendrimesi nspe- 
bir siserin Gürgan buluntulanndan 2. Mesmenvr cam n biz Alan 1995, 5 Musesmi'daki köslerde biri de "yan ten zordur, Bu teknoojnin kan, Cezre 
geldigi söylenmekte; bkz. Bahrami 3 andan cam Mi bir örmek (11-12. ela olarak ritelendrimigti, bkz we Büyük Suriye'de ortaya olmas ve 
1949,5. 67, pl 32-33. Yüzyi), Museum für islamische Kunst, Coming 1957, s 235, ro 463. Mir kökenli oma lima hakknda 
2. Soz konusu objeler, The Robert Bercidedr (112 6) bkz. Kuehn ayın bir değerlendirme içn bkz ka 
Lehman Colecten, The Metropoitan 201), mo. 42 Kat. 56, 57 180a- Ayıca bkz Mason 2004, s73, 
Museum of An (1975.1.1640) ve Mho 3. San Marco'daki kasenin Misi mengei 1 Francesca Leoni icinde New York 201, 94, 123; McCarthy ve Holod 2012. 
Museum, Koka'dade (Mho Museum olduğu sik sik leri sürülse de (bkz. ag 3-127, ro B3. Kitabe, Abdulah Chouc- 
1997, 5. 288-89, no. 140); aynca bkz. da, not 5), gövde ve ayak şekl ke hani tarafindan okunmuş ve Inglaceye Kat. 59 
Komaroff 2012, . 357-58 ve Stefano mal edimesni desteklemektedr. Diger cevrimiştr, 1 Watson 2004, s 136, Għouchani 1999, 
Carboni, inde New York 1996, s opak turkuaz kapar şunlardır Coming 2. Wgluce cewri için bkz. Ward 1993, 5. 181, kitabenin ismen farà bi çev 
160-61, Museu of Class ki ke (69.1.32. esa Sini sarar: "Net çebilsin, çükü akil 
3. Motierde ban küçük fark, buna Ve 71.1.25). Gemeentemuseum, La 3. Özel yaşamda gümüş kaplar kulanima- ve anlayışı edemediği sürece held” 
işret etmektedi. Los Angeles County eye bir kadeh (OG 01-1930), Mebo- sra ve arap içãmesine karsın, her kisi Bu çev, nebizin yasaya uygunluğunun. 
Museum cl Arten Linda Kemarofra poltan Museum (10.1302549, ster de seriat tarafdan yasaklanmıştı Bkz. şarta bağ özeliğini yeterince ifade 
sé, bu Şişenin üzerindeki yakılardan bezemel) ve Museum fat islamische Leon, içinde NewYork 20) 1, 5. 127, ememektedr. 
bir ks daha sonraki bir restorasyona Kunst, ernie (14331) palm veya naas. 2. Watson 2014, 5.136, bu süreci ayr 
ait lab (ise görüsme), Mark Sürme şişeleri ve Bish Museum Lond. — 4. Melian-Chevani 1992. bir şekide ele air. 
T Wypyskírin (Research Scientist, alda bir testi (OA 19451017260) 5. Rowson 19984; Rowson 999b Ha- 3. Ghouchani 1999, s. 142. Ghouchani, 
Department of Scientific Researeh The © 3 An 1991,s, 130, 134-35, tes 12, siminin dam günümüze ulaşmamış, bu kalptan yapılmış olan bazı kaplanı ele 
Metopom Museum of Art, New Yok) 16. Opak camdan yapima sikke fakat bu ve diger bu sirleri Sealbi ah agy, 142-47 
SEN-EDS tekrigiyle gerçekleştiri agen, opak turkuaz cam eserleri eafrdanaintlanmgw (bkz. aşağıda, 4, Kuan 2219, 4:43 ve 590-91. 
legen ani, hem kabarma beze- larblendemede faydah olabilr. 8u nat 6). 5. Bukelme, şarabı veya fermente edimiş 
meden hem de Metropoltan Museum, alar Mes'da B yüzyl başından 6. Nişabur br edebiyatçı olan Ebu Man- hurmadan yapima bir içeceği fade 
57.61 6n ritli hamur gövdesinden itibaren farkh renklerde retis, takat sur es-Sealbi (0l. 1038), bn Sikke- edebi. 
ainan örneklerde br miktar kirecin. ancak 10. yün son çeyreğinde, tein ker ve nüktedan zekasmdan G. Melkian-Chrvan 1999, «15. 
yan sra ki ve sis bulundugunu onaya ekiz döneminde (375-96) opak we edebi yeteneklerinden övgüyle 7. Opwis 2011, 5.66. 
koymuştur. turkuaz renkte yapılmaya başlamıştı bahsetmiştir (bkz. asap, rt 7). 
4 Modem dönemde eklenen boyamalar, Opak cam kularımı 11 yüzde 7. Bkz. Sesli 1982, s 35-36. Bukupa Kat. 60 
sri boyarronn Kabartma bezeme Blükce artarak 12. yonyida tümüyle Nhavend'de bulunduğu söylenen 1. Reitinger 1951, 8 11-22, bu kaplar 
latblinden önce mi yoksa sonra m. seffaf camın yerine geçmiş, bu moda bir defneye ate ve aynı gruptaki bir gl en kapsamlı çalışmadır ve bütün ya 
yaplágm anlamayı bazen zorlaştırmak. 1228 dek devam etmişti (Kolbas cann kitabesi aret ettigi gb, Ebu do parcalar halinde eye yalin armek 
lade (örneğin, Metrcpoltan Museum'da 1983), Suca cu Tekin adrda bit saray mer- içti Kuzey Ceiee den örnekler icin 
57616). Modem müdahaleler atas- 5. Bu teoriyi destekleyenlere göre, San. sabuna ait olabilr (Gray 1939; Ward ble Bulut 1999, s. 192-95. Buradaki 
da, kabarma bezeme daveleri de yer Marco'daki kasenin kitabesi fruzeden 1993, 54) küp çin ayica bkz. Modétae 1999, 5 
e (omegn, Metropolitan Maseurida. yapıldığı patlama amao tagyor- 8. Abdulah Ghouchani, arayanı Blair 139; Bie Deha, icinde Paris 2001 
13931 57368 ve 1224.1; kon du, ea Horasan bu ys degeri taşla 2008, s 162-63. 2154135 
servator lea-Frrcos de Lapérouse meşhurdu (Lamm 1938-35, 2597) 9. Benzer forma sahip gümüş kaplan — 2. Bu kaplardan bikaç Sinn el-Zibban 
(Department of Objects Conservation, Varela yapeblecegeri fruze bir biz Hemedan'da ele gecen abeler ve Armus Vadisinde mezarlarda 
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bulunmuştur ve büyü amach görülmüş 
olabilir FakatReitinger 1951, £. 151e 
isaret edits gb, ħabbar boy 
boyutla nedeniyle mezar gorii 
olmaya elverişk deği. Cezire'rin 
merkezi şehirlerinden Tikrit, Musul 
ve Sincar'da, evlerin temeller ainda 
12.-15, yüryla sit bezemek örnekler 
bulunmuştur, Bunlar, gözenekli 
givdeerie topraktaki nem çekiyordu. 
Aynca Musul'da, 19. yüzyil ik 
yanseda tahrip edimiş br Nast 
keen atında da bulunmuşlardı; 
bkz. Layard 1853, s. 279-80, Hra'da, 
8. yuryldan kalma odaların anda da 
habbar bulunmustur; bkz. Rice, D. T 
1934, 5,71, tes, 19. 

3. Reitinger 1951 bunları Sil ve Sti i 
olarak sfinder. 

4. Banhobbarn, özelikle de islamiyetin 
eken döneminden St | grubuna dahl 
lanian, son derece muhafazakar 
‘sup figürleri nedeniyle, bu tür 
kapların geçmişinin MÔ 1- bila dek 
uzandı düşünülmektedir bkz ag 

5. Ninmah (vey Ninhursag) br Babi 
ursicasyd. Istar ise bereket, ask ve 
savaş tonncasd, Bu ài tangay, 
figürleri olasi bir kaynağı olarak öneren 
ik kigi Friedrich Sarre'dir; bz: Sarre 
ve Herzfeld 1911-20, it 4, s. 13; 
Sarte 1922, 5 56 ve Reitinger 1951 
515,16, 

6. Retinger 1951,5. 21. 


Kat. 61-64 

1 Transkripsiyon ve ki kelimenin “Sa- 
lan eseri şekindeki muhtemel bir 
okuması için bkz Watson 2004, 5.354, 

2. Victoria and Alber Museum, 
Londra'daki şaşı derecede benzer 
bir gide (C446-191 1), objenin şek 
çok daha az beisginde ve bir meyveye 
benzemektedir 

3. Kat 62 ik kez Lane 1937, s. 27, pL 36F 
icinde yayımlanmış. 

4. Tesptedien üretim merkezleri şun- 
lardır Nişabur Kanat Tepe (Wikinson 
1973, amis gne 12,90, 113-17) 
Isfahan (mescid cami kazılarında 
retim ara örnekler bulunmuştur. 
yayımlanmamış), Semerkant (Shishkina 
vePavchinskaja 1992-93, s. 65, 69, 
71, no. 17) ve Game (Fusaro, yakinda 
yayımlanacak) 

5. Yazma H.670/M. 1271 tari olsa da, 
bu minyatür muhtemelen daha geç bir 
dönemde yapılmıştır; Barrucand (1991, 
5. 120-21, res. 39) tarafndan aşağı 
yakan 16 yüzl alarma title 

5 ke, Eringhavsen 1965, Rogers 
1969 ve Savage Sm 1997 Ful 
varsayımı ign bkz. Chouchani ve Adie 
1992 

7. Ban kaplan icinde eva kalntlan 
bulunduğu leri sürükvagse de bu dof- 


nianrmarste (Savage Sm 1997, s 
329) kapların içi genelikle temizdi 
8 Bu yöndeki bir girişim cn bkz Sava 
gemi 1997c Journal of islamic 
Archaeology Stéphane Prades 
tarafndan yayma hazelanan yakında 
kacak özel be saysa kürevrkonk 
kaplara ayrılmış. 
3. Banastai Hach kalesinde bulunan 4 
‘rmetlerve daha öncekiler ic bkz 
Shavit 2008; aynca bkz. Prag 7008 5. 
265-69, res 1751-5) ve Might 
2008, s. 177-81. Bu kaplar el bom- 
bas olabilecegi varsayımı çin bkz www — 5 
museumsecesv/dossierpipo=53 
erişim tah: 27 Ocak 2016). 
10. Okunaksız durumdaki kitabesi “Sadik” 
adna birinden bahsediyor lable 
(Watson 204, s. 354, no. 013). 
11.MexcoCity 1994-95, s 132-33. 
12. Gaves 2010, 5 71, önceki kaynakcay- 
la birlite; Metropoltan Museum'da 
dhdongen br sehpa öreg mevcuttur 
(221132) 
15. Tengri 1999, s 46-51, önceki kay- 
akçay bite: McPhilips 2012. 
14. Graves 2010,s. 71-72 ve res. 12. P 


Kat. 6 

L Sadan 1977, $. 134. 

2. Panewof 2007, s 137, pa. 88. 

3. Carboni 2001, s. 72, bu ve benzer ka- 
dehlerr teknigini aynı olarak anat. 


Carbon ye göre, kadehler ters konularak — Kal. 


saklanıyordu. Mei bir kâsede, cam br 
kama şarap sürahisinin yanında, birkas — 2. 
dehin ters bir şeklde durdugu görülür; 
bkz. Folsach 2001, s 153, no 167 

4. Pancarogu 2007, s 136. E 

5. kanda ster kapların beş üretim 
merkezi olarak Kagan içn bkz. kat. 
[on 

(6 Cabori 2001, s. 172 kadehin bir esi 
Metropol Nuseurrida bulunmaktadir 
000027811, 

7 Bblorque Nationale de France, Paris 
(MS Arabe 5847; fol 33r). Bkz. Grabar 
1984, s. 10-1 t aya bkz. ga 
cabnthi/ark/12148/o1vib84223659/ — 4 
WSimagereiebew2OSB4Tlsgrh — 5 
erm tari 8 Haziran 2015) 


Kat. 67 
1 Kösen iç ksmnda nesi yazıya bir 
kitabe daha vardr, fakat kuna 
2. kiseye igh genel oarak bkz. Jen. 
inadina 2006, s. 129, 166, 174, 
proli (s 174); kasenin ik repro 
düksiyorunda maw boya görülmez, 
Biz Kouchak 1923, $ 523 Kentsel — 6 
ve ksal buluntuların korgastrimas. 
ice bkz. Tonghini 1998, « 50-51; 
Mephilips 2012, s 459: Rugad 2003, 
£ 710-11; Might 2005. 
3. Onaga sarayı (eskiden Harun el 
Reşidin sarayı olduğu düşünülen) Kas 


kanar ydunnda 1906-7'de yapilan 
açmanın, bagangcta"eskisbl"u açığa 
kada söylenmişti. Büyük keşifte 
le geçen sağlam kapların says 60 
cvannday be. Yatar lm 2013, 
8.77, 87-85, 88-89; Kouchakji 1923, 
$. 523-24; Jerkins- Madina 2006, s 
16,27, 

Buluntular aktaran makalede, tam cb- 
elin görse yoktur (Kouchakj 1923; 
bkz. Jenkins Madina 2006) lisi bug 
Metropoktan Museum koleksiyonunda- 
de (66185118 25). 

Rakka'daki kazılarda çak sayıda üretim 
argan açığa çıkarması, buranın 
öneml bir üretim merkezi olduğunu 
dağrulamaktar. Bkz Tonghei 1998, 

$ 50-51. Miri 2005, s 210-17, 
YYota-videm 2013, Nakkaş ig 
varsay için bkz Jenkns-Madina 2006, 
5 166. Ayrca Jerkns-Madina, bugün. 
Karatay Müzesi, Konya'da bulunan 
benserlakat tamamlanmamış üç obje- 
nin de Rakka'dan getirmiş olabilecegi 
tespitinde bulunur (5 23-25 ve 33-35, 
en. 

Melian-Chivani 1974, s. 126-27, 
335 Fakat buradaki kase daha büyüktür 
Buluntu gruplan ürerede çakşan cogu 
aragtemacnn gözlemi bu yöndedi; 
bkz. Tenghni 1998 ve MePhiips 2012, 
sase 


CEA 1931- cit 19, na. 4267. 
Bugrsptanen az 12 ibrik günümüze 
ulaşmıştı. Kanalı 2013. Diger 
örnekler için bkz. kat. 13b, 15, 168a. 
Yunusismi, bugün Kiev'de bulunan ve 
Bedreddin Lili in isim ve unvanlarını 
taşıyan bir legende de karşımıza okar, 
Ayrca at 8'in tarihi de Bedreddin 
Lila devine denk düşmektedir. Fakat 
ev deki eğen ile kat 68 arasndaki 
slp arklar, her kisinin de ay 
usta tarahan yapılmış olma ihtimalini 
goflstrmvhtde. Bkz Raby 2012, 
25-27; Grabar 1957, s 549. 
Hagedom 1992, s 32-34. 

Cezire menşelipirinclerin alin sans bir 
tona sahip olmasi, yüksek aranda kalay 
icerdhlermeigareteder Fakatbunun 
bakir pasindan korunmaya yetecek bir 
miktar oldugu her zaman söylenemez 
Genelde ince bir kalay katana 
kaplama uygularıyardu Bu türklerin 
içecekler için kulanlması hakkinda bkz. 
Word 1986. Şarap içmeyle lil olarak 
bkz Hlenbrand, R, 2014. 

Ortadaki agac, bir bhçeye işret 
mektedir. Bagdarta hazırlanmış oan 
1287 tri Scheer Makara ndaki 
bir meyhane sahnesi (Bèliothêgue 
Nationale de France, Paris, MS Arabe 
5847, tol 33; Hillenbrand, R, 2014, 
5.41 tes 19), garap depolamak kin 


Mask seramik emer yaygı olarak 
kullanılmaya devam ettiği sarap 
hazırlamak için ise dha genis bir kap 
kulanldığnı ortaya koyar. Örneğin, 
Paris'teki Ktobittyok nüshasında yer 
dan br minyaürde (bkz Pancarogu 
2001, s 159, res Si aynca bkz kat 
106), benzer formda bir brk resmedi 
meş, kat bunun madeni br emeğe, 
mi yoksa benzer formlarda üreti yap 
lan seramik bir ormege mi göndermede 
bulunduğu açık değidir. 

7. Hlenbrond, R, 2014, s. 44 


Kat. 69 

1. Çeviri igin bkz. Doha 2002, 5 31, no. 5. 

2. Humlebaek 1987, 5.90, ro. 115, 
Form sana Onaçag havanlarna 
benzemekle brite (bk. kat 97, 98), 
bu tepsi sehpası Ortaçağ at inen 
tek emektir 

3. Meander monik yuvarlaklar ve çk 
ll büyük madalyonlar ide ir 
Sahneler, Musul işi piinclerin ortak 
zellieindendr; bkz, kat 15. Aynca 
Vakvak ağaçlar, gà küçük yuvarlaklar 
ve at üstünde ki ava, bu tepsi sehpası 
Freer matarasiyla üşkendir (Eckerve 
Fritzherbert 2012, 5 178, res. 2) Freer 
matarasnin yak. 13. yü ortalarinda 
Musaf da, şehrin yakındaki Süryani 
marasteladan br cn yapılı düşü 
nülmektedir bkz. agy 

5 Freer matarasyja (be. yukarda, 
‘not 3) ve bugün Doha'da bulunan, 
1220er -30'ara tarihlendirilen be 
sarmdonlaarglastrnz (Raby 2012, 
5.51, res. 125e). Anadal Seul 
yönetici seçkinleri, bu matiti sancak- 
larda ve say yapıların davalarda 
(örneğin, Aspendos; bkz. Resim 25) 
kulanmışr. Beyaz zemin üzerine lema 
kzaklr, özelikle Alanya civardaki v 
kogkiereden blinmektedr; bkz. Redford 
19935 s. 222-25; Redford 20006, 5. 
T; Redlord 2005, s. 293 

5. Museo Nazionale del Brgelo, Floransa 
(360); bkz Baer 19892, res. 42: Raby 
2012, tablo La; Raby 2014, s. 58-59. 

6, Tahtsahresindekikanatk melekvari 
figürler Hristiyan bir bağlama işaret 
etmekle elite, 12, yoyl sonu ve 13 
yünylda Cetrede popüler bir moti 
Geğin bkz. kat 11 (Contaári 2014, 
8 49; Raby 2012, 47, res a). Kae 
rok ğer princ örnekler icin biz. Raby 
2012, 5.47, res C ve benzer Hristiyan 
örnekler is. 50 

7. Mp Arslan ve Melikşah dönemlerinin 
verir Nizamülmülkün ifade eti gi 
Siyeri müluk (veya Syasetnome) adh 
eserinde Nizamülmülk, ziyafet sal. 
mo hazrlanmasnda Büyük Selçuklu 
suitalanrn uyması gereken kuraları 
belir Bez Nizamümük 1978, s. 124 
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Kat. 70 


Vet 1965; Alam 1990c 
Fedevsi 2004, «461. 

Boyak bezemenin büyük kısmı, ancak 
yüzey nemlendirliinde görülür hale 
gelyar. Sagi şekide, bricrin bacak 
n ve oral de an koşum takımı 
seçebiliyor. Aynca, ctann benek 
Bövdesi de belik kazıyor 
Tenghri 1998, 


Kat. 71 


Bkz. Sotheby's, Londra 2007, lot 111 
Benzer käseler Reza Abbasi Museum, 
Tahran (255) ve Muste du Louvre, 
Paris'te (MAO 2075) bulunmaktad; 
aynca bi sige de Aga Khan Museum, 
Toontodadr (AKM 552) 
Durand-Guédy 20108, 5, 97-99. 

Bü durum, abarth aniatiarda belin 
olarak görür, Örneği, ak Selcuklu 
sitam Gyasedán'e (hd. 1134-52) 
kimsenin yarımı olmaksızın tek başına 
birkaç aslı öldürdüğü rivayet edir 
(Nisaburi 2001, 105) Sahname'de, 
Sasani hükümdar Hüsrev Perin 
büyük br av serinin anlage bölüm 
icin biz kat 70, 

Nişabur 2001, s 60-6. 

Alsen 2006, 186-208. 

Alam 19902 Dogenalign gösterişi bir 
etkinik olmasıyla ig bl Vee 1960 
Alam 19904; A'a 19908, 


8. AlntlayarcMeliian Chrvani 1989. 


Dogan kuşunun hükümdarikla bağlantısı 
hakkinda bkz. kat. 37, 131. 


Kat. 72 


1 


Bukazmayazı gaméann üzerindeki 
yeğine epigrafik unsurdur. gür 

kaya ola bayun kısmın muhtemelen 
gövdeyle aynı dönemde yapims olan 
we ustasinn veya sahibinin ismiyle igili 
bilgilerin yan iyi ekler içeren 
kakmalı kitabeler süzlemekteydi. 
Konogrfei ve canh figüratif üslubu, Mu 
sul ekelümünün özeliklerini taşmaktadır 
örneğin bkz. kat 12a, b, 13a, b) ve kat. 
15/0 nakkaş Şuca'ın bir cragna mm- 
nasi taşıyan Kahire'deki br şamdarla 
yakın beer göster b O'Kane ve 
dg. 2006, s. 106-7. 

Seiçuklu Türklerinde, yenen seçkin 
fa mensup emirlerin de seus. 
vd blinmeštede; ömeğin bk kat. 
(38 ve Ree, D S 1953, s. 128-35, res 
16, 17, 19. Mendi xn bkz, kat. 38 ve 
Rosenthal 1991, 


Figure fr alardan tace mūris 
Yenler ve dansclarn yer lığı İlerde 
“cok daha begin. Ayca bkz. hüküm. 
dann elini öpen figere görülü kat. 
15 ve 68 

Nevbet tert Baga halle. 
Sarayında da saray tesatrm ayes 
beparcasyd. Térensraseda bel 


aralara birkac (enfaslabes) kee 
dav çalmıyor Nevbet says ne 
kadar fazlaysa, kimdarm/retgnim. 
sayari da o kadar büyük demekti, 
Örneğin, Büveyhlr iim en faa üç 
nevbet vuruluyordu (lenbrard, C, 
201 s 28-81). 

Anonim be anadal Seleuka tri 
‘inden, led. 1999. inn icin biz. 
Mecit 2011, 5 68 ve n 19 Büyük 
Selçuklar bir nevbet ve yer öpme 
örne ii bkz. Hillenbrand, 2011, 
sao 


Kat. 75 

1. Okuma ve Italyanca çevir iin bkz ve- 
nedk 1993-94, s. 234-37, no. 125. 

2. iin tepesinde yeralan, atan aslan- 
lane görüdüğü alından yanılmış sepet 
benzer unsurlar sonradan elenmiş. 
Herat maden sarati ve bu tür bres 
e en mükemmel örneği kat. 85. Kat. 
118 de ayr gruptan be diger örmek 
Benzer formda seramik bir brk için bkz 
kat 93 

3 B 2014563012 

4. Bu tür ibriklerin genelikle üst gövde 
sinde harper, tepesinde ve eriğin 
ucunda utar vaziyette bir aslan ve 
boyun amne her ki yanında oturan 
aslanlar görülür. Buradaki mein boy: 
runda aslan yerine doğanların olmas, 
bu irigi nadir kimaktadr. 

5 Vakvak motifi, hayvan başlan ve arabesk 
benzeri rmi dalardan oluşan bir 
pact. Şahname'de Büyük Iskenderin 
karşılaştı anlatılar, meyveleri insan 
bag şeklindeki onuşan agacı caster. 

5. Ortaçağ hükümde teorisi en 
anemi kurucularından bi, Syosetname 
ad eseriyle Namal (al 1092) 
olmuştur (Lambton 1962, s. 102-3). 
Hillenbrand, C 2011s 34-35, avan- 
manın Sasani Pers soyları gözde 
be eglencesi oldugunu v bu geleneğin 
Büyük Selçuklu beyleri tarafndan da 
devam etiridgin bel 

7. Fedevss 2004, 5 46 1 Aynca bz kat. 
70,84 


Kat. 74 

1 Pepe ve Ackerman, ed 1938-39, 
cit 2,5 1508, ct bà. p55 
Seat Art Mala satlmadar önce 
Demonte koleksiyonunda bulunan bu 
paro, bus tatalaglarda (ömeğn Roma 
1956, 5 257, o 451 pL 68) eye. 
edir Ana zemindeki get 
geomerk geceler, sekiz geh bir 
ceken temelinde sekilenirve daha 
_iyade ca kabartma olarak germiş, 
bu özelikle, yas ve ata plandaki 
Yonca moteri, 12 veya 13 ity 
işer ee 

2 Dikkat eli bir ta kin ia Freer 
Galery ofA, Washington, DC'de 


(F19433) bulunan mins tabak üzerin- 
deki kugatma tas 

3. Urun saplı silahlardan bahseden kay- 
aklar ve cok sayda kic Uzun saph s- 
lah ve ür örmeğ için bkz. Nicole 1982, 
it 1 8 86-108. kanda br mindi kap 
üzerinde nade br pulu arh tasvi, Ant- 
hur M. Sackler Galery and Freer Galery 
of Art Washington, D.C'deki(FI9433) 
bir tabakta görülebilt. Bkz. Holod 2012, 
$199,214, 17 ve res 9 

4. Cennetbahices ve hükümdarikla 
bağlantısı hakkıda daha fazlası için bkz 
kat. 22 ve ig kaynaklar 

5. Ingjizce cei ice bkz. Tetley 2009, 
3.40. 


Kat. 75 

l Pars 2002-3, $ 116, ro 54; Moha- 
med ve dẹ 2008, $ 38-39, no: 9. 

2. 13. yüryin kinei çeyreğine ait bi Varla 
ile Gh yazmasındak bi minyatür. 
de, Rabin Vara ya indirmek üzere 
havaya kaldrdg kien sakh, buradakine 
berzerektedr; Meikian-Chirvani 1970, 
2224,08. 

3. Melike. Civan 1982, s. 96-98, 
man. 

3. Aksal 1996, cit V s 118, 


Kat. 76 

1. Pais 2002-3, 118-19, no. 57, 
Mohamed ve dg. 2008, s 155-57, 
ra. 148 

2. Mohamed ve di. 2008, s 155, 

3, Agy Rh kolu bir vastk icin bkz. 
kat 15. 


Kat. 77 

1 Astra K Ahmed (Hagop Kevoki 
an Curatorial Felow, Deparment of 
Islamic Ant, The New Yor Metropolitan 
Museum ol Ar, New York) tarafindan 
okundu ve ilceye çevri 

2. Folsach 2001 5. 514, o. 501; Kjeld 
von Fisch, icinde Paris 2002-3, s 
131. Gövdenin içbükey formu ve yoğun 
arabesk bezemek bir arka plan üzerinde 
‘birbirine dar kuşaklara baglanan büyük 
madalyonlar, Anadolu'nun kesik kori 
ml şamdanlarna özgü özelikler; 
Bkz kat. 21b ve kayrakcası Neredeyse 
özdeş bir nek cn bkz Alan 1999, £ 
58-61, no: 7; br dier ömek, Arthur M- 
Sackler Gallery Washington,DC ded 
(LTS2000.17), bkz. Pancaroglu 2008 

3. Alsen 2006 ve Melvile 1990's daya- 
arak, Teresa Fitzherbert, inde Londra 
2014, 5 30; aynca bkz. Hlenbrrd, C, 
200,534 

3. Abbas yönetimindeki Samarra'da bul 
ran Ei Hay, eva valle cewri 114 
kmna genişiğinde bir avlanma alanıydı 
bkz. Northedge 2005, I5 Iud. 

5. Ortaçağ'da avlanmanın önemiyle 
gi olark bkz Nizamülmülk 1978, 


94-95, Lambton 1962, s. 102-3; 
Hlenbrand. C, 201 1, s 34-35 ve Fz 
herbert, inde Londa 2014, s 30-37, 
Anadol'daaveiik, banyo bahçeleri, 
Saraylar ve kökler hakkıda biz. Red- 
ford 20006; Redford 20004; kat 203-8 
ve kaymakçası 

5. Hillenbrand, C, 201 Ls 34-35 

7. Ejder avcı motif ve konografisi hakkın. 
da daha fan bil icin bz Pancaroglu 
2004. En erken trl llam Anadal 
örnekleri skkelerdir (ag. res. 6) Ay 
temann degisik bir versiyonunda, tinm. 
ejderi Partanışıyla öldürdüğü görülür 
(eat 75, 92) 

8. Yalman 2010, 5, 333. 


Kat. 78 

T. Efdal Kaşe ait rubai Trans- 
Aripsiyon ve tespit içn bkz. Ghouchani 
1987, 5 36 

2. Nuchet'lmecalis adh antoojiden, 
Cemaleddin Aşharye ait rubai. Trans- 
piyon ve tespit ice bkz. Chouchani 
1987,5. 36. 

3. Nüehetil neca adh antlajen, 
Mahostf e ait rubai. Transkripsiyon ve 
tesptiin bkz. Chouchani 1987, 5.36. 

4. Nüzhet meclis adi antolojden, yine 
Mahastiye ait rubai. Transkripsiyon ve 
tespit çin bla. Chouchari 1 987, s 36 

5. Watson 1985,5, 90, 96, 104, 108, 
109, 198, renkl pl. E; Washington, OC, 
ve diger sehitler 2004-6, s. 77. 85, 91, 
122, pl. 98. 

E Örneğin biz önceden Harari Collecti- 
onida bulunan bir mürekkep hekkası 
(Ree. D S, 1352, pi 9a, 10a) ve bu i 
"apta kat 73, Benzer seramikler cin bkz. 
Boer 1983, 5.288, 342-45 n. 292. 

7. Nonhedge 2005,5 135, 213, tes 57, 
94; Leisten 2003, 3, 105-4 

5. Almayan Mass 1965. 


Kat.79 

1. Okumave hglace çevri, Abdal 
Ghouchans ve Musde du Louvre, Paris, 
lar Seralar Bölümü'nden Caine 
Juve tarafmdan yap. 

2. Samara daki Cevsakü hakanı Caleriye 
ve Bekuvara gb Abbasi saraylarında, 
cogunlukla bitiiginde ahrlar ve izleyici 
local bulanan büyük meydana 
evgar sahaları oldugu düşünülmekte 
dr. Ancak bu alarlar, Arapların füniiyer 
Kültürü bağlamında bici idmanlar ve 
diper oyunlar in de kulanies labile 
Bkz. Northedge 2005 

3, Bkz Naamüimók 1978, s 93-95; 
Lambton 1962, 5 102-3 

4 Masse 1985. Çevgan genelikle at 
snd, fakat Elberrame'de görüldüğü 
üzere bazen de yaya oarak (eevgan 
Piyade bazi) oynanyordu. 

5 Cevganoyrayan tek figürlere Anadolu 
samdarlarnda ck rastarır (örneğin kat 


92) ve saray çevresine özgü biricik 
imgesini oluşturan gest ath fiiere 
~dopancla ejder ldirerier, alar 
avean be temsicisidrler. an ve Ora. 
Asya igh biz önceden Nuhad es Said 
Collection, Londra'da bulunan (Alan 
1982, 5.33, no. 1), Horasan ekolüne 
at kakma bir mürekkep hokkas (12. 
yüzyilin nci yansı). Seramik bir ömek 
icin blan 78. 

6, Sener figürlere şu ilerde de tasta 
nr kat 13b; Cleveland Museum of Art 
(66.11 Ahmed e Zeki e Mevsh ita 
we .620/M. 1223 tai: bkz. Kana'an 
2013,5. 180 res 156); Mettopoitan 
‘Museum (81.1586, Ahmed ex Zeki 
ershalks ek Mevelirin guar Ömer 
b es Caldera ve 625/1226 
tarii bkz. alar 2001), 

7. Buibrikzengin kakma, amudi gövdeli 
bt grup içerisindeki en erken tari 
ik (Rice, D.5, 1952, pl 12; Allan 
19822, & 56-57; Karalar 2013). 
Freer Galery of Arta bulunan br legen, 
‘cevgan oyuncularının görüldüğü bir 
“diger ömekir; bkz. Ward 2005, es. 
182-186. 

8. Kat TSun diki kazma dore dgnda 
bezemesizdr. Sanatcı, bui daireyi 
“daha sonra süslemek amacıyla yapmış 
lb 


Kat. 80-82 
1. Ahsan 1979, 5 267. 


Kat. 83 

|. Behram Gur le Azade'in hikâyesine 
10, yòzyi sonlarından önceki metinler. 
de rastlanmaz Fakat en azdan 7. ve 
B. yüzlerde iyi bingi uiii, 
dee Sasani macen işlerinde (bkz. 
Metropoltan Museurs da gümüş bir 
tabak, 1994 402) ve Rey yakınlarındaki 
Cal Tarkan kazılarda ele geçen air 
panolarda targa char (bkz. Etiegha- 
usen 1979). Ks, New York 2011, $ 
d 

2. Vaso Vescolinin (kat. 124) yan 
ara, madeni örnekler arasnda State 
erage Museum, St Petersburg'da 
12. yn it kakma bir bakraç 
(Etinghausen 1979, p. 10) ve Veto 
and Albert Museum, Londra'da bie 
käse (760-1889; bkz. Auld 2004, 
res 833, b, dier örneklerle birlite) 
yer almaktadır. sohnomeden alma 
konular arasında, Freer Gallery of A 
Washington, D.C ek br kadeh üzerin. 
de görüle Bien le Mene ne hikâyesi 
de vardr (282; Smpson 1981, her 
Sahne için benzer mini parçalan bir 
listesini vert) Şahname hikayelerinin 
1E ve 2. yüzl sarayann duvar 
resimlerine konu edi, Hakanrin 
sirleri ghi edebi kaynaklardan biyo; 
bkz. Meikian-Chivani 1984, s. 296 


Ancak günümüze ulaş olan her 
rnek iem ayni gey söylenemez Nitekim 
Harvard Ant Museums, Cambridge, 
Massachussets'teki bir duvar resin 
(193523), pki Metropaitan Mar 
seum'da bulunan benzeri (5220.1) 
‘2b, 20. yar başında neredeyse 
tümüyle yeriden boyanmış oldugu ksa 
sire önce anlage, Narayan Khandekar 
we Teri Hensick, Straus Center for 
Conservation and Technical Studies, 
Harvard Art sedis, Massachussets 
Yaylarmamış konservasyon raporu, 
2011 ve Federico Carb (Assistant Rese- 
anch Sets, Department of Scenic 
Research, The Metropoktun Museum of 
A, New York). Havard Art Museums, 
Cambridge, Massachussetsten Mary 
MeWikams's teşekkürlerimi sunarım. 

3. Hikayenin Arapca ve Farsça erken 
donem veriyorlar icin bkz. Fontana 
2000 ve Fontana 1986, 77-120. 
Firdevs eserini yardan sonrada 
devam eden özlü atanmak akl 
ic bkz. Grabar 2000, s 99-100. 12. 
ürplóa yanim olan Ktabü'm nok dan 
Karine madığı bir bölümde, pa 
‘alarda lar kahramanların hikâyelerini 
anjatan aroclr oldugundan bahsedilir; 
bkz Bausani 1968. Görü gelenler hak 
kanda daha fazla big cin bkz. eimograık 
bulgular da içeren Melville ve Van den 
Berg ed 2012, 

4. Shalem 2004, 5 124'egire ayn 
Hikayenin birbirinden fark tasir, seri 
üretime atmasıyla bile bilindik mo- 
terin kend özgü versiyonlar talep 
eden piyasayı tatmin etme çabaları 
yarmak 

5 Sifa Auld, sahnenin bir yláz sembole- 
rive, mohtemelen de Kuğu taki 
yla kl olabilecegini len sürer. Kuğu 
talkını Arapçada ri, “Takip 
Eden veya "Teliye Binen" anlamına 
gelmektedir (Aud 2004, s. 11). 


Kat, 84 

1. Bi Libary, Londra da yazma (Ad 
21, 108), H. 675/M. 1276 tarihini taş, 
akat bu tarhı muhtemelen sonradan 
eklenmiştir. Bkz Firdevsi 2005-6. 
Bbiothėque Orientale, Unies 
“Saint-Joseph, Berta yazma (NC43), 
tarih açısından Floransa yazmasına daha 
yakn olabilr (Firdevsi 2010-11). 

2. Piemontese 1980; Piemontese 1989, 
anas. 

3. Taeschver 1960. Fütüvvet teşkilat, bat 
it idealer ve mutasawfurm ban 
relier paylaşan, brbrlerine gevşek 
resi bağlarla bagh genç erkeklerin 
oluşturduğu br kardeşlik cemiyeti 

4. Yalman 2010,5 57. 

—— MM 
veliyade vel bereke alman 2010, 5 
Bite beline give tae) bn Bi, 


L Alaeddn Keykubad (hd 1219-37) 
inga ent Konya sularında hadler, 
Karan ve Sohnome'den borer iceren 
kitabeler yer alından bahseder. Bu, 
Anadolu Selçuklu tarihinde, mimari kt 
belere henuz brr standard getirmediği 
benzer bir dönemi yansıyor lbi 


Kat. 85 

1, Bu bölüm, “Nasil bir ateşte yapılmış 
olursa olsun” sekinde de cevilcbr. 
Fakatibrigin yaplági madenin ateste 
recep düşünüldüğünde, böyle bir 
okuma pek mümkün görünmüyar 
Kiabenin tamamının dger civi ve oku 
malan n bkz. Blair 2014,5. 65-67; 
Word 1993,5. 77. 

2. Ward 1993, s 71-79; Blair 2014, $ 
84-87. Siyasi trs tamed 
Sanatsal üretme azalmams olmas He- 
rata maden endüstrisinin yönetilen 
deti, tüccarlar kontrolünde olduğu 
doğrulamaktadır Herat hakkinda aynca 
bkz, Frye 197 1b 

3, Bobrinski bakfacı hakknda bkz 
Kanaan 2009; aynca bkz. Bl 2014, 
$. 78-83 Heras mal edilen objelerie 
igi gerel bir değerlendirme içi biz. 
Ward 1993, £. 71-79 (Mew, Nişabur 
we Tus gibi başka retim merkezlerinin 
de bulunduğunu eri sürer): aynca bkz. 
Blar 2014, 57-11 1 Kat 170° 
Ibrarice kitabesi ve Gürcetan da Tik 
Şalom tarafindan yapılmış mas, 
kakmalı maderi obje üretiminde 
başka merkezlerin de bulunduğu ficri 
destekercektedr 

44. Bii seramik mak üzere dier benzer 
Abrir için bkz Vat 73, 93, 118 Bu 
tipteki bris, Cente, Büyük Suriye ve 
komşu bölgelerdeki yaygn brk ipinden 
(örnegin kat 13) ark 

5. Tipik örneklerde, dekoratif unsur olarak 
kabartma figürler -genelikle harper 
Great. 118)- kulağı görür 
Fakat buradaki rii ustası Mahmud 
b Muhammed el Here bastansona 
kakmalı kaburgalara ship gövdede 
daha ziyade ki boyut br kamporisyo 
tercih etmiş, bye de ii kitabe 
iin yer kazanmış 


Kat. 86 
1 Grabar 1984, s. 7. 

2. ce, 0.5, 1959,5 218. 
3, Ward 1985,5 76-78. 


Kat. 87, 88 

l Pancarogl 2005, s 387. 

2. Farmer 2000. Palermo'daki Cappella 
Palatine 11 yatyla ait tavan resim- 
Jerid, fark tva türlerinden cest 
reir görülür (Grube ve Johns 2005, 
ómefin p.36 A195-6). Aynca bkz. 
Kühvel 1951 

3. Famer 1929; Farmer 1940 


4 


s. 


Lavta çalsın üç parçadan oluşan 
başi hakknda bkz. Soucek 1992 ve 
Parcarogla 2005, s. 387. Pancaroglu, 
bu başın “neredeyse sadece erkeklere 
Özgü olduğunu ber 

Alam 2003 Fusta ta yapı di 
sirülen 11, yüzle at dövmeli br. 
dansçı resmi ve dövmelerle igh dier 
karglstemel in biz Ree, D S, 
19582, pl. 1-3, res. 1-2; Horan 
2000 Kat 22'deine benzeyen muhte 
melen geçici yüz dövmeleri, ste bir 
leva ürenrek bir erkek üründe de 
harşmızaçıka; bkz. Pancaroglu 2007, 
5 128-31, n B3 Kadin la çalgısı, 
Venüs gezegenri tems edyor lir 
Kakmal maderi objelerde bu tür bir 
sembolizmie sk sik korslasie (megin, 
Canby 2005, res 8 118). Bt Re, D. 
5, 1958, 5 38; Jones 1975. 

Kühne! 1951 


Kat. 89 


1 


Joe ve Pel 2005, s. 198-212: Kyani 
1984, 5,79, res 40; Salar 1945, s 
36-37, tes, 21 (120-33), 22, pl. 
1821. Ele geçtiler arkeolojik bag- 
lama dayanarak, Susa grubu 12-13 
yüzylra ve Vast grabu 13. yüzylm 
inci yansa tarihendrimigtr. Araya 
ve Buhara Vahasfndan muhtemelen 

7. yiryla ait benzer pişmiş toprak 
heykelcikler, köklü br üretim geleneğine 
işret etmektedr: bkz. Lo Murio 2010, 
5181-85, res 2-4, 

aste kazarda bulunan (Rey. 
Nabur, Merv gibi ck sayda yerleşim. 
etinden de binen) hayvan heykelckle- 
1 elde şekilendiriişi 

Sale 1945'e give, burası bir yurcak. 
dede 

Vasitice bkz Safar 1945, res. 21 
(123), pl. 20. Susa icin bkz. Joel ve 
Pel 2005, na 265-68 ve s. 198. Joel 
ve Pel, heykelckierden birinin orijinal 
halde, karida geleneksel olarak hayret 
iade eden bir harekette be parmağım 
dudaklar götürmüş olarak tasvir 
diği leri ürer 

Ev modeleri sh fet hamurdan, fier 
ise kalolama tekrigiyle yakmıştır Ev 
madelernin düğün hediyesi olarak 
veridigi yorumu, kucağında bebek tutan 
Vast heykeline de bir açıklam 
geiseble. Süslü başların da isaret 
etiği gibi, bu heykellerin bir saray 
ölenin betimlemesi, hükümdar 
lig imgelerin ugurlu sayimasyla 
baglanti oll, 


Kat. 90, 91 


1 


Nevbettorerer, ewelce Bagdattaki 
halel sarayda da saray rtüelerino 
yılmaz be parçasıy Bu törenler sra- 
soda, bele aralıklara birkaç (en Farla 
bes) kez davul çarı Bkz. kat 72; 


323 


324 


iletir C, 2011 s 28-51 am 
sanada müzik haklarda genel tic 
degeerdime nbz Demy 1985; 
Conta 2014, 

2 Bu tabak ake yayrar in kr 
Fehr 1976a,5 96-98, o. 125, 
Aut von Gods, cnde Berin 
2007-8 5 120-21, 0.101 

3. Hannah Lane göre, bain yüzeyinde. 
ki pini kalay erg, arta barda 
kine göre daha yksek ve bu da, her 
iü aa hk yorma dereceli 
yol açmıştır: bkz. Hannah Lane, içinde 
Feber 1975, 5.97. Mus kalay 
dişandarı mak zorundaydı. Moğol 
ilan (1262) cakarni doneniei 
de, alay ia etmek muhtemelen dne 
ordu Dolay at 90, 1250%ein 
sonu e 1250 yn Besir 
son yilana ya da foto radar 
birinin dönemine trenle; biz. 
Patton 1991, 51-83 

4 Otaalne, tuk ekl parçalar 
arasına yerleştirilen baklava biçimli koyu 
avi paralar bir algen meydana ge- 
"yos bka: Sane 1936, 4 7. 
p 

3 kan ve OntaAsya'dan binen bikac 
rin eee (tz kat. 19), mates 
rien Kanda rac dimi 

& Bu bike beremeye bölgedeki e! 
yazması maya, M 
kaplarda ve Suriyedeki usaf 12 
yyl ait veya Anadlia 13. yüzle 
atr dn boyama sremkerd vor 
pen 

7. Farmer 2000. Kayak, erk ot 
eriin kslanan terminaloj konusunda 
her zaman ack deği Berbat te ud 
—— Senn 
tex be parcadanoyamas, ncn se 
ves ve sapın ay ayn yapması 

8. Marden Anus hükümdarlar en 
iyi müzisyenlerin Kahire'deki Memlik 
saraya hediyeveya harac olarak gön. 
derler ior Vath 1987, s. 207; 
isch 19845 83 Muda T3 yam 
başda Seed Lul —— 
Kabikegni yazmanın take sal 
ardan iinde, coul karardan 
chiar sar aide ot Müzi 
Yerler ai ei 

3. Bc brigode (kat 15), lava clan 
peel fiin bayak nial üst 
tabakadan bit ka nade bir ei 
gendo (B Resm 38) 


Kat, 92 
1 Venedik 1995-94, s 243. 
2. Denny 1985, 


3. Uzun kolugiyslersonraki dönemlerde, 
özelikle Sufi dansında kularimaya 
“devam etmişti; bkz. Denny 1985, s. 
61 pL 15,16. 

4. Grup halinde dans tenus, Türklerin 
dans gelenekleriyle sgh olabilr; bkz. 


Morgan 1994, s. 159. Ayr gruptaki E 
şamdanlardan benzer özele cn bkz. 
Meter and Abert Museum, Londra 
(Melkar-Chrvan 19825, s. 363-65, 

o. 170), Harvard Art Museums, Camb- 

idge, Mass (349.1983) ve Sotheby's, 
Londra 1982'de satin bit samdan (lot 

36) Aynca bkz. Gokcigdem 1998, Bu 

iteki şamdanlar hakkında gene! br 


Türklerle iiskilendiilen katar, genelikle 
bir kuak ve çizmelerl brit giy 
yordu, Buradaki donsclnn giyerler 
hakkinda net bir şey söylemek zordur 
Büyük Selçuklu dönemi ve sonrasında 
arida bu tür kiyafetleri kularımı ve 
anlamı üzerine dha ayinth b yorum 
çi bkz Soucek 1992, özelikle s. 
3-90. 


degelerdmeignbkrkan 21b ve igi — & DuandCutdy 20132, £ 337-38. 
kayraksa 7. Su bekte köpekler, bazları baynuzlı 
5. Bulunan tüm örneklerde figürleri saysı olan geyikleri kovaladı ve bir geyiğe 
çile beş arasnda değişmektedir de arkadan sardi görülmektedir. Bu 
6, Bkz. Hagedorn 1992, res, 22 Minyatür. kaplarda dier bazlan kaç hayvan 
deki nehir muhtemelen Dicle Nebr. ileri, mücevher benzeri süslemeler 
Mosi şehri ve Bedreddin Latin ve yanlara berermişi. 
sarayı Kara Saray, Dice hylareda inşa 
edilmişti (kz. Resim 31, 36). Kat. 94 


7. Bkz. Ventre 1971 1 


Kat. 93 

1 Bile yin bir inceleme ve 
üzerindeki sahnenin bir cizimi icin bl 
Vertrone 1971; aynca bk Venedik. 

1993-94, res. 111 ve Hannover 
2011-12, tes $ 60. E 
yapımında en az ki kak kula 
mış. Nasser D, Khalli Colecton. 
Londra'daki bir şişede ve Reza Abbasi 
Museum, Tararidaki parçalarda se 
ayakla duran ve elesnde sopalar tutan 
muhal vardi, Tahran'daki parcalar 
"nişabu'da, enin yapımında kur 
lan kali bir parçasıyla birikte bulun- 
muştur (Morgan 1992, s 158-59 ve 
2059 182) 

2. Buradaki bike 14 figür yer ale Cin- 
sivtlere söylemek zerde. ki figüran 
gövdesindeki yarm daresel sekiler, 
göğüsler temsil ediyor obi; biz. E 
Ventione 1971, 5. 36 ve res 8 Diger 
dansçılar be argagtrma ice bkz. 
kat 98, 

3. Neubauer 2009, Terimin destebend 
ekindeki kulanımı cin bkz Ree, D. 

5, 19566, Ventrone 1971 ve Morgan 
1994 4 
4. Zerdüşkike igi varsayım, daha geç 


ar bir kaynağa, desebend Magd — 5 


verilen Zerdüşt rahiplerin dans olarak 
ötelerden Niveyrlye (e 1332) daya 

mr. Fakat bu yorumu hath gösterecek 
doğrudan bir kant bulunmamakiadr; 6 
bkz, Venirane 1971, s. 39 ve Takar 

1972 Türk daria baglann, “danse 

eki tbony'a kurulmuştur (bkz. Grube 

1981, res. 53-63'e tfta bulanan Mor- 

in 1994, s. 159) Orta Asya'daki Türk 
Şamanlar danslarıyla lisi olabilecek 

Sufi dann ve Anadolu danslarından 7. 
etnografik örnekler icin bkz: Roux 1963, 
5305-9. Molé 1963, s. 155, Sui 

dansların Tek kckenk oldugu f 
reddeder, fakat Sufi dansın daha geç 

"urb yerel formlarda Türk etleri 
olabilecegini kabul eder. 


Gövdenin üst kam, San Francisco'daki 
kala muhtemelen ey. Kalpak 
kitabe icin biz Mai M. Bayan in 
de Fraom 2008, s. 123. At kam se, 
Nigaburdan kirmen okuma b paray- 
la muhtemelen ayn bkz Mrs 
1973,5. 329, ro. 1564 b. 

Bu bigi benimle pays icn Abdu- 
lah Ghouchan'ye müteşekkirim. Chou 
han bu benzerler ik ket Sat cek- 
mis ve bey comu. Farsca, Dogu 
karda nisl kitabelerde kulanımı. 
Buran en erken trl dene, Sf 
Band dak Şah Fani tbe (ya 
1055-50) bke Bar 1992, 5128-29 
1.47, ves 77-79, Farsça tabel olup 
terre tarih bulman en meshur 
ce, bres bahce H 559/0. 
1165 rhe tasyan Babi baka, 
bugün State Hermitage Museum, Sant 
Petri 

Ana kaip, kaması desen ve yazlar 
ayman daha kolay cáo pont br 
kalır Ana kapta brçk negat ai 
üretmek mümkündür. Bu negat kaip: 
lare herbirine sonradan kendin özü 
bezemeler de eklerebilyordu. Br örmek 
için bk. kat. 59. 

Bima bir coli veya bir aat 
yeye at obi 

Buri olarak die geren kişi Aimee 
Froomiur; be Foam 2008, s. 56 
at 94 üzernde manın görülmesi 
beklenen yer bos 

Br zt ign watson 2004, s 
134-35. Watson, kalp nesile 
boyunca lai olablecegin ler 
süre Menden diger örnekler icin bkz 
Pugacherkova 19580; Serer 
steer in biz. Shishkin ve Pars 
aj 1992-95, £ 37. 

Biz Wilson 1975, s 329; sòr 
konusu parca bugin Metropolitan 
Moseun dade (30170653). 8u 
parane kat 98 de benzerine 
kat çekti sin Abdulah 
Ghoucho e teşekür borduyum. 
Kalp yapım sra kaplar çoğu Ora 


Asya ve kan yerleşmesinden bilinmekle 
bike, kalp yapımı ve bezemeli bir 
kaideye ship olan kaplan büyük ksm 
Merv'dende. Muhtemelen Merde 

ir üreten merkezi buluyordu; 

bkz. Pugachenkova 1958a, res 13. 
Sutan Kaleden örnekler iin Ek. 
Pugacherkova 1967, 5 143 ve res 
109, 112, 113; Cer'den örnekler çin 
Bk Gascoigne ve Bridgman 2010, 

$ 124-25, es 6.11. Göründüğü 
kadarla, benzer öreklere Herat 
(Maler Wiener 20088, res 105; 
Watson 200,5. 111, 113, na Ab, 
Ab) ya da Leşker Barada (Gardin 
1963, no. 35-45, 74, 79, 84, pl 

5-9) rastlanmaz. Yukanda bahsedilen 
Nişabur daki ore tek nadir 
Bamyan kaplan için biz. Watson 2004, 
8.326, 328, no. M1. 

Dans pozisyonu için bkz. Grube 1984, 
5. 428-29. Kyalerlerdeki Türk unsurlar 
iin bkz. Soucek 1992, özelikle s. 86 
Daha az belgin almakla birle, kat. 
17'de de uzun kot giyer görmek 
mümkündü 7. yat Tang porselerle- 
inden 10 yüzl Nişabur seramiklerin, 
Fatmi ve Selya örnekleri de dah uzun 
kolu ebiseier giymiş dansçı görseler 
iin bkz. Grube ve Johns 2005, s. 155 
Daha geç tah be tasviricin bkz Kan 
inin istanbul Süleymaniye Kütüphane. 
ndeki (Veri Cami 813) Acaibul mah. 
kot yazması, f 1v H 7224. 
1322); bumünyatürün b görsel için 
Bi Belekamp 2007, res 2. 


Bilim, Tıp ve Teknoloji 


1 
2 
3 


Fochécour ve Rosenfeld 2000. 
bruts 2002, s 189. 

Kennedy 1968, s 670; Fouchécou ve 
Rosenfeld 2000, 

Ward 1985, 5.74. Bu tanhlendrme, 
Yazmanın tamamlanma yi olark ene 
ce gene kabul görmüş olan 1204 veya 
1206 tarihinden atic 

Madson 1985. 

Emile Savage mih içinde Madison 
ve Savage-Smith 1997, 5 29. 


1 


2 


‘ke. Parmann ve Savage Smih 2007, s. 
119-20 (icr) ves 90-85, 108-5, 
151-58 (arbtaiar ve hak tibb). 
Bu kavan geçmişte kapsam bir 
restorasyon görmüştür 
Ayrı döneme ait Greer arasında, 

bir 11, yüzl alanında ele 
gecen ve sekil itbanyla kar. 95'e 
benzeyentiteri bir Faten Albaredo's 
(Kubiak ve Scaon 1979, s 110) 
Ngabur'da, muhtemelen ele geçtiler 
larda, 11 yüzyl sonu le 12. 
yayla üretmiş olan tek rer 
turkuaz veya rat boyamak ri 
hamur abarelcr. (Wikinson 1973, s 


Fustan 


265-66, 270-71, ra 11, 13, 19,41) 
yer almaktadir, karda üreter pam 
toprak öncüler arasnda se sano, 
It ve abu da bulana vard, 
gab er yes srl, (Wilson 
1973,2 235-36, 246, ra. 28) veya 
ast boyama (Wikinson 1973, 
106, 125,00 71) Ayrcabk Musees 
Ropa dare dMstoie, Büksefde 
muhtemelen 8 veya 10 yey 
it akma boyamalı br ene (Van 
Raemdonck ve dg. 2015, 5 54, n. L4) 

4. Pormann ve Savage Sih 2007, s 
119-20. 

5. Agy, 51-85, 71-78 

6. 12 ve 18.yurllrdasure,ezachk 
ünlenen öneml br iaret merken 
konumundaydı (Hold ve Rassamakin 
2012) 

7. Aor kehmesrin etel 
tarugmaide Kelmenin Arapça köken 
oduğu hi günümüzde çoğunlukla ka- 
bul görmemekte, bunun yerine Latrce 
als (ap) veya br (ağaç) 
kelmelrirden ted dasuruimekte 
di. Ba. Seerat 1991. Kemerini 
kulorenlrrdan bri 196 tai bir 
belgededr. "Parvum bart] de el 
ta aufm] bo (kirevi kapaki hak br 
seramik barel); biz Larson 1998, 
M 

Museum of lami ans, Doha dak (PO 
20) armdi gövde bir Merk kava 
onumu ktabesinde aver (riter) 
ies: geçmekte ve mtermelen 
reddin twaten San da apte 
clan En Nr hastanesi için üreti 
bilmekte (Hood ve Rassamakin 
2012,5 572 Cose cn bkz p 
ovum org safenfclectone [cn 
micsfustevareapthecany ia; rg 
taris 6 Ocak 2016) 

9, Holod ve Rassamakin 2012, s 362 
730. 

10 Fol av (Baer2002, s 2 es 1) Baer, 
Yazman 13. yazin kinci çeyreğe 
rblerdei (ay, 9-10) Rachel 
Warda gie ise, 13. rye bagra ate 
(etian agy) 

VI Suriye ve sedan rekli iç 
kemana sr, cogu kez düzgün 
almayan br şekide uygular. Kat 
95n tarhlerdrmesine gele, ayak 
kanın te eğimi kesi olası ik 
de hamur üretenlerin (11 yay pk 
br özeli (orca bk Mevopoltan 
Museum, 2012056) 


Kat. 97, 

1. Okuma ve eglceye cvt her 
Pad E. Greve tarafndan 1979 
ope (aymaremams makale) ve 
Wheeler Thackston tarafidan 1990 4a 
yeniden teyt edi (Lind Kor 
Los Angeles County Museum of Ar, 
kisse! görüşme) 


2. Islam dünyasında havanlar ve tokmakları 
hakknda gere! bir degererdeme icr 
bkz. Savage Smith 19975 Aynca biz. 
Scerito 20146, 

3. De Materio Medica hakknda daha tazia 
big icin biz Saba ve Komaroff 2008 
Aynca bkz kat 107a, b. 

4. Bkz Salba ve Komaroff 2008, s. 28. 

5. Oracag havaların, ames Allen'in ya- 
yamlanmamış çalşmasıı temel alan bir 
"polis cin biz, Savage Smith 19976, 

5. Bkz t 6 çinde ogy, s 292-94, 
314-15, ro 197, 198, özelikle s 314 
1'de alıntılanan örnekler. Bu havan 
hakkinda daha fazia bigi ici aynca bkz- 
Pal, ed 1973,5 163-64, no, 301. 

7. Savage-Smith 1979b, 5.294, klam 
dünyasındaki havan tokmakları 
boğumlu ve bogumsuz olmak üzere iki 
gnis aw. 

B. Ber tip S crdeagy.s 291-93, 
303-9 Bü haven için aya lia. 
Glads 2012, 37, ro. 22 Kuzey Ce 
re'ye maledien cok benzer br havan, 
bugün istanbul Türk ve llam Eserleri 
Müresindede (4240); bkz. Nazan 
ker çinde Londra 2005, s. 126, 336, 
mm 

9. Kat 9'in kulpları beremesizár, 

10. Anadolu şamdanlar üzerinde de 
sonde kitabeler yer almaktadir: Bu sam- 
darlrdak sözde metinler, kunabür iyi 
diek kitabelerine sahip öreklere aşağı 
yakan ayn yerlere yanlıştır. Havanlar 
ice de agn durum söz konusudur, Do- 
ayıyla bu sözde kitabeleri, okunabilir 
i dilek tabeeje benzer şekide, 
koruyucu ve tilsimi bir işleve sahip 
‘olduklan düşünülebilr 


Kat. 99, 100 

T. Kat 99 için bkz Bloomington 1970, = 
47, ro. 260, kat. 100 kin bkz. Canby 
1987,5 91, res. 28. 

2, Parmann ve Savage Smith 2007, 5 
124, 

3. Fustatta bulundugu söylenen Abbasi 
dönemine at be grup ameliyat alet 
arasnda, sapnn ucunda dekoratif b 
topuz bulunanı bir rester yer almakta 
Demek ki Onaçaş kam dünyasında, 
ğe ameliyat aletlerinin aksine, kesme 
amach kularılanlarınbezenmesinde bir 
sdkrca görülmemiş Bkz. Anad 1975, 
Bed 

4 Bloomington 1970, s 47, no 260 

5. Ba http//qurancom/S (rim tari: 
6 Ocak 2016). 

6, Lucas 2007, 5. 355 

7. Said 1990. 

B Pormann ve Savage Smith 2007, s 
122, Ebu Mervan b Züv den abla 
yok 

3 Abucass 1973, res 159-62'de yer 
verien amelyat testerelernin hiçbir, 
Selçuklu örnekleriyle tam bir berzerik: 


taşmaz Agy, es. 162, 1271-72 
tarihli bir e yazmasırdandır (Bodleian 
Libraries, University of Ord, Marsh 
54) ve burada ele alnan örnekler en 
cok benzeyeridr. 


10. Savage- Smith 2000, s. 320-21. 


Kat. 101-103 


1 


Bu objeler hakkinda verdiği blglerden 
olay: Rusları Muradov teşekkürler 
burasi 1973, 

Reyde bulunan kurşun spat için 
bkz- Alan 1982b,s. 55 ("RCH4031" 
düzelmesiyle) Biri Metropoltan 
Museum'da (34.107.145) olmak. 
rere Kasr Ebu Nasr'daele geçen 
ber ine olarak yorumlamıştır; b. 
Whitcomb 1985,5. 169 ve s 175, res 
651,5 Hama cn Biz Ploug ve Oden- 
burg, $ 66-67, res 25-27. Tarsus'taki 
mek, sicheye yer beakmayacak bir 
şekide 9-10. yü trblendiimigr, 
bkz Pancarogia 2014, 3, res | 

Tile Hoy icin biz Moore 1993, s 
130,ro.79, 80 ve &. 148, res 64. 
Bahreyn'de (Ortaçağ ve gez lam. 
dönemlerine mal edlen) kent merkezi 
ve tüccar mahalesi kazlarindan bronz 
ekler ion biz Fiet 2001 8 144, 
145, res 295, 295. 

Kasr Ebu Nasr icin bia. Metropolitan 
Museum (34.10778),gorseler Whit- 
comb 1985, s. 169, 174-75, ro. 65h 
|. Nişabur, Siraf ve Fustat'ta bulunan 
ombalricn bkz. Alan 19825, 39, 
77-18, ro 85. 

Albucasis 1975, 276-87, 292-95, 
517-19 ves 285, 5.71, 519, res 
154. Porman ve Savage Smith 2007, 
m 


Kat. 104 


Madeni bileşimin aynntian, Unwersty of 
Peresjlvaria Museum of Archaeology 
and Anthropology, Philadelphia, Konser- 
vasyon Merkezinden Nra Owczarek ta- 
alından gerçekleştrien pxRF anale 
ede edilmiş 


Kat. 105 


Okuma ve hgilaceye çeviri Abdulah 
Ghouchars ve yazar tarafindan yapildi 
Bkz kat. 34,35, 

Kopenhag 2015 Aromatik maddeler ve 
parfümler hakkinda daha azla big cin 
aynca bkz Gyselen ve dg 1998. 

“Savat kakma gümüşler hakinda bi. 
Ward 1993, s. 51-58; Marschak 1986, 
4. 104-20, ads 2003, 80, hutu- 
run 13. yüzyida Aradoluda yapim 
oldugunu leri sürer, 

Aromatik maddelerin parfüm olrak. 
cest kullanımlar ve ardıcı riteikleri 
hakknda bkz. Kopenhag 2015 ve hat 
E 

Newid 2010, 62-103 


7. Aromatik karışımların çogu miskle 
hazılarıyordu; Bi agy, s 83-85, 
187-215. 

B agys 11-32, 

3. Lak, muhtemelen kokusuz olması nede- 
riyle, Newid 2010'da koru edimemis- 
‘te, Lak hakknda daha fazla bigi iin bkz. 
Steingass2000, s. 127; "Lak," icinde 
Derkhoda 1958-66. 

10 “af” sekinde okunan bare, 
henz tespit edilmemiş bir diger aro- 
rati madlerin ismide obi. Ancak 
eper bu okuma dogruysa, be maddenin 
iylestiici özeliklerini imana ve Alain 
yardımına bagh olduğu ance pekis- 
trekte, 


Kat, 106 

1. Farès 1953, 5; Pancar 2001, s 
155-56; Kemer 2007, s. 28vd. 

2. Farts 1953,5. 8-9. 

3 Bossworh 1968, & 25; Bosworth 
2000. Şi bir Arap kabilesi lan 
kayi, 10. yale 12. yazi 
arasnda Cezie'dehi çeşiti şehirlere 
hükmetmiş ve Caber kalesi le 
Rakka'nın häkimiyetini ancak 1169'da, 
Kitab ny’ tamamlanmasından 
30 yil önce kaybetmiş Yazmanın 
katibi le sahibinin Uae veya 
Ismalier soyundan mas ay ölçüde 
mümkündür. Oya Pancarog bu 
Yazmanın batri br teli tag 
ve malin de bu tür batinige 
Agi duymuş olduğunu deri sürer; bi 
Pancaroglu 2001, 5 166. 

4. Kemer 2007, 35 

5. Farës 1953, 5, 22-23;Azarpayve 
Kimer 1978, s 371. 

5. Pancarogls 2001, 5. 165. 


Kat. 107a, b 

1. Salba ve Komaroff 2008, « 8. 

2. Agy,s 14-20, 41 

3. Grube 1959,5. 172. Esas kism bugün 
Istanbul Topkapı Sarayı Müzesinde 
(Ahmed Y, 2147, no. 49316, ewekce 
Ayasofya 5705) bulunay bu yazma, 

De Materio Median dördüncü ve 
beşinci kitapları va etmektedir, 

3. Salba ve Komaroff 2008, s, 30-31. 

5. Doktor Walters Art Museum, Baltimore, 
internet sitesi hp //atthewaltersrg/ 
eta/33697 /srgleseafromthearabi 
verin a dascondes-de materia me: 
dcs] (eign tarh 6 Ocak 2016). 
Asstar Cube 1959, 5 176 Hasta 
Bal 1982, 5.24, 

6. Contadini 2012, pl. 4B. Contadini, 
agy,s. 149 n. 12, yazmanın Kuzey 
Cezire menge olduğu yeründeki eski 
tahminine "gözden gecrimeye muhtac” 
olduğunu kabu eder. Kitabi ret hoye- 
Van'daki minyatürleri, Rea Abbasi Mu- 
seum. Taart daki (M 570) en es Sufi 
yatrasndlerie ve 1224 Doskordes. 
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rater karşlaştarak inceleyen 
Contadini, Kuzey Cerre fikrini tümüyle 
bir kenara beaks, Ag y, 149-55 
Salba ve Komaroff 2008, $ 52 vd, 
Buchthalin (1942, « 31) düşüncelerini 
tp edip gelstrerek, yazmayı kesin bir 
şeklde Bağda mal emektir. 

7. Sajad 1990,5. 257-58, 


Kat. 108-4 

1. Suriye kin bkz. Tonghini 1998, 5. 
40-42, pl 41, 42; Henderson 1999, s. 
262-64; McPhilips 2012, s 455-56 
önceki kaynaklarla igi br değerler 
rey belio) kan icin bz Rua 
2011, 255-38 (önceki kaynaklarla 
gl bir degerlendemeyle brikte); aynca 
Rey kalesinde 11. yüzy ortasına ait bir 
katmandaki kanarda friti hamurdan ba- 
his ign bkz. Schmidt 1935, s. 8-49, 
LG, en sagda; Schmidt 1936a-h, $ 
Ba, 134-35, pL 1 3, üstte Neaburla 
gh yen veriler ve bunların yorumlar- 
masndak zorluklar hakkinda bkz. Rante 
ve Collet 2013, 145, 152, 155, 
205-6. yada bulunan ithal kaplar, 
1L yüzyil ortasina, fith hamur üretimi 
rin başangendan daha öncesine antr. 
Kronoloji ig yeri erler cn bkz- 
Tenghr 2005, 22 ve Saccardo 2000, 
353-55, no. 57-58, Frit hamur 
termico hakkinda ayda bir 
deterlendime ice bkz. Tonghin 1998, 
238,119 197 

2. Eskiden besi aştrmacla, it hamur 
ireticlerinin aniden doğuya göç etme- 
lei, Fatmierin çöküşü ve 1176 Fest 
yanıyla lsklendemste Fakat ba 
malzemenin Suriye ve anda en az be 
vinyl önce üretildiğini gösteren karalar, 
bu baglanti bertaraf etmektedr. 

3. Bkr Tong 1998, s 42, 50-51; 
Mason 2004, s. 162-64. 

4. Mason 2004, 5 69-71, 73-74, 78-79 
(tsr icn); 98-109, 123-31, 144 
(Suriye ve kan için); 170-72 Mise dai 
deneme niteliğinde aşamalarla igi 
kargt yorumlar xin biz. Watson 2008, 
5 285-86 ve Mason 2008, 78-79. 

5. Porter, Y, 2015, s. 18, lran sözkonusu 
oldugunda, yayıma teorinin kamen 
tar bir şekide yorumlanması gerektiği 
ri savun (bununla birikte, geleneksel 
erelojye dayanmaya devam eder). 
Wikinson 1973, s 263, Ermenistan'ın 
Diin ve An şehirlerinde 10. ve 11. 
yinylarda üresen, “akain, sla kaph 
L] yumusak beyaz br bünyeye sahip 
kaplr'dan bahseder 

6. Mason 2004 

7. Aya, küçük kaseler ve kupaların yarı 
sta sürahiler ve çömleklere de taslar; 
bkz Tonglini 1998, s 39 ve res. 42, 
47; Porter, V ve Watson 1987, ro. A13, 
29,54, 56-57, B2, 5, 8-82, 19, 4 
Ca, 17-20. 
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5. Fakat bu buluntu grubu, Tell Meiste 
üretidklerne dar bir karn sunmaz. Bkz 
Porte V, Watson 1987, s. 175-78. (Ae 
hol Museum, Orfordda bulunan 
ve yne Tell Minis'ten geli söylenen 
“Bartels Gi” buluntu grubu arasnda 
üretim arklar da yer alr; fakat burlar 
daha gec tarik üretimlere aittir; bkz 
agy, s. 199 ve analizler için Mason 
2004, « 107, 206-7). Erken dönem bir 
it hamur grubu, Antakya ve Hama'd: 
K daha gecüretierdenevvlce apt 
edirmiş buluyordu; bkz. Waagé 1948, 
Ris ve Poulsen 1957, s 132-36, 

9. Sam iin bkr, MePhilips 2012, s 456- 
57, res. 6.1-6.3. Rakka'daki kazlarda, 
kabi tekriğinde kaplar ureten be fnn 
a çıkardı belts; bkz. Alright 
2005,5 211. 

10.20. yuryl ortalarında kat 108c'rin 

Cn porseleni oldugu düşünülmüş ve 

Victoria and Abert Museum, Lond da 

bu sfatta sergilenmiştir biz. Londra 

1976a, 5.240, no. 332. 

Isfahan için bkz. Rugiad 2011, tablo 

A, res. 3, 4 (1867 adet fit hamur 
parayla gili verer). Reyle igi 
olark, Charles Viger (191073), Erich 

Schmidt (19301ar) ve Chahyya Ade 

(1970167) tarafindan kazlar mater- 

valer büyük km yayelanmams. 

Schmidtin açığa clurdg serrrikler, 

yazar tarafmdan gu yerlerde görülmüş. 

tür: University of Pensylvania Museum 

ol Arueciogy and Anthropology, 

Philadelphia; The Oriental insti cf 

the University of Chicago; he Museum 

ol Fine Arts, Boston ve Persepolis tei 

depo (diper parcalar Natonal Museum 

ol ran, Tahran’ daár) Renata Holod, 

Donald Whitcomb, Lara Wensten 

ve A Asad'ye teşekkürlerimi sunarım. 

2005-7'de ele pecen iki parca çin 

Ha Rante 2015, $. 115, res: 95.17, 

368. San bileşimi cm bz Rante ve 

Coline 2013, 5, 135. Boyunsur cen 

ekler, dönemin yegi veya kahverengi 

sr işmiş toprak kal benzerlik 
gösterir gövde ve kaide ceil icin 

biz gin 2010, res 4-9, esim a 

yazlar bre. 

12. Şam Kalesi ve Sayzarda tek tük tina 
lar bulunmuştur (Stephen McPhilps ve 
Valentina Verso, kişisel görüşme). 

15 Suriye'deki eğimli kaidelerle gü bkz- 
Porter V ve Watson 1987, s. 181 ve 
Tenghri 1998, 42; kanal icin 
bkz. Rugiad 20105 s. 179, res, 4: M 
86 kardan işmiş toprak ve cam bir 

niçin biz aşağıda, 

4. Bi Wilkinson 1973, s 262, 276, 

288, no. 74-76, Rugiadi 2011, s 235. 
Rakka'daki Tel Fahharda anlama 
kaplan bulunmustur. Fakat bunlann, 
yat kaplar ion mi yoksa rit hamur 
kaplar iin mi kdanidip ack degidr. 


" 


Tel Falda 11. yüzyilda hers de 
iretimekteyá (Henderson ve Torghi 
1998, re 4e,s. 119, 123). 

Wikinson 1973, s. 272-75, 284, no. 
57a, önceki kaymakçaya belt 1k 
larak Gavra Shepelava tarafindan 
tespit edlen bu sahne, em Firdevsi 
Sahnome'sinde hem de Nizami'nin 
Hamse'sinde (H. 571/M. 1175-76) 
aranmaktadır 

Bu oran, Selcuklu dönemine ait katman- 
lærda bulunan 1867 adet Ii hamur 
parçaya tr En alt katmanlarda bu 
oran daha büyüktür ve neredeyse 4'e 
10'dur (539 adet friti hamut parca) 
Bkz. Rugiadi 2010 b, s 178. Yakındaki 
bé frt hamur atölyesinin muhtemel 
vel (üretim alan ve frin malzeme- 
ler buna işaret etmektedir) bu rakaman 
eklemiş olabi. Bkz Rugiadi 2011, s 
233-35, Ngabur daki Kübandr'de, ft 
hamurun görüldüğü ve 11. yüzyi başıma 
terblendeien ik katmanlarda, Iri ha- 
mur kapların sr pişmiş topak kaplara 
iram 0.22'ye 10dar (la dönemi 5 
parca) biz Rante ve Colinet 2013, s- 
152, res 98/31, 

Eken dönem kan friti hamurlan ile Gin 
Song seramikleri arasındaki bağlar 
Arthur Lane (1946-47, 5. 21-29) 
tarafndan tespit edisti. Çin'den ithal 
dien seramikler genelde deniz yoluyla 
geliyordu Seal imamı için bkz. Tampoe 
1389, 5. 47-68 (kronoloji gözden 
geçirmesi Priestman 2011, s. 105-6); 
Nişabur ce bkz. Wikinson 1973, 5 
253-58, Ayrca bkz. Rougeule 1991, 5, 
25-32, 39-44. 

Nişabur icin bkz Wikinson 1973, 5. 
2631 Rante ve Colinet 2013, 5 171, 
res. 98/31, 92, 103, 104 (Kuhandir); 
Coliet 2015 (araştırmalardan elde 
"dien materyaller). Leger Bazar 
buluntular (agez kenarı ds bir mekte 
bahsedilmekle berber) benzerdir 

ve diğer 12. yüzl Afgan it hamur 
üretimlernden trk göstere (Gardin 
1963, 5 126-51, pl. 28/531-35; 
Fukara, yakinda yayımlanacak). 
Aletiayan Alan, Lewelyn ve Schwe- 
ae 1973, $ 172. 


20. Opak camiar ve camen deter 


2 


materyler takit etmesi hakında daha 
lala bigi in bkz. kat. 5 ve eşik eden 
kaynaklar. Alan, Lewelyn ve Schweizer 
1973, 172, Ebu Dáleflen atianan 
metinde, Çinporselenlerini akt eden 
pak beyaz camdan bahsedin ileri 
sürer Morgan 1994, 5 155-56 ven 
3, opak beyaz seal baglantı kurar Aksi 
yönde bir görüş in bkz. Mason 1997, 
4 1500.2 

Ebu Dilin eger yorum doğruysa) 
‘olay haa okstten bahsetmesi dikkate 
‘detec. Kat. 55m kimyasal ana, 
bunun it külü eklenmiş bir sok 


Tecsika cam olduğunu, fakat kalay 
oksit içermediği göstermistir; biz. 
Whitehouse 2010, 5.51 n. 67. 

22. Mon, Lewelyn ve Schweizer 1973, 
$. 171-72. Metnin tamamıyla gil bt 
değerlendirme ve öncekikaynaklrçin 
aynca bkz Morgan 1994, s 156, 163 
na 

23 Bkz. Porter, Y, 2004, 356-58 ('porce- 
laine” larak çevrilmiş, agy, s 3356). 

24. Cars 1991, s. 591, Sani Çal 
1038) meshur bir sözünü intl 
“Araplar, gerek köken ne olursa alsun, 
incek ya da tuhaf biçimi her kaba Gin 
iş derlerdi, çünkü zarif seyler Gintin bir 
religide" Ruste (veya Resate) maları 
we Biruni, Ce porselririn üç fk tra 
(aye reri, krem rengi ve alacak) hak- 
Anda ayırt betimlemeler sunar bkz 
Lane 1957, 5 31. Gerçek porselen iin 
cin maddesinin zorunlu bir biesen 
oldugunun Çin dignda bünmemes, 
buna karı kaon arida mevcut 
olması ve Nigabur'da kuvars bash 
beyaz astar yapıma gb farkh amaçlarla 
kullanılması hakknda bkz. Basso in 
preparation. 

25 ra siika bazh astar icin bkz Mason 
2004, $ 31, 36-37; kan (Nişabur) en 
bkz. Basso in preparation lahana 
benzer bir örnek, yararın kendisitara- 
ndan görülmüştür Siika bazl tuğlalar 
için B Leisten 2003, s 72-74. Ike friti 
hamur bünyeler haklarda bkz. Mason 
2004,5 32. 

26. Bkz. Mason 2004,5. 171-72. Frit 
hamur teknolojisinin kan ki gelişimiyle 
gi eski varsayımlar (ba agiz ve 
Alan, Llewelyn ve Schweizer 1973), 
fayans boncuk üretimiyle bir bağlamı 
kurabileceğini göz önünde bulundur- 
maj 

27. sahan icin bkz. Rugiadi 2011, s 234; 
letahrice bk Chegini ve di 2013, 
5.12 res. 10C, D; Nişabur iin biz. 
Wilkinson 1973, « 268, 281 no. 25 
(parcalar hindi örnekler hate 
almamıştır. Bri Sebe Puşan'dan 
(2840243), deri Vilage Tepe'den 
(2840244) yayımlanmamış ki örmek, 
Metrcpoltan Museu dade 

28. Lüster teknigi seramikler üzerinde ik ker 
3 yuryla rata uygulanmış, büyük 
ihtimale 10. yüzylda Mest'a geçmiş ve 
buradan da batya dogru yaymış 

28, Bununla birlite, bkz. National Museum 
‘ofan, Tahran'da, buluntu yeri bine: 
yen hasar lster parçalardan oluşan 
b grup. Watson 2008, bu parçalan 
Kaşan'daki katlardan gelmiş cblece- 
Be deri sürer Aynca biz. Gascogne ve 
Bran 2010, s 118'de bahsi geçen, 
Merde aça çıkarmış üretim atıklar 

30 Watson 1985, s. 37-44; Mason 2004, 
2142; Blar 2008, s. 160. 

3LPorter Y 2004, s. 345, 352. Menden 
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E 


ES 


ste bir rem aig be yada 
rot 29 

Redford ve Blackman 1997, . 234-46. 
‘eka Tile Hoya de ister be 
hata retire ag bulunmus ve 
trien Gre yakrndai Samsara 
mul eit; bia Moore 1993, 74, 
tes, 51301, 53357, 

Örneğin b Mason 2004, 5.129 
Masor'agörelrandaki örnekler, uster 
ormanı pek az değişikle takip 
etmektedi Dier arastrrmaciar ie, üre- 
rede arh taşıyan parçalara dayanarak, 
terin barta ancak 12. üryin dinci 
yanında geldi varsayın sansi 
bkz. Porter Y, 2004. 

Metis 2012, s 456. Suriye ve 
an dk ges yemeleri biz 
Tonghini 1998, 51-82; Rgid 
20106, Rante ve Coline! 2013, e 152, 
171 Reyes yeri kanlar ster 

Ki paran bulundugu be alan, bu 
ecele 12. yia tailed; 
bkz. Rante 2015, 5. 115 res 968. 
Eken ta ster reer cm bk 
Tle Höyük buluntuları Moore 1993, 
572-75, 197, tes. 51302, 52350; 
gözden geçilmiş ordo ion ba. 
Mason 2008, 233) 

Suriye'den eder arasnda, ack kobalt 
mavisi ve mor sla üzerine ister 
boyamak lr da varde. Biz. Pore, 
V ve Watson 1987; Torghrs 1998, 
39-45; Mason 2004, s 96-97, 114. 
Ayrca bi eweke Havey B. Pod 
‘Colection, Chicago'da bulunan, t 
S75/M. 1170-00 ti be e de 
Pancarogu 2007,8 137-37, no. 89 
11 yün sonceyreginden öncesine 
tarbenen lon bulutlar hakknda 
bedegerendame cn bkz. Rul 
2011 s 238-42 Safa gl oro 
Piestron 2013 5 20, 347-49, 
359-61 de gözden geting ve 
buluntu alan 11 da 13 ary md 
este; biz Tampoe 1988, 5. 37, 
80, res 60 vo. 1137-44 Reyiin 
——— 
Dirveyadi liter parca. 11 ity 
bap de 1165 arasndaki bir arhe at 
br arkeolopk alandan geiektede Bu 
parçada birin andhinde kaba 
avis ve fa keli se bulama, 
kurşun olmadı görülmüstür arte 
ve Core! 2013, s. 132, 155, 171). 
Netburds I3301ar ve 1930 adis 
lanrda ger basta iste parcalar 
ğa chris, fakat bunlar cbr 
zaman yaylonmaret asal 
iyatr ve “Kagan” shbundaki beg 
porca Depatment of tame Art, The 
Metrpcltn Museum of Art, New 
Yara depoda tutumaktae (burlar 
görme mk alam) 

Tenghns 1998, 5, 43, 46, 48-51 
Mason 2004,8, 176-77; Mis 


2012, 5 455-58: Lüster teknoojsi 
hatreds bkz. Pradell, Molera, Smith ve 
Tite 2008, s. 2655-57, 2660-61. 

39. Tonghini 1998, 5.47; McPhllos 2002, 
8143-45. 

A0 Refka (Rakka) kazılarında çeşiti türlerde 
etim atn bureuştur Se d 
boyama ith hamurlar (turkuaz se 
ara siyah ve renksiz sr tna siyah), 
muhtemelen ck reniá boyamalar ve 
tek renki arilar. Bkz. Porter, V, 2004, 
3:41 43 ve n2 V; Might 2005, 
3210-16, res 9-10. Diger üretim 
erkeler ve tartgmal bir konu olan 
Fustat menşeli Rakka malar cin Bkz 
Tenghei 1998, s 50-5 1; Mason 2004, 
5 103-8, 201-2, Dylan T- Smith, icinde 
Jerkns-Madina 2006, ek 2, £ 230-35. 

41 Tonghini 1998, = 46,50; Garnet 
1999, s. 167-88, p 26; Rugad. 
2005, tablo CAVE Mephilps 2012, s. 
455-58 

42, Blackman ve Redford 1994; Redford ve 
Blackman 1997. 

43.Moore 1993, s 72-75, no. 346, pl 
Bb; Moore bu objeyi Waage 1948, 

* 2 dek Antakya bukntulanyla 
arate. 

34 Mason 2004, res 56-68, 6.11 

45. Bu fs, National Museum of ran, Tah- 
rare be gup ste kaba dayanmak. 
tadir; biz. Watson 2006, s 244. 

A6 Mason 2004, $ 132-36. 

37 Agy,s. VIEde deri sürüldü üzere, 
Mei termi için Bi Pancarogla 2007, 
3:38. Mind tetikler eme incele- 
meler icin bkz. Koss ve dig. 2009. 

A Gincellenmis bir kaynakça icin biz. 
Graves 2014 ve Ghouchari, yakinda 
yayımlanacak. Blar 2008, « 169-72, 
Ebu Zeydin eserlerin br stes verr. 

39 Kat 108d nn kitabesi Abdulah Chou- 
chan taradı okundu xbepakmu- 
seum, Konininkje Musea voor Kunst 
en Geschiedenis, Brüelde 056041) 
benzer bir käse varde; bkz. Van Rem. 
dönek ve ig, 2015, « B6, no. L1 diğer 
benzer emetlere alara bitte. 

50. Bu dokuz grup içerisnde Mogol sorası 
döneme dt kaplar da yer ale (Mason 
2004, s 140-43). Kaşaridaki Melka: 
bad kazlarnda açığa caran far 
ico bkz. Bahrami 1938, s 225-28, res 
141-43. 


51 Bu srillndema, Watson 1985 tara- 
Idam önerilmiştir aynca be. Ceaves 
2014. Mindi objelere igi bir kronoloji 
ners çin biz Hood 2012,5. 210. 


Kat. 109 
1 Sik kulanılan ibareler arasnda "bere: 
het shat, saadet” ve 
yera, 


2. Gövdenin bileşimini pARF analiziyle 
elleyen hira Owczarek'e 
(Conservation Center, Urseraty of 


Pennsyvaria Museum of Archaeology 
and Anthropology, Philadelphia) 
reseller, 


Kat. 110 
1 Abdulah Ghouchani taafindan okundu 
ve Alzahraa K Ahmed (Hagop Kevor- 
Kian Curatorial Felow, Department of 

Islamic At, The Metropoltn Museum 
oft, New York) tarafndan Ingilizce- 
yecevid. Kismi br trankripsiyon ve 
evi ewelce Maddison 1985 içinde 

yayların. 

2. Kutunun sadece orijnal kapağın parca- 
lan günümüze aşmıştır (agy). 

3. Digerbenzer kutular arasndakat 168c 
ve Cities, Londra 2010'da sanan 
bir kutu (lot 16) yer almaktadir: Her 
ikisini de el Mea ekolüne mal etmek 
mümkündür. Yak. 1200 tar fildişi bir 
mek ign bkz. Maddison 1985, s. 157, 
tes, 10; Savage Sm ve iğ 1997, s. 
390, no. 344'te, Madásorin yak. 1100 
yina yapti tariendrme düzelmiş. 
Büyük ihtimale çok daha gec bir tarbe 
‘it ve bei de modern br üretim olan 
kakmalı prinç bir örnek, New Yorkta 
özel bi koleksiyondadir; bkz. Madson 
1985,8 147-52 

3. Madáson 1985, «149, 

5. Maddson, içinde Savage Sri ve dig. 
1997, 5.390, o. 344. Küçük diskin ve 
tenda daha büyük kadarı üzerinden 
Ki harter, Arap abesindeki stay takip 
mektedir. Dolaysıyla, dö it kadran 
“doğru kombinasyonu için muhtemelen 
br kelme hullanimaktays 

6. HI 974,3. 199-201, Cezeri hakknda 
aynca bkz kat 114, 

7. ish Museum, Londra (ME OA 
18885261); bi. Savage Sit ve 
Smith 1980. 


Kat. 111a, b 

1 Topkapı Saray Kutuphanes, Diyarbakır, 
ML GOZUM 1205-6 tarihi; Etinghausen 
1962, 95, Topkapı Sarayı Müzesin- 
deii 1254 nüshasından bahseder (I 
Ahmet, 3472). Ayrca bkz. Cáouo 
2005,5. 433. 

2. HILISTA, s 15 

Sant Petersburg ve dier sehirler 1990, 

= 170; Robinson ve di. 1976, s. 71. 

4. Geabar 1984,5. 10-11 


Kat 112 

1l Toplamda 98 yaprağın heri yüzü 
mursrdandrimigurve yazmanın ban 
kısımları eksik. Bu yaprak, 192 sayfa 
numarasını taşımaktadır. Bkz Pen in 
Hond: Selected Manuscripts; Nt 
hátibrryupern edu/1017/d/med- 
Te/4824819 (erm tarii: 6 Ocak 
2019) 

2. Vernet 1978 

3. Fouchdcour ve Rosenfeld 2000. 


5 


Hi 1995, s 60-61 
Agy.s.70. 


Kat. 113 
|. Penn in Hand: Selected Moruseriptsi 


hit /hdllbraryupennedu/1017/4/ 
medren/4821348 (eim tae & 
Ocak 2016) 

Sala 1990. 


Katla 


Ebced stemede her hatin saved 
bi değeri vardr Kitabede sad ve viv 
asli bilestren key diş tuhaf 
bir sekide karışır veneredeyse fe 
hare benzemektedir Fakat bu yaris 
br tarh vereceginden, burada H. 496 
tarhi kabul edişi. 

Buradaki pirn, sonraki bir urhe attr. 
King, Da, 1987, s. 4-5. 

Madson ve Savage-Smrith 1997, s. 
202. 

Kendine özgü bir forma sahip bu 
mhvabe benzerlerine 12. yüzyil 
öncesinde, Care sarayrın mimari 
bezemelernde ve Nizamülmük 
tarafindan 1086'da yapta 
Bfahan'daki Mescidi Caminin 
ran sağındaki kemeri nite 
‘tastlanmaktadr; bkz. Galdieri 1972, pl 
190i Calderi 1984, 104, res. 16 
Gazne sarayın bezemeleri hakknda 
daha fazlası in Biz Rupiah, yakinda 
yayımlanacak. Rugiad 2010'de bu. 
meseleye saca deprimit. 


Kat 115 


Milano ve Viyana 2010-11, 5.62: 
Ahmed Djebbr, içnde Paris 2005-6, 
E 

Savage-Smth 1992, 5 18. 


Kat 116 


1 


Savage Smith 1985, 5.3 


2 Agni 


B 


5 


Agy, 218. Arpcaya 9, yüzyl başımda 
evrilen Almagest, Islam astronomlar 
we alet yapmaları içn öneml bir kaynak 
vazifesi gods Makariou ed 2012, 
5.150. MS 2. yüzyil de 1144 senesi 

arasnda, tom yalan gökyüzündeki 
konumu 15 derece 18 dakkal bir 
degim göstermiş 

Andromeda çin bkz. Makariou, ed. 
2012, $. 151. 1125 tant kal 
wveri evolibrs sabite için bee 
Sotheby's, Londra 1998, 5 36, bt 34. 
Suffrin metninin günümüze ulagan en 
eso esl nüshası oldugu düşünülen 
bu yazma bugün Museum of Islame 
an Dahil 

Kennedy 1968, s 670, 672 


Kat. 117 


2 


Savage Smih 1992, s 52. 
Heidemann 20028, 


327 


328 


3. Savage Semin 2013, 5 125. 

4 Agy,s VA, res 132. 125 tarihi 
yazma, Museum of Islamic Ar, Doha'da 
bulunmaktadr (MS 2.1998). 

5. Agy, s 145,105. 133 ves 144, 
Andromeds nn balk, deve ve at figir- 
lere bilse tasviri, yazmaya sonradan 
eklenmiş olabilr. Welesz 1954, s. 85, 
Prolemaos'un tk isimlerinin 
genelikle Yunan mitolojsine dayar» 
1, Bedevilerin ise takım yıllara deve 
ve at gibt aşina oklar hayvanlar 
isimlerin verdiğini beet 


Astroloji, Büyü ve Hayvanlar 
Alemi 

1. Peri esr 1965-67, cit 10, 78, 
icinde Yazdı 2008, s. 0, 

2. nifi Cevi anlayan: Said, Stephen 
son ve Rada 1989, s 45, 50. 

Yard 2008,5 76n. 1. 

Pingree 1968,5. 118. 

"ril sit 2002, s. 159. 

Abs 1993, 5 40-81 

Degg 1990,5.304 

Melville 1980, 5 105, 116, 

9. Melle 1981,5 162. 

Oleik Esir 2002, . 230. 


TLAgy s 66 
12. Hanne 2007, s 125, 129 


Bee 


Kat. 118 

1 gili örnekler içn bkz, kat. 73 ve 86; 
Merrpoitan Museum (0815811); 
Bitish Museum, Londra (184808051, 

2); ve Victoris and Albert Museum, 
Londra (592-1898). Diger örnekler Keir 
Collection af llame Ar (bkz. Fehéwäri 
1976a, p. 16, ro 53) ve National 
Museum ol Afghanistan, Kabitdedir 
(bkz Melkian-Chevan 1982, $ 118, 
na asa) 

2 Ward 1993,78, pl. 56, 

3. New York 19979,5, 24 te belirtidigine 
gore ibrigin ustası, Başak burcunun ge- 
egens yanlşkla Merkür yerine sakal 
Satürn gir tems etmir, 


Kat. 119 

1 Michael Rogers, nde Amsterdam 
1999-2000, s. 162, no. 117; Ward 
1993, 5 18-19, res. 9, Aynca lake 
ahsap bir örmek de benzer bir forma 
sahiptir bk Folsach 2003, s 85, res 
Teves 91-92. 

2. Rogers içinde Amsterdam 1999-2000, 
162, 

3, Mariner 1973-74, 5. 124, Rogers bu 
burcu hatalı br şeklde Vay olarak tanen- 


lamest, bez, Rogers, içinde Amsterdam 
1999-2000, 5 162 


4. Baer 1972, 5, 208 
5 Bae 1965, £ 72-73 


tes 10a, 108 


Kat. 120 
1 Haner 1938,5. 117. 


Kat. 121 
1. Sergel Torkin, inde New York ve 
Mlano 2003-4, s. 531 n. 15. 

Harner 1938, s 131 

Hanner 1973-74, 124, 

4, Burclar ve yöneti gezegenleri şunlardır 
Aslan: güneşi Vengec: ay; kizier: Merkür 
ve tutuma ederiin baş; Boğa Venus; 
Koç: Mars: Baik Jüpiter; Kova ve Oğlak: 
Satur; Yay Jüpiter ve tutulma ejderinin 
kuyrugu; Akrep: Mars; Terazi: Vers 
Başak: Merkür. 


Kat. 122 

1. Abdulah Ghouchani tarafndan okundu. 
Ingkaceye cevei Maryam Ekhtiar (Asso 
ate Curator, Department of amic Ant, 
The Metrcpoltan Museum af Art, New 
Yet tarafından yap 

2. Febervir 1973, 5 92, na, 102 
Kaidesiz ve daha geni agah bir 14. 
Yyüzyl omegi icin bkz Melžtian-Chirvani 
19820,5185, no. 83. 

3. Alan 199), $ 30-31, 0.16. 


Kat. 123 
1. New York 19973, 5 3, 20-21 ve kapak 
2. Alexander ed 1998, cit 2, s 233. Bu 
serde aynca, bu seyle lg 1996 yà- 
na kadarki kaynakgaya da yer vermis. 


Kat. 124 

—(———— org 
research/calection ovine /colection 

ject det asplcbjectde 270902, 

paride BeearchText=vaso¥Vescoval- 

page (erişim tarihi: G Ocak 2016). 

Hartrer 1973-74, s. 108-6, 

3 Agys 16. 

4. Ayr bc değerlendirme için biz agy. 
2121-23 ve Martner 1958, Aynca bkz. 
kat 136b, 1364, 145, 


Kat. 125 

1 Abra K Ahmed (Hagop kevorkian 
Curatorial Felow, Department ol sami 
Ar, The Mercpoitan Museum of Art, 
New York) tarafindan okundu. Daha 
nce yapılmış kismen rh bir çeri 
icin be, Humlebaek 1987, 5, 91, no. 
123, 9.26 

2. Dahadakitepsi kaidesinin (kat 69) 
Üsten bir görünüşü içi bkz. ames 
Alan, icinde Doha 2002, 5.33, 
Aynı gupta digerlegerier icn bee 
Alan 1982, s 76-79, no. 2 Pais 
2001-2, £ 50, no. 42 Aynca bkz- 
Meropoltan Museum'da (31.1587, 
553). İsmi binmeyen ist düzey 
devler görevlerine that edi, 
benzer isler ve kitabelere sahip ki 
eğen (özelikle incisi çok benzerdir) 
Tasarımı ve astrolojik kompozisyonu 
açısından benzerlik gosteren, 
muhtemelen Musutda yapin bir dier 


leger, Ai b. Abdulah eklevi et Mevsk 
imzasm tag ve Museum für lmische 
Kunst, Betin de bulunmaktadr (1581; 
‘Aut von Gads, içinde Berin 
2006-7, s 85-89, no. 34) Bu leenler 
muhtemelen sen olarak üretmiştir, 
bu da kitabeleri çoğunun anonim 
olmasına bir açıklama get 

3. Humlebaek 1987, 5.91, bu unvanların 
Memlük sultan ek Meli e Mansur 
Nureddin Aliye (hd. 1257-59) 
sit olduğunu iler sürer Annabelle 
Colinet, içinde Pars 2001-2, 5. 149, 
mo. 126, egenin sahibinin bir Eyyubi 
hükümdarın bir emir, ya Humus 
emiri elik e Mans brahim 
(Nd. 1240-46) ya da (Slahade'in 
yeğeninin soyundan gelen) Hama emir 
elik e Mansur b eurer (hd. 
1244-807) oldugunu belt. Fakatel 
Muzaffer el Mansur'un unvan, Mardin 
Artuk hükümdar tarafindan da 
kik kullanılmış. 13. yotylda bunlar, 
Artuk Arslan e Melik Mansi (hd. 
1203-39) ve Gaz b Kara Arslan e 
Melk ek Mansur'dur (hd. 1294-1312). 
Her ki Artuklu hükümden döneminde. 
de Mardin'de mimari faalyetlere. 
irili anlaşılmaktadır; biz. Beyant 
2009, böl 34, "Shea Madras 
ve 36, ‘Renovation ofthe Mosque 
ol the Citadel” Bu Eyyubi ve Artık 
hükümdarlarının sim, unvan ve tarihleri 
icin Biz Bossworth 1996, s 71-72, 
194-95, Dip kısımdaki graffii tube, 
legenin Hasan b. Eyyub adnda birinin 
hazinesine gedigini göstermektedir. 8u 
kişi ya lenin kendisi için yapim 
oldugu devlet gres ya da sonraki be 
sahibide. 

4 ker ve el yama içn bkz. kat. 134, 
15,68, 168a 

5. Hükümdarlar bazen güneşle özdeslest} 
rit, bkz. kat. 136a=d ve New York 
187a, £. 9, Binde br disk tutan, genel- 
kle bir tunik giymiş ve bağdaş kurmuş 
be erkek figürü olarak da klestrlen 
gines, burada br gines dskiyle temsil 
edi 

6, Martner 1938,5 115-17 

7. Metropotan Museum'dak (911553). 
birbagkalegende de, Terazi burcu ve 
birkazyine bekte tasveedimis 


Kat. 126 

1. Arapça kitabe ve hayanca çevirisi 
için b Rachel Ward, içinde Venedik 
1993-94, 5 242 

2, Bu katalogda yer alan diger Anadolu 
sardarin ve daha fazla kaynakça ign 
bkz kat. 21b, 77, 92 Rice, D 5, 1954, 
bu konudaki en öneml calsmadr ve 
özelikle s. 17vd, pl 9-I5te Aylan 
ers tasi samdanladan beşin gör- 
elei yer alr. Sarta Mora in Value 
Tivolideksamdan, kat. 126 le ben- 


erik gösteri Diger örnekler Museum 
Hür lamische Kunst, Berin (8499), 
Topkapı Saray Müzesi, Istanbul ve Türk 
ve llam Sanatları Müzesi stanbuldade 
Aynca bkz: Stern, H, 1957. 

3. Berin .499'daki gamdanda görüldüğü. 
gbi bazen madalyonlar, yedi noktadan. 
oluşan bir çiçekle bezeli dave mada 
yonlar dönüşümlü olarak yer ar; bkz. 
Rice, D.S 1954, pl. 8 res a 

4. Stern, H, 1957; Melican.Chivari 1985, 
286-60, 

5. Stern, 1957, s 494, 

E Agy, bu legorrin & yüzyıl ortadan 
kalktim bein 

7. Berlin'deki örnekte benzer bi fg, 
inde bir tabak olmaktı sadece 
meyveler tutuyor akmasına karşı, muh 
emeken ayn ayn bir alegarisidi, bkz. 
Fie, D.5 1954, pL 13, res 11. 

B Bu gamdarardan barlan ve Ortaçağ 
lam maden sanatrm dier ban eserleri 
üzerinde, i dilekler dade etme ya da 
kötüüğe karşı koruma arac taşıyan, 
asalta olarak vermiş veya sözde 
kitabeler bulunmaktadr. 


Kat. 127 

1 Hames 2007. 

2. Fahd 2000, 

3. Bkz. Wenzel 1993; Savage-Smith, ed 
2004; Poner, V ve di 2011 


Kat. 128 

1. Dekoiküflhokaik'te (kat. 130) benzer 
sede sahip muskalar görülü, ol 1121, 
1144, V ve 125. 

2. Bag hael figür asunn sra beers 
olduğundan, bu tasvrin Artuklu ke 
lerinde gören aslan bisicisiyl ligi 
olup olmadığın kesin olarak söylemek 
mümkün deği. 

MacDonald ve Madelung 1991. 

4. Kuran'da surelerin biri dişinda hepsi 
besmele ve başlar 

5. Canaan 1957, 5, 98-99. 

Fakat Berlekamg 2011, s 135'te beri 
dine göre, “si tasviderin hicbiri, 
burc ya da gezegen tasviterne bire br 
tekabül etmez” Agy, < 138, ro TY de. 
bu muskann be górselne yer verilmiş. 


Kat. 129 

l Embe Savage Simit, "uhi 
tas mayi medical bowl tabiin 
alır, biz, Savage Smith 19972. 

2 Agy,s.82 

3. Canaan 1937, 5 99. 


Kat. 130 

1 Yazmaya igh eksiksiz bir kaynakça in 
bk, Barucand 1991, 5. 123103 

2. Richard 1989, s.9;Barrucand 1991, $ 
115-14, 121 

3. Gezegenleri temsil eden cok kol 
fier Vaso Vescovalide de (kat. 122) 


targa çıkar. Bu da, 12. yurylda 
kartda bu tür tevin popiler oldu- 
ro goster. Bkz Harner 1973- 
5119-21 


Kat. 131, 132 

1 Watson 1985, 120, res 99; Fred 
am 1986, s. 54-55, ro 53; Fehér 
väri 1973, o 100a, b; Grube 1966, 
3173, res. 22; Pope ve Ackerman, 
ed 1938-39, cit 5, pl 647; Grube 
1976,5 239-45. Benzer bezemelere 
sahip bir harpi heykel, Metropolitan 
Mosensridade (5751.1), bkz kat. 
134,138, 

2. Bu objeler 1924 yılnda Rakka'da Eus- 
tache de Lorey tarafndan bulunmuştu. 
Bkz. Folach 2001, & 158, no. 186; 
Pars 2001-2, £ 56-57, no. 51'de 
papağanın bas, bir grifon olarak yorum. 
anmış. Lakabi tekrigiyie yapılmış bir 
dier ünü heykel, üzerinde bir mahfe 
(hevde) bulunan bir fi heykeldr 
(Nasser D. Kali Colection of slamic 
At Londra POT 1285) 

3. Omer Hayana atfedilen, fakat muhte- 
melen daha geç bir tarihte yazl olan 
Nevrunome'de şöyle dermektedi: 
"Bà [dogan], av sahalarında hükümdar- 
lann can yodagór, ona karş sevg ve 
muhabbet besteler de, hükümdar 
salt ve temizlik gbi baz ortak özelik 
lere sahiptir.) Dolayısıyla başkaları 
dan ziyade hükümdarlara ya" Alam 
1990b; aynca bkz kat 57, 71 

4. Bossworh 1960, 11. yüzle yaşamış 
tarii Beyhakden alntaysak. 

5. Bu şir cin biz kat 37. Buna karst 
Alam 1990, kan şirinde doğan meta- 
Morinrm "genelikle tesadüfi bir ekilde” 
kulandı beirt. 

6. Tipha Arslan ismi gbi Tugrul ismi de 12. 
yüzyléa başta 1 Tugrul (hd. 1175-94) 
ook üzere sultanlar arasnda yeni- 
den yagnik kazanmış. Vrk ie 
Gülşah ta, Şam hükümdarı dı "Doğan" 
aka tagmmaktade; biz Daneshvari 
1986, s. 77-78. Aynca, bra devleti- 
rin kurucusu Hasan Sabbahin bir ismi 
e "Bor Dogan 

7. Schimmel 1992, 5 181; Hake 2002. 

B. Daneshvari 1986, 50-66. Fi hamur: 
dan yapmış (skar srh, sr a boyama- 
1) küçük bir horoz fr, Naser D. Khal 
Colection f slamic Ant, Londra'dade 
(POT 265). Bk. Gbson 2008-9, s 47, 
res. 15. Morar ve ier ban uş figür 
leri kimi zaman kubbelerin ve bindarn 
tepesine yerlestiiiyordu Ormegin Sina 
Yarenadasndsk Lawa manestrma at 
horozun, Misr'da 10.yazylsonu veya 
TI yard başda yapı sanimaktadr 
Bkz Balian, yakında yayeranacak. 

3. Papagan çin bkz. Schimmel 1992, s- 
182-84. 

10 Pancarogiu 2003 


Kat. 133 

1 Bil ve Rising 1999, 5 205; Bril ve 
Rising 2012; 5 442, BAZ; Whitehouse 
2010,s. 123-24, no. 200 veres 389 

2. Mişaburak bukatu icin bkz Kroger, 
1995, s 172-73. Serçe Limanı ign bkz- 
Bass ve diğ 2009, s 197-205, 508, 
tes 16-4, 165 


Kat. 134, 135 

1 Gibson 2008-9, 5. 46 n. 27'de bel- 
ğine give, 55 adet boga figura ve 
"8 adet boga bag sürahi mevcutur. 

Bu sayar, diger herhangi be hayvan 
için olanın i katie. Kat. 13 için bi. 
Cube 1976, s 239-45, no. 181. Kat. 
155 iin bkz Watson 1985, s 117-18, 
res 98 

2. Melk Chiari 1992. 

3 Bu araştırmalara göre hörgüçlü zebu 
(Bos indicus), Güneydoğu kan ve Pals 
andan Dağı Alkaya bagica i safha 
hande giri ve inci salha T2 a 14. 
yüzylrda gerçekleşmiştir. Bkz. Delort 
1984, 5.292. Hórgüch sgelannAfi- 
hatda karmaşık evrimi hakkında daha 
ayn verer için bkz Epstein 1971,5 
505-56, özelikle $ 513-20. 

4. Digard ve Boyce 1981 

5. Almayan: Boyce 1989. Aya biz. 
Wostenfed, ed. 1828, s. 165. 

5 Malandra 2001; Kotwal ve Kreyenbroek 
2004, 

7. Feridun ve ami kaynaklarda Feri- 
durum bağayla baglannsı hakkinda 
daha fazla rnek cin bkz Taazzat 
1999 Boga şeki gürtün tarhi hakkı. 
da aynca bkz Doosthhah 1995. 

8. Grube 1976, 5 245, kuyrugun 
ucundaki yaratı bir yian veya ejder 
olarak yorumlar. Ederler hakknda Bkz 
Daneshvar 2011, s. 26. 

9. Martner 1938, 5. 121 (ve diger et 
molo için s 153). Boğaların kadim 
Yak Doguida alana, akrepler ve dz 
moli egigiede astronomik yorumlar 
icin bkz Mariner 1965. 


Kat.1362-d 
1, Grind kadaryla Arslan, Selçuk 
Beyin oğlu ralin Türkçedeki ismidir 
alman 2010, s 326vd). Arslan ismini 
taşıyan diğer hükümdrlrdan bazları 
Kara Ars, Yuluk ("Gact/yr) Arslan 
ve Artuk Avlar, Benzer şekide, 
(aslan anlamına gelen) Leon da, Ermeni 
Kilikya hükümdarlar yaya olarak 
m 
Öney 1969h, s. 37. 
Daneshvari 2011, 5, 107-15. 
Agr s 115, 
Aslan tesirleri, lmiyetin erken 
dönemlerinden tbaen İlam sanatında 
popüler muştur Girichs 1996, 5 
Sida beietiiine göre, Anadolu Selçuk- 
Jove Artuk mimari bezerelernden 


günümüze ulaşan fgrl kabarmalar 
arasında en büyük grubu aslanlar oluş- 
tumaktads, Ayca biz. Öney 19698. 

5. Bkz, Yalman 2010, s S28vd Ayrca bkz 
hat 5. Memlüklerde Sutan L Baybars 
döneminde, yürüyen aden fgur 
binalar, skeler ve esyalar üzerinde bir 
hanedan armasi olarak kulanlmışr; 
bkz Nasser Rabba, icinde Belvens-A- 
bosse ve dig. 2012, 5 26 n. 26. Fakat 
Selçuklar ico ayn şeyi söylememiz 
saglayacak benzer bir kant mevcut 
değidir. 

7. Baer 1983,5 43-61 velt. 34. 
Tüller ve aromatik maddeler, az bulu- 
man lüks ürünler arasndayei ve degerli 
bit para muamelesi görüyordu, bkz kat 
34, 105, 

9. Milano ve Viyana 2010-11, 262, 
270, no. 244, 

10. Eşine az rastlanan bir diger işmiş 
toprak parça. Metropolitan Museum'da 
(3006) bulunan ve komporeyo- 
mu açından kat. 39'a benzeyen bir 
 madalyondr 

11. Marner 1938. 

12. Redford 2005, s. 230. 

13. Bkz. Gibson 2008-9, s. 39-50. 

14.Agy, 47-48, Melkan Chrvai 
I982c ye dayanarak. 

15 Daneshari 2011, 5,77 

16 Bkz hp omoi ita de 
eMaseumPlusseniceebxternaln- 
tercekemodde-colectonsobjeci- 
del 523735vewTypendetalView 
(erm tar: 6 Ocak 2016). 

17.80 kap tokmağı Amiens 1999, s 
54-55, no. 76 çinde yayımlanmıştır. 
Benzer şeklde dairesel be forma 
sahip kapı tokmakla Musul Halep 
ve Şam'da in situ olarak bulunmuştur 
Biz, Musufaki Avie Tarbes rin 
Ömer b el ar el Maki elBedri imza 
lapin (bkz. Raby 2012 tabio Lla, no. 
59) ve Şam'daki reddin Maristan'nn 
kaplan (bkz. Resim 19; Sarre ve 
Herzfeld 1911-20, cit s 21, no. 
22,01 2,5. 269, cit 3, pl B; Herzfeld 
1942, res. 43, 46, 48-50; aynca bz. 
Herzfeld arşivi, na, D:215, Smithsonian 
Institution, Washington DC, hitp:// 
colectonssiedu/search/results/ 
evagcstype-atbemosul&staten 
(erm tarihi: 6 Ocak 2016), 

18. Geç Osmanlı ve erken modern do- 
nelerde, Kuzey Cente (Marán, Amid 
bugünkü Diyarbakr] ve Urta) ve Kaçar 
kan'nda, var ve seçin evlerin kape- 
ann her kanadrda br del diğeri 
kekler çin olmek üzere fark bir kapı 
tokmağı bulunuyordu. Aller, tokmage: 
harap sese gore, kapıyı acma için 
uygun birini gönderiyor ve ziyaretçiyi 
kabule hazırlanıyordu. 

19. at 4e ve 13a üzerinde de bu hüküm. 
dare isim ve unvanlar yeralmaktadır. 


Kapı kanatan ve tokmakları bin, 
bugün Tük ve slam Eserleri Müzesi, 
nba (4282.3749.3790). Diger 
lap tokmap ise David Colection, xo- 
perbag da bulunmaktadr (38/1975). 

20.8 HI 974,5. 191-95, Cete 
yazması, bugün Türk ve dom Eseler 
Müzesi ltonbl dade (A3472, foL 
1639). 

21 Cuna 1985, citer kapi tokmak- 
lore 13. yüz da kulanlmya 
deam etiğini belgeleyen slr görsel 
ien 

22. Danestvari 201,8 95-86. 

23 Çek sayda örneğin görseler için Bz 
Danesh 2011, 85-95; area biz. 
Goes 1996, 5. 28-40, 

24, Hainer 1938, 

25, Dneshva 2011, s 55-133 

26 AgY.S 65-86 

ZLAgys 55-153 

28 Tedi ejder ve aslan fige 
könüüe karg koruyucu b motif olrak 
yorumlnra hakkında bkz. ney 
13686; Öney 19692. 


kat. 137 

7. Fehmi 19765,5. 71, no. 74, pL 23a; 
Berlin 2007-8, no. 95 

2. National Museum cf Afghanistan, 

Kabi ve Rawza Museum of lam. 
An, Gazne. Bk Scerato 1959/2014, 
5.975; Meikiar-Chirvani 1982, s 
60-61 

3. Gavdelr birine biten hayvanları 
yer lığı daha eski tarih fridak. 
kampozisyonlan ign bkz. Ettinghausen 
1957,5. 341-43. Bi merkezin 
raha gövdeleri btsmekiain 
veya daha serbest bir şekide dig 
hayvanların yer lı 12 yüry ve 
sonrasına aiterneericn bk2. egy, s 
352, res. QR ve Baer 1983, 5. 173-75. 
Dor tavşanlı bé lampas dokuma 
Kin biz. Cleveland Museum of Art 
(1993140; 13. yaeyn ikinci çeyreği 
e onas arasa tarihleri) Icinde: 
Cleveland ve New York 1997-98, 5. 
158-59 a. 45. Aynca bkz Reza Abbas 
Museu, Tavanlı (2618) dta bir 
tase. 

A. ‘ustan hançere nakgetigbu atin 
sans tavşan aldatmasın seri / Zra as- 
lanlar bee bir hançere karşı mücadele 
etlerinde, daktkleribirtavşarn karı 
aci" Ingilizce çeviri çin bkz. Danes- 
Iwan 1986,5 18. 

5. Arapça ve Farsçada tavşan için kullanlan 
keimelerhakkndabiz. oy, s. 11-28 

6. Viré 1980. Tavşan ve liz moti ör 
nelle için bkz Daneshvari 1986 içinde, 
halfe ekMuktedirin gümüş be sikkesi 
(6 15, res, 1) ve lalptaüretims bir 
Fatri seramiği (s 22, res 15) 

7. Etinghausen 1957, s 344; Semt 
1972/2014, s. 1085-87; Figen. 
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lav 


2 2003, Budak örter arasnda 
Koi kara Kot ve Ak de ise 
içerikli duvar resimleri ve Pakistan'daki 
Be ot anda den pers toprak br 
madalyon yer almaktadır bkz. Figensi 
2003 Bu mot, muhtemelen Islam 
sana rach, Oracag Awupasina 
gor 

8. Seenato 1972/2014, 1085-87; 
Fiigene 2003. 

3. Fiigeni2003, 5335, 

10 Agy, s 339 ta redes eri ir 
düğü gis "hayvan üz ad verien 
bok sanata özgü bi trea 

11 Güneş yekindeki bu motite, Arapca 
ve Farscada gres anlamında şems 
Memesi yola chr, semse ad 
vermektir Bkz, Ergen 1957, 
2.34549. Günesi temel eden sterks- 
le de ayı temel eden tavşanların bete 
yer ald konpoisyonir n biz. agy. 
2394 pl 10 ve tes 32 


Kat. 138 

1 Winbaden i, bugün Wales Art 
Museum'da bulunan luster bayamalı 
bir kase üzerinde de yeralmaktadır; 
bkz Ghouchani 1987, 5. 32, res B; 
Ettinghausen 1936, 5 72, es 79. Bura 
ikatimi çeken Abdulah Chouchan'ye 
teşekürler. 

2. Ebu Sad b Ebu!-Hayr'a at rubai 

Ebu Sekur Belin (dog yak. 912) br 

rinden; biz. Dabir yaq 1975, =. 52. 

4. Behrami 1949, «108-9, res. 27, pL 
57, butabağın Gürgan mensel oldugu- 
ileri sürer ve nasi ele gestive ig 
fart blg ver Jacques O. Matan 
(5 108) ve Maximo Etchecopa (pL 
57). Gürgan'dan geldiği söylense de, 
tabağın Avdan Tepe'de aciga çıkanlar 
ve ater boyamak sağlam kaplarda 
oluşan meshur gömünün br parçası 
olp almadığı belrsizdr. Bkz agy, pl 1 
ves. 16; Paris 2006, s 58-63 

5. Paris 2006, s 58'de, tabağın sarki 
sterkslerin acim. kanata üzerinde 
taş gi durdugu belirtir 

5. Sultan Berkyaruk döneminden bare; 
daha öncesinde, Büveyhiler zaman 
taman iler askeri amacla kulanımı. 
Ruska ve dg 1965. 

7. Bu konografinin en erken ere 
bügün Muste du Louvre, Pariste (OA 
7802) bulunan 10. yay ait be 
dokumada rastlanır. Satranc oyununun 
Arap ve kan versiyorlannda i yet 
rr temsil etiği Hint gelenegri 
sürdürür (Arapca elfi kelimesi, yana, 
re ve Ispanyolca al kelimeleriyle 
akraba; Ruscada slon kelenesi de f 
arlamına geir; Anglosakson dünyada 
ise bu tga piskopos ad vermiştir. Kat 
138'in kcrografsrin, Kuran'da bahsi 
geçen Fİ Vakası ie dogrudan bir baglan- 
ts yokt. Ha, Muhammed'in dogdugu 
ayn zamanda Fil Yih olarak da b 
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mie vuku bulan bu olayda, fler bee 
semen redigit. Guia bát, 
abagin üzerindeki tasvir, Selcukiuann. 
gözünde bu olayı çağrıştıran bir alt me- 
dm tva etmiş cla (Beeston 1985). 
Taser dierclasanlamian arasnda 
an destalan (ornegin, Sed den dönen 
Behram Gu) Hit tannsi Ganesa ve 
run yanar cok sayıdaki rsen 
yada Cr burclanna dayanan Ora Asya 
ayn cei yer ale. Bkz Otto Dom 
1963,5. 144 (ve Otio Domu eleştiren 
br yorum n bk. Roux 1978); Ruska 
ve diğ 1965 

Museo Nazionale dr Orente “Gi 
sepe Tucci” Roma (8428, SP2). 13. 
Yüayida yapılmış olan Konya sularında, 
ahh bir fi kovalayan gron tsi 
bi ta evham da astro bi ariama 
sahi olmas mustered 

Saray kadriar cei nedenlerle yok 
Và eder Hac, ev, siyasi ental, 
(Sk sk yer depen hülümdar ve 
maiyetin takip etmek. Fakat Büyük 
Selçuklular ve ardienn tah yancı, 
bu kadr yaşam tala haklarda 
neredeyse hic bigi vermez. israr 
ion bz. Redford 2015, Hilenbrard, C, 
2003, ELChekh 2015; Mesars 2003 


10. Bu lanın, tih gücüyle yilan ve kö- 


pek ermátrma, akrep sokmalanna karşı 
koruyan fa taslanndaki (bkz. kat 129) 
ve ylan rm karı panzehir tres 
iceren Kitab aki lan tace. 
le olan berver burada sakiniması 
gereken olumsuz be gücü ters ettiğini 
düşündürür. Kabi dyak' Pars yaz. 
maenda s 13, 27 ve 3'te (meva 
dl sayflandemaya göre) yank, tak- 
dim sayfasndaki eder/ylandanfarkidr 
(8k kat 106). Dolayayla bu taserde 
yian, büyük ölçüde olumsuz br anlamı 
taşıyor gözükmektedir. kan iride sk 
sik kart anlamlarla kelme oyunlar ya- 
pil ditate aldığında, kalı sarin 
sese bir araç oarak ylam muğlak bir 
şekile kulandı görülür. Yan, çoğu 
kez, Katabi Mukaddes'te anlarla Adem 
de Hawa'n ik günaha glen 
rien, bazen de sevgiinin züfünü 
(yari, Cennet lanni) emi eder. Bkz, 
Schimmel 1992, . 84, 158, 196. 


Kat. 139, 140 


Kat. 139 için biz. Cabe ve dig 1994, 
$. 236-37, no 267; Amsterdam 
1999-2000, s, 239, no. 220; Paris 
2009-10, 5. 108, ro 129, Kat. 140 
ich bkz. Grube 1966, 5. 172-73, res 
20; Eninghausen 1970,5 128, es 18; 
obe 1955,5. 218, res. 18; Jenkins ve 
dig 1977, pl 257. M. Shreve Simpson 
ve Meare Gibsona göre (kisisel 
görüşme), Real Academia de Belas 
Artes de San Fernando, Macide bu 
jeri neredeyse aynısı bir parca. 
bulunmakta 


2. Örneğin, Metropolitan Museum'da 7. 
aryl sonu veya 8. ty cam ir 
sie (1999.145) ve dort deve tsi 
3. ya at ate bir se (64259). 
Deve ler, blam sanat öncesine 
uzanan kalir geçmiş sah; 
Güney rbtarian reler in b. 
Cone 2008 

3, Daha fal érmek xin bz. Hin HL 
654/1237 Pl Makama (Bib 
Fethtque Nationale de France, Pars, 
MS abe 5847), fol Sv, 95r; aynca 
bkz fo. 31,91, 134r, 1381, 143e Kat 
140k can grlin einde dign 
old belrtimigse de devenin ban 
sadece bir yannda degin bulundugu 
görülmek. 

v 
bir reli olarak sunmuştur: Deveye 
bakmıyorlar m, nasi yaratılmıştır” 
(Kur'an 88:7); bkz. Pelat 1971 

5. Roue 1959,5. 45-48, 70-71; Bet 
2009, «106-9 Turkce ve Mogokcada 
devel çin klanlar eller devenn 
ürüne, csietine ve sra göre 
kk göstermekle bike Arapçada 
kadar zengin dpi; bkz. Roux 1959, 
37-43 

1 Roue 1959, «60-62, Araya bozk 
anata devirin bkz. Ada- 
mova 2004, 10-11 Mogol tarihi ve 
okiruds develer ign bkz. Lang 2012 
ve Chulabastar 2012. 

7. et 2008, « 96-126 
Akan Beyhaki Babar [sutan 
Mahmud un vermesi üzenne nehrin 
Ceyhun ar yakasından gerek 
Horasana yerleşen ve burada devecik 
 (sarbanan) yaparak yaşayan Türkmen- 
ler [ne kötülere ve ber 
yalamış olan untulmamaldır” 
(Buet 2009, 101) 

9. Ferdidón Atarin Dion ndn. Aya. 
b Seti 1992, 5.194, 401-2 
m. 16, 18, Attarin cizelerinin çevirisiyle. 
ire, 


Kat. 141, 142 

1. Watson 2004, s. 265. 

2. Bu tür kaplar, Van Azerbaycan'daki 
Akkent kasabasına ail "Akkent malan 
dark bilir Kat. 181 ve Azerbaycan de 
Gürcistan'da cok sayda benzer örneğin 
anga kağ Sovyet azla için bez 
Watson 2004, s 265, no. le. Balki 
kuşu, ban ómeklerde samy uğrayan. 
ördek Niere karşılaştır 
Metropolitan Muzeumiaki (2006524) 
am br madalyon üzerinde yer alan 
ördek, imiz Surayínn 12. yayi ba- 
ridi restorasyon aşamasına ait dier 
örneklerle benzerik göster, Aynca bkz 
Rey'de ele geçen ve buğün Museum of 
Fine Arts, Bostorida bulunan ak kaban 
ma (Resm 97) Cleveland Museum of 
Arta (1938.7) b hayvan mücadelesi 
sahnesinin Suriye deki nadir örnekleri. 


den birinin görülü lakabi ted bir 
tabakta da, bir su kuşuna sadran avo 
br kus betrmienmitr, 

3, Milano ve Viyana 2010-11, 110, no 
te yayımlamıştı. 

4. Londra 1976, s. 169, no 178. 

5, Resididdn Vatvatin (yak, 1177) 
so dizeleri, “haldaki adn" imgesine 
rmektic"Hvodakiadanm yoksa 
da bedeninde bir can / Hasmetriz 
sayesinde avkyor göklerdeki alar" 
Hahya dokunmuş olan cansız figür bile, 
Sahibinin yüksek mevkisi nedeniyle öyle 
güçlüdür ki, (grekle kurt kler. 
delen) Aslan takemyldzm ble kolayla 
yokaayabl? iglce çevir ve acklama 
‘on bkz, Schimmel 2004, s. 322 Dalay- 
siya, aslan monferinin ks hallarda 
kulandı sonucuna vana, Bureria 
birike, günümüze ulaşan en eken 
rmekerbekacyorylsonrasna attr, 

6. gile çevri cin biz. Melkian-Chr- 
vani 1986, « 77. Ayrca bk. Schimmel 
2003, s 226, 322, 401, 415. 


Kat, 143 

1 Bu objeye gl ksk br kaynakça, 
The Metropoitan Museum of Artin in- 
termet stesrde mevcuttur: http / ei 
metmuseum org/colecior/the collect 
on-onine /seach/448671 pp 308p- 
geléftes2 52 Váposel timgnon Diab 
rameecbiect formation (erg tar 
5 Ocak 2016) 

2. Mohaddih ed 1986, s 217; New York 
201,5 115, ro. 73. 

3, Otto Dom 1994, = 303. 

3 Hanner 1973-74, s. 124- Kat 121'de 
ice Yay burcunu simgelemektedir 

5. King H, 1995, 5 150-51 


Kat. 144 

1 Watson 1985,5. 106, 198, no. 19: 
Daneshvari 2011, $ 67, pl 23. Laster 
teknigi, birbirine çok yakın di renkte 
uygulanir: Kruz bir rerk (ej 
deseri pullan, ortadaki kitabe uşağı ve 
staki pametler) ve alin sans 

2. Bununla bile kat. 144'ün ewece 
Gürgen mal edidi de cimugur. Biz. 
Bahrami 1949. 

3, Bu kaplan bir stesi igin bkz. Watson 
1985, s. 106 ve Daneshvari 2011, pl 
72 maste du Loure, Pri (MAO 
444) be rk için biz Maguy Chart, 
içide Pars 2001,5 10 75 Aynca 
bkz Metropolitan Museum'da käse 
(Resim 90). Cube 1965, s. 222, 224, 
res. 28, bu gruptaki kapların bezemesi 
nin tk bir sanatcı tarafndan yap. 
ileri sürer Fakat boyama motilern 
ier fair bu yorum 
desteklememektede. Ornegin krş kat. 
VAA'in ds yüzeyindeki paimeter ve 
Resim 90'dakler. Tek bir obje üzerinde 
{arth sanatlarn calsms olağan 
varsaymak daha akla yathrde. 


4 


Transkripsiyon ve Ingilizce cesi ic 
bkz. Daneshwar 2011, 66. Aynca 3 
55-67'de, eklerin çeneleri arasındaki 
*yuverak nesneler" hakknda bir yorum 
di yer aimakiadr, 

Madalyonda aynca be kuş ve bitkisel 
öğeler de görümekted, Alar hem 

‘bir ktidar sembolü hem de Aslan 
takımda ve orun yönetici gezegeni 
güneşin kozmolojik b tasviri alarak 
yorumlanablı Bkz. New York 199705. 
32-33, ro. 13. 


Kat. 145 


1 


Elen Kenney tarafndan New Yor 
2011.5. 157-58, no. 106/22 kitabeler- 
le birlikte yaymiarmstr. 

Ayıca bkz ayni urwann anonim bir 
emir igin karl kat 125. Bu urvan 
Artiklu, Eyyubi ve Memlük hükümdar 
tarafndan külanimtr, bk Bosworth 
1996, s 70-80, 194-95. 

Kapı akmaklr gesler ve tackaplar icin 
bkz.kat. 136 Metin Ahlat mezar ta 
andaki ömeklr in bkz Öney 1969c, 
5 175,06 10 res 1 

Eider motif hakkıda bkz. Öney 19692, 
+5 192-92; Betin 1993-94; Gerkchs 
1996,5 28-40, 93-99; Kuehn 2011 
Martner 1938; Öney 1369c; Kuehn 
2011,s 111-24; Daneshwar 2011, 5 
107-19, 159-65. 


Kat. 146 


B 
2 


Meliian Chiari 1970, es 10 
Nizamülmülk 960,4. 103 


Kat, 147 


1 


E 
a 


Kat, 147 Musée des Tissus de. 
Lyra geldiğinde, inde bulundugu 
erceverin arkasında Rey dela Bib 
Sehebunu Totbesinden (bkz kat, 196) 
geldgini belirten bi yan yer alyordu. 
Bu parçanın Jean Poza ye A M. 
indian tarafndan 1928 den sonraki 
irtrihte salı tahmin edimektede. 
Bk Koechin ve Migeon 1928, no. 
ve pl. Lla. Ne var ki bu kumaşın 

Rey menşeli oldugu kuşkuludur ira 
İndir'i sat diger kumaşlar 
kaytarnda menge beliten bu tür 
ibarelere rastlanmaz. Bkz. King, Do, 
2004, s 40-41. Ayr kuman inci 
ve daha büyük bir parçası George 
Washigton University Museum and 
Teste Museum, Washington, DE/'dedi 
(73.115). Bu parcane teknik 
analizine Katar 1975'te yer vermiştir. 
Kajtani, ligne bir sekilde ve başkaca br 
‘yorumda bulunmaktır “yaprak bir 
dare çinde figür (apotheosis?) notunu 
düşmüştür (s 201) 

Kumaşın (mavi zemin üzerine krmızı) 
aka yüzünün bir otogaf cin biz Koe- 
‘chin ve Migeon 1928, ro ve pi. Uta. 
NewYork 19975, 5 399-400, no. 267, 
Bkz. Johns 2014, s 71-78, özek- 


les 72'de, ressamn tavane dier. 
kısımlarındaki biricik sahnelerinden 
yola çikarak, ender konografisni 
yaris yorumlamış cblecegsvarsayemr 
die getirmiş Venedk'teki San Narco 
Banikasinda yer alan muhtemelen 
Bizans esen bir kabarma tarrlaştrma 
sahresei tipk be usui sunmaktadir, 
bkz Stepan 2000, s 88-89 ve s 89, 

5. Redford 1990,5 119. 

5. New York 19975, s: 400. 


Kat. 1482, b 

1. Bk Arrick Nevevi Ledere, iinde 
Paris 2001, s 126-27; Öney 1969, 
5285-301; Öney 1972; Daneshvari 
201,8 135-59. 

2. Erken dönem örnekler rasında Bulga- 
ristan'da Stara Zagora'dan bir taş kabartı 
mà (10-11. yüzyil: New Yak 1997, 
5 326-27, no. 220) ve Afgoristarida 
Gazne'den mermerler (11. yay 
Rugad 2012, s 1092, 1177, 1308, 
o. 673-75) yer almaktadir. 

3, Bu rae, bugün Konya Mevlana Mü 
zesinded (332); bkz Londra 2005, 
5 133-34, 400, no. 88. Bu mote 
mænardeks lanes hakknda br 
değerlendirme için bkz. Gierlchs 1996, 
8 40-46, 92-95, 117. 

Daha farla örnek icin bkz kat. Maci 
Bia. Ark 2000, s 73-165; Yalran 
2010, 

E. New York 19976, $ 326-27, ro 227b 
ves, AM, NewYork 2008, s 260, 
391-92, 397. 

7. Joachim Getkchs, çinde Berin 
1993-94, 5 60, no. 80; Stuttgart 2003, 
s7 

8. L Keykubadin eşi Hunad Haun 
Kayseridek hamamında da benzer ar- 
ekler bulunmuştur (Ark ve Ark 2008, 
2253-59). 

9. Agy, £ 320, 339. 

10. Bu vazo, Paris 2001, & 129, no, 92'de 
yaymış. 


Kat, 149 

7. Biz Cleveland ve New York 1997-98, 
5144-45, ra 35 ve $ 154-59, ro. 
45-45 Kat 44 (Cloisters Colection, 
Metropoitan Museum, 1984 344) 
sonradan Orta Asya, Kuzey Afika veya 
Selya'ya mal edit. Cleveland 
Museum of Art kleksiyorurdaki diğer 
öreklrin ise, Dogu kan ve Ora Asya 
menşeli olduklar düşünülmeye devam. 
mekte 

2 Burun en yakn benzerine, Yuan 
hanedarsna mal edile bir Çin 
kurmageda tastan. Burada da, 
derler ve zümrüdüankalar benzer 
sekide rak ve kaydrlrak diis 
madalyonlar içnde vermiştir 
(Cleveland Museum ol Ar, 199575; 
agys. 155, no. 42). 


MNtekimkat. Steki aslanlar çok daha 
maniyerist olmakla bite, kat. 149 a 
ine berzer şekide pençeleri stize 
bir Hayat Agacina dogru uzatmslardr. 
Bu bakimdan her ki kumaş da, fada 
aslan tasvrlennden farkl göstere 
(omegn kat. 135a ve Resim 55; ayca 
biz agy, s 144-45, ro, 35 ves 
154-55, na. 43) 

Katharina Ort Dorm ve dgerlerne gre, 
Segburg da Sarkt Sevatus kiisesindeki 
si başk kartal tasviri kumaş (bkz. kat 
150) L Keykubad ya da orun ardilam- 
dan biri icin ürelmişi. Bkz Otto Don 
1978-79, $ 119. 

Biz agy ve Ank 2000, s 82-83, res 
61,62 


Kat. 150 


Kumaşı iki parçası Rişgisber'deki 
be Suhturg'da (Otavskyve Wardwell 
201 1,5 163-66), b digeri ise Cleve 
lund Museum of ra bulumaktad. 
deren bu şekilde 
konumlanması, firi 
üstüste çakışması ergeleme 
myetieden kayraklandgna neredeyse 
Heç şüphe yoksa da, tan aka fli. 
besertboiame val göz ad 
edilemez Bkz aşagıda, edere igi 
değerlendirme Aslanla mücadele eden 
derin, günes tutulması simgeliyor 
olabileceği hakkında Bkz Daneshvari 
200,5 172,184 

NewYork 19978,5. 23. 

Martner 1973-74, 114-15. Aynca 
bkz. Oo 1978-79, s 134-35 ve 
4 1351.99, 

Mariner 1975-74, 5 106-7. Ayrca bkz. 
New York 19972, 5.25 

Eran daki pancrun spekülatif be 
yorumu için Bkz. Daneshwar 201 Ls 
136-58, 

Martner 1973-74, 5114-15 


Kat. 151 


Otto Dor 1979, s. 19; Roma 1994, s. 
184, 0.91 

inci ve daha büyük bir parca, Se- 
bury Sart Servatius Kesiti. 
haznesinde 

maz rengin Anadolu Selçukhdan icin 
saşe anlamı ve önem hakkında bkz. 
Yalman 2010, s. 222, 326, incel 
College, University of Oxford daki bir ty- 
pikorida (maras valalnamesi), Bizans 
Inparators Kanstantnas Paliologos'un 
benzer bir kıyafette tasvriiçin bkz. New 
York 2004,5 265, res 9.11. 

Bu tar sahneler aye 
sayma ve düaist bir yorumu için 
bkz. Daneshvari 201 özelikle s- 
135-58. 

Görseller icin bkz. hip artnet g/t 
125/1924 (erişim tac 6 Ocak 2016). 
Otto-Dom 1979, « 119-21. 


Kat. 152 


fi 


The albu Colection, Dir aAthar 
Lamy, Kuveyt (LNS 352c, d. LNS 
326) aym şehide bir grifon içermekted; 
Bkz. Milano ve Viyana 2010-11, 5. 271 
no. 249. 

Rey'de Çeşme Al Tepe'deki kanarda 
bulunmuştur: bkz. Pope ve Ackerman, 
ed 1938-39, ct 5, pL STAC The alsa 
bah Gelecek ömeklerl benzer 
büyüklükteki diger bi stuko madalyon, 
ran Ulusal Müresirdede ve be yz 
oki içerisinde bir taht sahnesi ts 
ár (Rey Usib” olarak adardrle 13. 
vary 

Armour 1995, 5.74. 

Otto:Dom 1994,«. 304. 

Armour 1995, 77. 

Pisa Grforu icin bkz: Conadri vedi 
2002, s 66. Fanmi käsesi icin bkz. 
Cube ve Johns 2005, res. 847, 

Qo Dar 1994, res 294, 296-99, 
308-6. 


Kat. 153 


1 


Bu ob Watson 2004, s. 153, ro. 
ALS te yayımlamıştır. Sap ksm, dolgu 
yaplarak onarım görmüştür. Semerkant 
ekleri için bkz. Shshlna ve Pavches 
kaja 1992-93, 5 37, 77-78. 

Mate bulunan çogu yine poziti moth 
ekmek mühürleri için bkz. Kühne 1935; 
“ordu ekmegi” (ab ceps) yanlı mühür 
icnbkz. agy, s 54,res. Le- Taberi 
ye'den orreker icin biz Vincenz 2008, 
$ 158, pl 4394, 5, res 46, 

Bizans dönemi ekmek mühürleri çin 
bkz Galavaris 1970. 


Kat. 154, 155 


Abdulah Ghouchar tarafda okundu 
we Alzahraa K. Ahmed (Hagop Kevorkian 
Curatorial Flow, Department of slave 
Ant, The Metropaltan Museum af Art, 
New Vak) tarafınd Ingiizceye cove 
Der hayvariara kysda leri, Ortaçağ 
rado ve Cere yapılarda daha 
Seyrek görür Ar sayıdaki örnek ici 
bla. Gerichs 1996, s 46-49 
Etinghausen 1957, özelikle s 345-55; 
Berin 1993-94, Otto Dom 1994; Paris 
2001, 5 138-41; Daneshvari 2011, 5 
166-76. 

Senki kötülüğe karşı koruyucu bir 
işlevi için bkz kat 157a. Bir hükümdarlık 
koruyucusu ya da muhafızı olarak sterks 
in bkz. Girkchs 1996, $ 46-49. 
Artuklu sarayları hakkinda bkz. kat, 
202-8 Yetkin 1964, Heykelcigin ulak 
delere sahip olduğunu, dolaysıyla 
içinden su atmak amacıya veya be 
havuz ya da buhurdan içn dekorati 

ir obje olrak hula olabileceğini 
belt. Aynca biz Humlebaek 1987, s 
86, na 92; Folsach 2001, « 313, ra. 
499 Baer 1965,5- 15 ise, suyla gh 
ir kularım için deliderin fazla küçük 


33 


duğunu belrterek, heykekiğ br taht 
veya cai dreg içn tpelk olarak 
yorumlar 

6, Bkz Folat 2001, s 158, no. 187. Sek 
seramik figir, kat. 132 le aym gruba 
aia. 

7. Mariner 1938, Cezire ve Suriye'deise, 
aslan (gines ve/veya Aslan burcu) ya 
a Yay burcu sembolü diha yaygndr 
ve ber ikisinin de kuyrugu ejder bagya 
sorlan. Bkz. Hte 1938, s. 181-44. 
Slenks konagrafisnin güneşe baglanti 
haklarda bk Einghousen 1957, s. 
345-50; Ott Dom 1994, s 303-10. 
Hem gines hem ay tutulmalarının bir 
arda temsil edilmiş oldugu da ieri 
sürüler — aslan gövdesi güneşi, do- 
Luray gbi yuvarlak yüzlü kad başı ise 
ay simgelemektedir. Bu da, heykekikte 
birden azis ejder başını yeralmasını 
iklyabl. Sfenksfgurunde günes ve 
am brike temsiledimesi hakında 
bkz Scerato 2014c Üç dimi taç 
taşıyan insan başlarnın günesi ya da 
ayı simgelemesi hakknda biz. Carboni 
2006, s. 162-63 

8. Bkz Daneshvari201 1, s 7-17. 

3. Öney 1963c, özelikle 186-88, 
209-11; Daneshvari 201, s. 165-75, 
Sule muhtemel br balan, vermlliğe 
de isaret ediyor olabilr, 

10. Baer 1965, pl. 35, res. 65; Berin 1993- 
34, 5.54, no 60, pl 7; Berin 2006-7, 
5 83, no. 33; Gladss 2012, s 89, no. 
55. Cok ke şamdanlar, Selçuklu dün- 
yasın dogu bölgelerinde daha yaya 
bkz. kat. 142. 

11. Baer 1965, s. 34-38, 50-56; Otto Dam 
1994 

12. at 154 le benzer şekide, fakat kat. 
155'in aksine. 


Kat. 156 
1. Émmghasen 1950. 
2. Bkz Berlecamp 2011 


Kat. 157a, b 

1 Abdulah Ghouchani tarafindan okundu 
ve Ingizceye ceva 

2. Genel olarak aynaiar hakkında bkz. 
Senato 2014c ve Carboni 2008, 

3. Ward 1993, 5, 30-31. 

3. Metropaltan Museumdaki ix 
aynadan birinde birbirini kovalayan 
hayvanlar (42.136), birinde bir dogancı 
(1976.158.1), bir diğerinde se Gan- 
yredesile katal veya Zal ile smurg 
ark yorumlanan, kartala binmiş br 
insan (1975.1582) tasvir edimsti: 
görseler cin bkz Carboni 2006, s 
165-67. Tekrarlayan genler ve yildiz 
oterinden oluşan bir bezemeye 
sahip gists nadir bir örnek içn biz- 
Metropolitan Museum (40.170265), 
gosel icin bkz 0 gy, s. 162. 

5, Ree, LT, 1961, $ 264, res 47; Rice, D. 
T, 1965, res 184. 


332 nonar 


5 Savage Smith 19974, özelikle £ 128, no. 

52; Carboni 2006, s. 163-64. 

Bkz. Baer 1965; Otto Dorm 1994, Kat 

1576 e benzer aynaların tos ve 

“daha ayrık br değerlendirme cin bkz. 

Scerato 20) 4c Seerato ayrea çok 

yeli bronz önek arasnda bir istisna 

‘stra, srt sta sfenkslern görüldüğü 

gümüs br aynadan da bahsetmektedir, 

Hz agy. s 1498, 0. 14 

B. Belin 1993-94, 5.54, ro. 52 ve Gades 
2012, 5. 55, no 33teyaymanmg, 

3. Birbirini kovalayan dör sterks mot 
Bedreddin, Lü için yapims dan kakma 
prinç eserlere de bagları (kat. 12a, 
b). Fakat bu eserlerde sfenikslerin kanat 
ucan bigerek brbrine dugumlenmste 
QtoDar 1994, 5, 304, birine düğüm. 
Jenen kanatların güneş çark tems et 
B bir merkez ead dinen slenkslern 
güneşin gözle görüle hareketiyle iig 
olduğu yorumunda bulunur. 

10.Scerato 2014c; Carboni 2006, s 

165-54, 

Ces olasikları degerlendren Scerato 

2014c, özelikle s. 499-1500 de, esk 

ağlarda tern güçlere sahip olduguna 
inanlar Akrepburcuyla gil uc yoruma 
yervetir Buna göre Akrep 1) gk 
sembolü güneş (aslan gövdesi) de ayn 
adn bap) Akrep burcunda bir araya 
elli akrebin kuyruğu), uygun ve ideal 
sirk ar tems eder. 2) Akte bur- 
cunun yönetici gezegenleri Mars (akrebin 
kuyrugu), güneş (alar) ve Venüs (kadn 
başi) vastasıyla bu burcun astro 
sembolida, 3) Başak, Venüs ve Akrep 
burçlarının sembolüdür, 

12. Ükü Bates, yazarla sel görüşme- 
Bates, Amasya'da 13-14. yayla ait bir 
türbenin açlığı srada, görülü bedenin 
gogsünde st seta sfenkslerle beze 
zincirsiz bir ayranın durduğuna tad 
etmisti Scerrato201ac, s 1438 n. 
de besrtidigjne göre, Karadeniz ve 
Hazar Denizi çevresindeki mezarlarda 
da ölülerin üzerinde aynalar bulunmus, 
Rus Tarn (18-13. yüz) evlerini 
yangında korumak gin temel altra 
aynalar yerleştirmiştir. Tsim kitabeler ve 
bunlann tanhlendrimes hakkinda bkz 
Savage Smith 19974, özelikle s 128, no. 
52; Carboni 2006, ¢ 163-64, 


Kat, 158 

l Alas V. Ahmed (Hagop Kevoian 
Curatorial Felow, Department of Islamic 
Ant, The Metropolitan Museum of An, 
New Ya, ha hatnn yanis şekinden 
dolayı kitabede Abdurrahman yazdığı 
sonucuna varmigar, 

2. Habbtar kta ve Büyük Suriye'nin ban. 
kıselarında Islamiyet öncesi dönem: 
lerden itbaren kulanimaya başlamış, 

12. ve 13. yürylardo özelikle Cezre'de 
revaç bulmuştur. Bu kaplar üzerine en 
öneri çalışma, Retinger 1951'dr, 


Cerve'rin kuzey kismna (bugün 
Türkiye'nin güneydoğusu) ait ömekler 
ien bkz. Bdut 1999, Bu kaplar lev 
ve sembolami hakknda daha arla bigi 
ice bkz. kat 38 ve 60, 

3. Reitinger 1951, tip I ve I, Baer 1989b, 
nein müesherennde dufu gèr 

Pli toprak seramiklerin de piyasa 

degerini artmak ign süslemelerle 

donatidgndan bahseder 

Humlebaek 1987, s. B4, no. 73, 

Báut 1999, s. 192-95. 

Örneğin bkz Reitinger 1951, res 

17-20. 

7. Ekz Baer 1965; Joachim Gerichs, 
Kirde Berin 1993-34, 5 23-25 


Din ve Kitabet 

1 Peacock 2010a, £ 1286'da, Tuğrul Beyin 
Sincar Cami yakmasından bahsedir. 

2. Madelung 1391. 

3. Peacock 20104 & 108-14. Tor 2011, 
5,41-43, Tug Beyin eylerlerindeki 
bagica etkenin samimi bir dindarlik 
oldugunu ieri sürer 

3. 2013te trip edilen Halep Ulu Cami 

gis bu tür kubbeli yaplar ve minareler, 

Selçuk yönetiminin tethedile toprak- 

lor üzerindeki mülkiyeti smgelyordu, 

Isfehandai mescidó caminin Tacülmük. 

‘araindan yaptılar kubbelisalaru 

baz yapilar, Selçuklu sultanın 

Hi varya dogrudan bagntind 

an'a başlıca yapı malzemesi olan 

tugla, bezeme amacıyla da etkileyici 

bir şekide klares. Anadolu'da ve 

Sela ardi devletlerinin topraklarında 

ise agi olarak taş kullanimi, tugla 

ve ahsaptan knell malzemeler olarak 
yararlanmış. 

Hlenbrand, R, 1994, 5. 

Rogers 1995, s 954-68. 

Wolper 2003, s. 4. 


Kat. 159 
L Bu iki kapı tokmağı Humlebaek 1987, s. 
B7, 96 ve Doha 2002,5: 16-17, n. 
‘de yayımlanmış ve incelenmiş. 

2. Biz Humlebaek 1987, «7, n. 94. 
Ayn gba ait diğer örnekler çin biz, 
agy, n.95 veFolsach 2001, 316, n 
504, 505. 

Bkz kat 1364. 

4. Bit diger benzer örnek de Nasser 
D. Khai Collection of islamic Ant, 
analar (MTW B25); biz. Paris 
2009-10, 92,5. 117 


Kat. 160 
1 Okuma ve glace cev icin be. Chris- 
"les, Londra 2003, £ 36-37, lot 31. 
2. Kat 161 ve 192, nad örnekler rası. 
dade 

3. Genel bir degerendime için bkz Öney, 
1976, $ 110-23, 

4. Muhtemelen ay gruba dahil olan kapı 
kanalında görüküğü gb, aplkeler 


ve epigrafik panolar de diger aem 
boyanmış olması mümkündür; bkz. 
Enderlein 1976, 5, 33-34. 

Bkz. Meinecke 1976, cit 2, 4.528, Berin 
1661 hakknda bkz. Enderlein 1976, s. 
34-35, 

Yerleşim planı icin biz. Enderlein 1976, 
4.40.1083, 

Bkz agy, $. 33-34, pL 1 (Konya), pl 2 
(Bere 12672). 

Berin L661 üzerindeki kitabenin trans- 
Krpsiyonu ve Almanca çevrisi cin bkz. 
agy,s 34-35. 

Kat. 1601n pencere kanad olarak 
kullan gösteren bir digeriaret de 
sagkanadin at kasmindaki metal baglan 
parcas in stu eie geçen kaplar igi 
bi kangkge söz korusu otras da müm 
andor Daha küçük boyuttaki bu ahşap 
kanatlar ve Berin L661, beki de key ve 
Büney yönünde yer alan ve her kisi de. 
süreyle liii cn yan odaların kapıyı. 
Konya Mevana Müzesindeki kanatla ve 
Berlin 12672 se, ana girişin ve bodet 
ekin kaplan olar. Girişler ve pen- 
erlerin kes okdesrin ahşap kanal 
karşlaşrlması meseleye apkik getiri. 
rt Loncka 2003, 36-87, t 
31'de beline göre, prigen saya 
dirt deği üçtür Bu da, pencere anat 
intimal ortadan kaldnr ve kat 160 
beki de Konya'daki başka bi yapıya ait bir 
kapı olabilecegine aret eder 


Kat. 161 


e 


nglace ceve H. E McAlister ve M 
Bowen taralı yapmış 

Cresuel 1940, «317-19, p 89, 90. 
Meshkati 1974, 8 109 ve Pedersenve 
di, 1990, 

Pedersen ve dig 1990. 

Çek benzer bir ahşap konstriksiyon. 
Yerelde Nedugen mescidi camisinde 
görüle Afshar 1975'te yayımlamış 
lan bu objenin mevcut konumu ve 
drum hakkinda big yoktur. Aynca bi. 
Chouchani 2008. Buradaki ki parçanın 
teknik analizleri Metropoltan Museum'da 
Prar Gakpnar-Gnepp (eviece Hagop 
Kevork Felow, Department af islamic 
Art) Darel Hausdor (Associate Conser- 
vtr) ve Mechtild Baumeister (Conserva- 
ter, Sherman Farchid Center fr Objecte 
Conserva) twaindan gerçekleşir 
Uc boyutlumodeleme Ronald Steet 
(Serio Manager, maging Molding, and 
Prototyping) tarafindan yapılı 
Örnegin biz. Metropcltun Museum 
3.118) 12- yüzyla ait bir mezar taşı 
Kitabe, Mak Suresi'nin 3. ayetinin nci 
yanıyla başlar, 4 ayetle devam eder ve 5. 
yeti ik yansyla son bulur. Eksik ayetler: 
den bazlar muhtemelen en attak enne 
parçaya oyu Kitabe hakkında daha 
fazla bigi icin biz Choucha 2004, 

leri £se 2006, s 202. 


Kat. 162 


1 


Kat. 163, 


1 


2 


Bu yorumlama denemesi ve unvanlar 
Melkşah'la (hd. 1073-92) ilişkilendiren 
okuma için bk Blas 1992, s. 170-71. 
0.64 Levhalar Wikinson 1986, £ 
110-15 yayımlanmıştı. 

Önceki analizlerde (Yilinson 1988, « 
115), vermiyon ve mavi pigmentlerin 
icinde incir ve lapis tespt edişi. 
Daha yakın zamanda, levhalar iindeki 
(Metropolan Museum, 39 4063 ve 

39 4054) pigmente, ARF kulanarak 
sonuçlar hakknda henüz bs değer. 
lenórme yapılmamıştı) ve utraiyle 
görünür báge spektroskopisi (UV-Ve) 

e incelendi Tespit edlen bileşimler 
şunlardı: Mürdesenk (PbO) (39.40.54, 
39.40.63), sadece pF anl; silen. 
(Pb304) (394063), ve ultramarin mavi 
(Na6-10ALG5602452-4) (39.4065). 
Bkz. Holakooei 2015. 

Wilkinson 1986, s 66, 99. 

Kat 1'nin sap kem restore exit. 
Bu ksm azam ya da muazzam gekinde 
okunabir. Gazmellern amsal kabele- 
rede essltoniazom unvanı brahim 
(bd 1059-99) ve Behram Şah (hå 
1118-52) çin kulai, bkz Giunta 
ve Brest 2004, $. 187. (Es Json 
atram unvanın kulları Seat ör 
ekleri Melkşah, Muhammed Tapar (hé. 
1101-18), £ Mahmud (hd 1118-31) 
ve muhtemelen Tutuja (hd. 1078-95) 
avlta bulunmaktad; biz ACEA 1931-, 
UL n 2707, 2734-37, 2773, 2780, 
2783, 2792, 2798, 2804, 2934, 2943 
(sadece essutan), 2960, 2973, 2974 
ve 3007; Blair 1992, s 60;MCIA 1955, 
3 153-60, n. 57, 

Bkz. Gunta 201, $ 95. Bu ibare dinsel 
ve kamusal söyleme 11, yüzyldagimiş 
la gerek, zra Cornelleriantsa kta- 
belerinde de yay olarak kulanimıştr, 
bkz Giunta 2005, s. 533 ve Cunta 
20108 5 128 


4 
Yat 164 üzerine biz Grube 1976, 5 
175-76, ro 125 

Fehmi 1972; Khoury 1992. Binen en 
eken tarh (8 yüzyü levhalar Mis ve 
Mardandr ve hepsi de mezar tagandr, 
Kan örneklerinin çoğu Nişabur bölgesinden 
gelmedir ve 10 yüzl table; bunlar 
a hepsi mezar taş Daha gelişmiş 
neler ae 12. ry attr. Crube 1976, 
5 176 kat. 164'ün bir mezarda inim 
leceği ies sie. 

Bu örnekler Güzellerin erken enem 
ie Curl dönemi arasia trier (1 
yüzl arası 12. yüzyil başı Biz Rugadh 
2012, 5 1104-7; Gunta 20034. 

lim nier, burmah sütunlar ve benzer 
şekle sahip sütun başlıklar, banada 
bilmedik degildir bkz. Hemedan'da ele 
Besen ve bugün National Museum of 
an, Tahran'da (3899) bulunan benzer 


bir levha: Bu levhanın kitabesi, H. S24/M. 
MISI tarihini tagmaktdr. 

Yakın bir benze icin B yukanda not 
Ate bahsi geçen Hemedan levhası 
Cazne'de ele geçen ve muhtemelen 
tarelere ait can ig motii 11. yu 
levhaorrd asma kancleris görülmesi 
asma kandile de Nur Aet arasndaki 
batlantrn önceden mevcut ve ever 
bir kuti! baglamda geistige işaret 
etmektedir (Rugiadi 2012). Kandi, muh- 
temelen, ayette bahsedilen nuru caste 
yordu Daha esk tarihli mbvaclrda da 
ar, yalar veya parlak madalyonlar gbi 
{ark imgelere temsil edite (Food 
2000, Food 2001, s 15-56) 
Günümüzde aastmuciam cogu her 
asma kandi kemer tasvenin dogrudan 
doğruya brach işli mad konu- 
sunda hemfked Kandi her zaman 
iin Nur Ayeti le baglanti oldugu varsa- 
yr da büyük ölçüde tartışma konusu 
yapmıştır. Fr bir görüş cn bkz Baer 
1989, 5.95. Ayrca bkz. Papadopoulu, 
ed, 1988, 

Khoury (1992, $ 18-21), mezarda 
kandi tasvrlerinin ortaya ck nedenlerini 
aaştrmştr. Game menşeli bulgular, en 
gec 12. yat başından tbaren en azn 
dan Gazne'de, ini br baglamda zaten 
kullanılmakta dan kandi matin mezar 
konograf tarafndan ödünç aldığı ve 
neyveral kabretu tabene göre br 
heran olrak kulağın göstermekte 
e (şad 2012). 


Kat. 1652-c 


1 


Abdulah Chouchani tarafndan okundu 
ve Ingiiaceye ewid. 

Yüzey araştırması ve kazlar, 1942'de 
SSCB Bámler Akademis mn Türkmen 
besi tarafndan asa sure ki çalışma 
halinde gerçekleştir. Bkz. Yershov 
1947 ve Pibythova 1964. Rusça ma- 
kalelerin okunmasndak yardımlarından 
dola Ruslan Muradov ve Sören Staa 
teşekkiler 

Şehirden bahseden 10 yuryl cogafyac- 
lor gn bkz Bosworth 1993. 

Biz agy. Kanıyerinde bulunan seramik- 
lere çoğu 9 a 10. yüryla mal edise de 
(Yershov 1947, & 134-35) yen ara 
malar grda yaplan br değerlendirme, 
bu seramiklerin konoljsinin 12. yuri 
da kapsadığı ortaya koymaktadır. 
Caminin kubbeli olup olmadığı hakkıda 
fark görüşler için bkz Prbytkava 1964, 
45.185 ve Hillenbrand, R, 1994, s 103. 
Kiabede, bier basamağı ve onlar 
basamağının kısmı elektr. Onlar 
basamağın ifade eden mevcut harfler 4, 
7 veya 9 dolus olarak okumak mümkün- 
dir En muhtemel okuma H 4K, yari 
M. 1096-1 108r. Bu, on köşeli yar 
ve çokgenlerden olusan grit motit 
apsindan da daha makul bi tarihtir. Kita- 
benin okunması hakkinda biz Diakonov 


1948, « 108, Aynca bkz. Yershov 1947; 
Prbytkova 1964, $ 186; Bae 1992, s, 
169-30, ro 72, res. 142-44. 


Kat. 166 

1. Khoury 1992,5 15, 

2. Ansi 2008, res. 26-28. Esta icin Ba. 
Pope ve Ackerman, ed. 1938-39, cit 4, 
tes 322-24. 


Kat. 167 

1. Bu. Meinecke 1976, cit 1,5. 5-35 

2. Yapıl gil be degerendrme icin bkz. 
agy, cit 2,s 283-99. Pano, Miano ve 
Vyana 2010-11, s. 176-77, 164 ve. 
Cenevre 1985, n 346 da yaymlanmgtr. 

3, Meinecke 1976, cit 2, s. 289da belirti. 
dire göre, Bakara Suresi 206. ayetin 11 
we 12 numaralı pencereler üstünde yer 
an büyük br ism kapptr (pencerelere 
verien numaralar hakknda bkz og e 
287, re 41), 

4. Yapı hakkında bir değerlendirme 
ice bkz. agy, s 256-72 (parca, 

"C" başl altnda istelermiştr) Bu 
parçanın in situ bir görse için bkz. 

agy, ck 1 pl 28/2 Berin llam Sanat 
Müzesinden küratör Gisela Helmecke'y 
gire, Menecke'ni verdi envanter 
numarası 1330/10(99), Beri mazes! 
aşanları kendi lerinde kuundian 
bir marayó. Mevcut numara Konya 99, 
müzenin her zamanki numaralandırma, 
sistemiyle uyuşmamaktadır; buna 

uyan br envanter numarası yakinda 
yayımlanacak. 

5. Bededán b Masin ismi medresenin 
inş kitabesinde geçmektedir. H. 656/M. 
1258'den sonraki bir tarhte öl Mush, 
muhtemelen Sich Medrese'nin girişin 
kuzeyindeki türbeye gömülmüştür, Bu 
alanda üç adet sanduka vardr ve bunlarin 
en az kisi, kat 167b'dekine benzerrenk. 
lere satip mozak ciere bezermişti 
Bkz agy, cit 2,« 260, 264, 270; zemin 
plam icin bkz. agy, s 259, res, 38. Kat. 
16757 at oldugu Karatay Medresesi, 
Anadolu medreseleri icinde ssa kub- 
bei tipte olanlara br örmek. 

5 Agy.s 271 

7. Bu atöyeyl li diger yapıl, Afyorka- 
rahisa'da Msi Cami (13. yüzyil ortas) 
we Malatya Uia Carini ban kısımlar 
(A 6AS/M 1247), bkz agy, cit 1 s 
35-45, 390-400, cit 2, $ 271. 

B. Ayrca bkz. Konya Köşkü'nün mini cineri 
(kat 20a ve Resim 45, 46). 


Kat. 1682-c 

1. Kitaberin lk okunması çin biz Rice, D S, 
1957,5, 312, 

2. igluce çevir icin b. Amsterdam 
1999-2000, 5 167-68, n. 122 

3, Buy konudaki en temel calma, Baer 
19892 olmaya devam etmektedi. Baer, 
Hristiyan kapagı 18 maderi obje 
celeri, Bunlar arasnda kat. 168a ve 


1686 de yer alr; fakat kat 168c yoktur. 
Aynca bke Katzensten ve Lowry 1983; 
Washington, D.C. 1985-86, s 124-45; 
Hoffman 2004; Auld 2008, Rachel M. 
Ward (2005, 5 314-15), bu gruba 
yirminci bir cj daha eklenebieceğini 
belir Zira Blacas brig üzerinde, bir 
grün tahtta oturan sakal ve aplak 
ayak br hükümdann eie öptüğü 
Sahneyi (kat, 15, Resim 39), Havarierin 
ayağı yıkayan sa larak yorumlar. 
Freer matarası üzerine bkz. Ecker ve 
Flaherbest 2012. Ward 015, s 321, bu. 
abilerin üretim yeri misteri ve anlamı 
haldunda varlan sonuçlan, her br obje 
ice ayn ayn yerden degerendeimesi 
Beren varr 

Hristiyan engeleri ve konagrafs ve 
bunların Müsliman dünyasıyla etkileşimi 
hakknda daha geni bir perspektif icin 
bkz. Snelders 2010, 

Örnekler arasında kat. 13b, 15 ve 68 
yeralmaktadır. Kat 168a icin bkz. 
Fehécvki 1976a, s. 105, n. 131; Baer 
19895,5; 15-17; Annabelle Colinet, 
inde Paris 2001-2, 5. 117, n. 101; 
Berin 2007-8, 5.122-24, rig be 
der başıyla sonlanan emeği, 
kapap ve gümüş kakealanm tamamı, 
modern dönemde yerlermişir. 

Raby 2012, s 23-37. 

Baer 19898,5. 15-17, 36, p. 121, 122. 
Diger örnekler Victoria and Albert Mu- 
seum, Londra (320-1866) ve Museum 
Gl islamic Ant Kaheeldedr (225); biz: 
Baer 19890, 5 7, 13-15. Kat 1686 
linda aynca Baz Elen Kenney, ide 
New Yok 201 1 s. 152-53, n 102; 
Stefano Cabon, rde Pars 2001-2, 
114, na 97; Stefano Carbon içinde 
New York 19976, s 426-27, n. 285, 
boni, icinde Paris 2001-2, £ 114, 
mo. 

Bu ài kutunun epigrafk cerig n bkz 
Baer 19894,5 13. 

Bkz kat. 11 ve 69. 

Baer 1989, 5 38. 

Daha fazla kaynakça in bkz Kerney, 
inde New Yok 2011, 5 153. 
Caton ye göre (iinde Paris 2001-2, 
= 114,797) kutunun ikonografii $e 
üre, He. Al ve ofan Hasan ve 
Hiseyl igi 

Kapakta, her birinin üzerinde ebced 
Srasyla 16 harf bulunan dort kadran 
varde ve düğmeleri çevirmek hal müm 
Kind. Fakat orijinal halinde kapağın 
iinde ye la küt mekanizması bugün. 
kayıptır Bu kutu, Baer 19894ya dahi 
edilmemiştir. Yaynland yerler için biz. 
Chrstie's Londra 1989, lot 526; Francis 
Madison, çinde Savage Smihve dg 
1997,5. 390-91, no. 344; Amsterdam. 
1999-2000, s. 167-68, no. 122; Paris 
2009.10,s 96-87, ro. 110, Kardar 
bir örmek ve bu tip kutular hakknda bir 
degerlendrme icn bkz ka, 110. 


nonar 


333 


VIL avar meter, ik aka, kakma 
teliyle süslenmiş Cracag madeni 
eserlerinde sc görüle yap terleri 
aprire Bu kutirun da arka yüzünde, 
ay temi eden ki rin heriki yanında 
olmak rere bu rezetlrden dart tene 
bulunmaktadr. 

1A. Bu kutudaki ksa ve Meryem figürlerinin 
bir ğer ortak özeliği, başların üzerin- 
de yer alan küçük bir ctr. Bunun da 
dei be sembol olması mümkündür 

19. honograiy yorumlama konusundaki 
yaráeranedan dolay Helen C. Evans 
(Mary nd Michael aris Curator of 
Byzantine Ar, Department of Medieval 
Art, The Metropolitan Museum of An, 
New Yok) minnettarm. 


Kat. 169 
1 Nesh kitabenin tk kurması ve ingilizce 
Gevirsi için bi. Fehêvari 1976 a 5 

102; farkh bir okuma, özele de Ulug 
Keyur isminin Karagöl baglanti icin 

biz Melia Chan 19822, s. 150. 
kitabe, hab boyutu ya da gümüşün 
tese ig olabilr Bkz. Fehrs 
19760, 102-5 Fakat kelime doğru 
okunmamış, ara milyos kelmesiin 
lif hati eksiktir. Diğer iki keme se açık 
degilde Aynca birde mühür varde. 

2. Eger kisene tabanında yai üç kelme 
gercekten de gümüşün kaltesi ya da 
kabın boyutu hakkndaysa (bkz danda. 
rot 1), bu kseden yola çıkarak sahi- 
binin ekonomik: gicu hakknda bi fir 
edinmek mümkündür. Şarap içmek in 
kullanan gümüş ve tn kaplar hakkıda. 
bkz. kat. 56, 57. 

3. Gümüş arigi veya ler olup omadi 
meselesi, nimizmatik çalışmalarda ele 
amme. Bkz. Allan 1976-77; Melki- 
an-Chivani 19822 Sikkeler hakkında 
bkz, kat 143-1 

A. Tamir görmüş olan küser (apa kenan 
ran eşiti kismlar nime) yayımlar. 
ddp yerler Fahri 19762, 5. 102-3, 
7127; Meiken: Chevari 19823, s 
144-55; Ward 1995, s 86-87; Aut 
von Clad, inde Berlin 2007-8, s- 
14-15, 0 98 

5. Melkm Chiari 198205 151-55 


Kat. 170 

1 Kitabeni sadece br bai okuna- 
bimektedr Ramat Can aki Bar lan 
Üniversitesinden Dan Shapea'n 
okudugu sek, "fisliselomo" ve 
"kids duasın oku ve içmesine izin ve” 
yan Bu or kitabenin okunmasindaki 
Yardenarndan dolayı Dan Shapira, Vera 
Moreen ve ka Spar eşekler 

2 vk roti icin bkz. Harasardan 
12, vary sonuna ait bir tabak, onde. 
Melkian-Chivary 19826, 5 96, n. 262. 
Madalyon icinde geçmeli motificin bkz 
Batı ardan 13. yüryla ait bir kutu, 
icndeagy, s 182-8, n B2. 
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3 


1 


Zand, Neshtat ve Beizer 2007, s 
495-97. 


om 
Snelders 2010, $ 151-52 Gregoryen 
tarhin kurması tama, 

Brandie Ra, iinde New York 2012, 

5. 88, o dönemde Kudüs ile Konstant- 
mopcks arasnda bölünmüş olan Kutsal 
Haon Helena tarafindan bulundugunu 
betr. 

Yat 96'da sag ön tarafta diz üstü oturan 
sar frin kaftan, Constantin 
iyafeindekine benzer bir desene 
sahit, Bu desenin farkl versiyonlar 
ma Kitab minyatürlerinde de 
Yastanr (kat. 106); bkz. Fars 1953, pl 
7-814. 

Snelders 2010, s 208 n. 207 ve meski- 
an Chii 1970, res 42 

Snelders 2010, s 212 

Nitekim minyatürü yazmalar hart 
ve kakmalı madeni eserler yaptırmış cn 
Musul hükümden Bedreddin Lau, aslen 
Erreniyó ve Selçuklar taratndan kole 
oarak lp Müslüman yapmıştı 


Kat. 172 


Clas Peter Hause, nde Berin 
2006-7, 5.40 

Beyazıt 2009, cit 1 5 73-82, caminin 
1122 le 1055 arasnda br trt 


yapimi olduğunu belie 
Fd. Bide 


Kat. 173 


1 


Londra 19762, s 244, n. 344; Watson 
1985, £ 45-46, 48-29, 52, pl 11. 
Bkz, Seyed Gohrab 2009. Öğrencilerin 
kal erkekli olduğu yönündeki yorum iin 
b Kopenhag 1996, s 295-96. Leyla 
we Mecrun varsayma kar bir görüş 
için biz Caratola 2006, 176. 


Kat. 174a, b 


1 


Kitabe dk lak Eva Baer tarafindan 
okunmuş ve Inglaceye cevir, 
icinde Baer 1972, s 199. Targan 2005, 
4.34, haret kelimesinin tesiyesi clan 
horretey'i çevirisini düzelir. 

Abdulah Chouchani ve Alban K. 
Ahmed (Hagop Kevoian Curatorial 
Fellow, Department of amic Art, The 
Metropolia Museum of Art, New York) 
tarafndan okundu ve Ingilaceye cori 
“Oku! Senin Rabbin en cömert oland 
O, kalenie yazmayı öğreten, nana 
bilmediğin öğretendi (Kuran 95:3-5). 
Tagan 2005,5. 31-32. 

Bu hükümler, "Atahin kelam” clan 
Kur'ani yayla çoğatma sanat de yazı 
gerede arasındaki geleneksel ky. 
yansıtmaktadır bkz. Baer 1972, 5 198 
Saray erie ve seçkinler çin harvlanan 
gösteri el yazmaları başka yerlerdeki 
atölyelerde de üretmiş olabilr 


7. Methian-Chivans 1986; Targan 2005, 
239-40. 

8. Kat 174a, Baer 1972 ve Targan 2005 
içinde yayımlanmış. Hokkannicineki 
kanlar parça da muhafaza erişti 

3. Buradiki omegn neredeyse ayısı olan 
ii mürekkep hokdas dha bilinmektedir. 
Bunların bri Nasser D Khal Colection 
cl amic Art, Londra'dade (MTW 1474, 
Bk Paris 2008-10, 99, 115), 
diğeri ise sanat pyasasında görülmüştür 
(Paris 2012, 30-31 n. 11). Gövdele- 
tine, geçmeli moriele çevelermiş taç 
yapraklı rozetler kakış. Bu tasarımın 
bir benzerine, Doğu Anado dan gelme 
ce az bir samdanda daha rastlar (Alan 
19823, 5. 65-69, no.3). 

10 Vetera and Abert Museum, Londra 
(86-1965) in biz Melkian Chew 
1 1982, s 124, n 52; Eretz erae! 
Museum, Tel Aviv (MEM 295) in bkz. 
Taragan 2005. 

VtTaragan 2005, s. 30-51 zaar 
1968, 5118-19, 

12 Lond hakların kapağı günümüze 
aşmamış Fakatmuhtereien kat 
VrAdien ve Td Adi mein kapa- 
na benziyordu. 

13 Londrdak halkanın üzerinde Farsça 
larak “Öğretmenim içir yazıl. Kat 


17 dài yan ise henüz ckuramamstr. 

14, Targan 2005, s. 30, 34. 

15 Gabrelive Scerata, ed 1979, tes 
577-80 içinde yaymlsemsar. 

16, Kalemdann için yerleştiren parcalar 
genelikle iki küçük darese ve bir 
büyük yan diesel yuvadan okşuyordu 
Kakaşend, her bölmenin kularımıyla 
igh aye bilgi verir (bkz. Kalus ve 
Natfah 1983). 

17.Bkz, kat 72. Musée du Loure, Paris'te 
(P 16) bulunan Memik eseri meshur 
Saint-Louis legerinde, ayakta bir 
hizmetir einde dikdörtgen bromi 
bir kutu tuttugu ve emiri deveden 
memuriyet alameti olan bu kutunun 
üzerinde devit keimesinin yazlı oldugu 
görülü (bkz. Melkian-Chirvani 1986, 8 
83, res 18) Residüdánin Camide 
verimde anl minyatüründe d. 
hükümdara düdartgen br kalemdan 
sunulduğu görül (ogy, s 72, res 
1) Merlo tarihçi Kakaşendı (yak 
1400er), kend döneminde hükümet 
ve hazne kitlerin princ veya çelik 
alemdar kulardğn yazar. Hükümet 
Katipleri yuvarlak uç uzun kalemdanlr 
kulanrken, hazine kätplerinin kulandg 
kalemdariar köşeli Bkz. James Alen, 
iinde Doha 2002, s 27. 

18. Taran 2005, 5 41-42. 


Kat. 175-177 

l Topkapı Pargómeni nde gizemleri 
arai için biz Necipoğlu 1995, özek 
lie Mohammad aksadı mukarnas 
geomet uterine makalesi Taşkent 


E 


Parsómenies halkında bk. Holod 1998 
ve Bustov 1987. 

Her sayfanın yakın pan bi görüntüsü en 
bkz Penn in Hand: Selected Manuscripts; 
‘itp (dary penn edu/da/med- 
ten det her MEDREN. 3829582 
(riim tah: 6 Ocak 2016), 


Kat. 178 


1 


Alan 19826, 532 ve s 72, 
72-74 Allan, Beh Museum, Londra'da 
(1909521652, 63) Katvi'den getme 
olduğu söylenen, Ortaçag'a ait biri kt 
belik yayımlanmamış bronz mühürden 
bahseder, 

Porter, ve ág 2011, 5. 3-7. 

Kat. 188 dekl mühür basklr, yazmanın 
kantinden sorvakı bir döneme, muhteme: 
len 15 yüzl atti Ayrcabhe agy, s 7. 
Yalman 2010, . 330-31 res 44. 


Kat. 179 


1 


Ve Tr olarak rumaralandei ve yat 
mann orijinalinde v 2 olması gereken 
yaprağın on yüzüne yapıştı. 
dames 1992, 5.28 Aynca Rogers ve da. 
2008. s, 6B, n. 56'da yayımlamış 
Noktaların sayısı 100.000, 56000 ve 
£81,000 olsak yazmış ve toplamda 
251000 sayer veri 


Kat. 180 


1 
2 
3 


Déreche 1992, s. 30. 
Bar 2007, s 277. 

Derache 1992, 5 16, kufi terminin 
kullanımını tartışmaya açarak bu yazıyı 
“Erken Abbasi” olarak dinde ve hat 
selene dayanarak ain farkh at tir 
bele 

Agy.s 134 

Rogers ve 68.2008, s.70, ro 58. 
Lings 1976, na. 14. 


Kat. 181 


i 


Bu arma hakknda betimleyici bigi 
veren ik ve tek yayın Etinghausen 
19551. Sorrasnda, ki sayfa hätime 
bölümünün daha iyi korunmuş olan 
Sayta, aynca bir degerlendime 
yapmaksızın, şu kaynaklarda 
yayımlanmıştı. Londra 19764, n. 508; 
Etinghacien ve Grabar 1987, s 82, 
Tes 285;Hilenbrand, R 1999, 5. 103, 
Tes 73. Pennsylvania Unwversitesinde 
Renata Holod ve Yael ice’ başkan 
enigi ve Alexander Bey, Ett Bracks, 
Meh Faletano, Quintana Heathman, 
V.K Inman, Emily Neumeier, Nina 
Owczarek, Raha Rafi, Aie Ream ve Els 
Sabadan oluşan bir araştırma grubu, 
yazmanın blibşl özelikleri üzerine 
yıl be calma yürüt Ik sonuçla, 
Subat 20131 dizerienen bi seminerde 
Sunu Seminer içe bkz. px /sts 
sasupennedu/nep27wAsp/ aymtà br 
rapor ylnda Penn in Mand: Selected 
Manuscripts inde yayertanacakt; 


tp dry per edu/da/medren/ 
detalimiideMEDREN 5629582. 


Kat. 182 


Londa 19766, s. 46, nc. 5e, yan. 
clara, yazmanın Nureddivin kardeşi tara- 
ndan sipariş edi bell. Robeson 
ve diğ 1976, s 287-88, VS Ate ise 
agra isim verte, 

François Brode, inde Pats 2001- 
2306 

Robinson ve iğ 1976, s 207'de batalh 
ekilde 15. cüz olarak vermiş 


Kat. 183 


Déroche 1992 5 132, bu yan çeşni 
“Yeni slup” olrak adlandinr ve bu yan 
icin deha önce kularlmış olan islerin 
ir atesi ven, 

Sant Larert 1389, 116a be- 
iriliğine göre, Amerika ve Avrupa 
Aolesiyanlanndak m sayfalar Ne ve 
Mide surelerin yer dg. 6. cüzden 
gerken, aa bir koleksiyonda bulunan 
sayfalar Nah suresini, Topkapı Sarayı 
Yütüphanesindeki cil bir rüsha ise 16. 
iden Kehl, Meryem ve TaN surelerini 
içermekedi 

Saint Laurent 989, 5 121; Londra 
2009, 5.202. 

Bk kat. 61,78, 155 Lena 2009, s. 
20 


Kat. 18 


1 


Bar 2008, 5 157-68 


Kat. 185 


Hilerbrand, C, 1995, L Keykubad ve 1 
Keyhüsrev dönemlerinde gücü be saray 
girevies olan Sadeddin Köpek, 1240ta I. 
Keyhüsrev tarafndan öldürülmüş 


2. Mbeny 1967, $ 17, n 46 


aves 1992, $ 46-47. 
Lings 2005, 561 ve res 36. H 685/M 
1286 tart bir Kuranda görülen bu 
monit, büyük ihtimalle daha erken bir 
tarihte, muhtelemen Bağdat ortaya 
‘ohms ve ardindan than tarafindan 
yargrasirimsis. 


Kat, 


1 Sotheby’, Londra 1995, lot 54 


2. B lat 106, rot 3 

Kat. 187 

V. Berin 2006-7, £ 13. 1164 tarihi Kuran 
at. 181), ayrı zamanda müzehhip de 
iln hattat Mahmud b elHüseyin ebka 
m: 

2, Etinghausen 1935, £ 512 (1984). 

3 Berin 2006-7, 5.36 

Kat. 188 

1. Rogers ve di. 2008, $ 81, n.70, 

2. Lecomte 1971 

3. Lings 1976 s. 18,n.veres. 11 Fakat bu 


teshpteki yalar atı köşeli. 


4 KufiKuran içi bkz Londra 1980, s 21, 
8, Ancak bu ulan sayfası, kesin br 
yer beletimeksizin, "Yakin Doğu'ya mal 
edilişi. Dua tab içi bkz. Hoffman 
1982, 6 217 ve res 75. 

5. François Blois'nin bu yazma hakkında: 
Ki yayımlanmamış bir metrini temin 
ettigi ion Nasser D Khalli Collection of 
Islami Art, Londra'dan Nahla asar 
pd 


Kat. 18; 

V Tükçe cei büyük ihtimale erken 
veya Mask Osmanl dönemine (14-16. 
yüz ati 

2. Bu cüzün bi kem büyük ihtimale 
kayin, zra 19. cüz genelikle Nemi 
Suresinin 55. ayetiyle sonlanır Aynca, 
goğunlula Furkan suresinin 21 veya 22. 
ayetiyle basar, 

3. Blai 2005, 5 242, Yakut dogum ve 
‘lum tarihleri hakkinda br görüş bri 
bulunmadığı belirterek, 13. yüz 
‘veya kine on yılnda doğup 1297 
de 1299 arasnda bir taht öldüğünü 
sayer. 

4. Schimmel ve vata 1992, s. 16. 


Mezar Sanatları 

1 AL 1984, $ 193-94; Grabar 1966, $ B. 

2. Bathold V ve Ragers 1970, s 195-96. 

3. Ade 1979,5. 514. 

A. Schmidt 19366, 5 135. 

5. Bukileegergecekten de bir 
Sekuklu hükümdanna ase, I. Tugrul 
(hé 1132-34) de lisklendeiebir 
Tarblendrme hakkında bir aciklama icn 
biz mies 1966 

6. Hillenbrand, R, 1994, s 283. 

7. Whitehouse 1974, pL Xe 

& Agy.s 28. 

3. Whitehouse 1968, 20 

10.Londra 2005, s 154-35. Aigehrden 
13. yaryla ait bir emek çi biz agy. 
E 

TL Sawaget 1938, £ 213, es 4-9 


Kat. 190 

1. Türleri erken dönemi, & yüzyl ots 
{ia B. yoryl ortas ve 10. yüryla ador 
"ürbles hakında en yeni calma ion 
ble Stark 2008. Özelikle s 126-41 
Karadeniz bolgesndeki Kpcak heykelen 
üzere bagica çalışma için bkz. leva 
1974, Güney Sbiya'da 19. yüz ka 
dar varim sirdiren benzer gelenekler 
halkında bkz. GolgbowskaTobiasr 
2014, $ 29-30. 

2. Dönerin yazı kaynaklarında dreklerden 
bahsedir. Bu dreklrn yerleştir 
yir se kazdarda aciga caring 
tu, Nasi telaffuz edidi kesin olarak 
binmeyen balbal terimi (Caban 
1950, 5.549), Mogolstan ve Orta 
erisey deki runik harlı Türk yazılarda 
geçmektedir ve ölüyü onurlandırmak, 
ldicig ya da esir lığı düşmanlar 


Hemel etmek amacıyla dien mezar 
alar çin kullanimi (Stark 2008, s 
125-27). Literatürde ve günlük dide. 
taş babalar zaman zaman balbal olarak 
da adardrimaktade Başta kaçır ve 
lr olmak üzere hayvan biçimli fe, 
özelikle Tunce gibi Anadely run dagu 
bölgelerindeki mezarlardan bilinmektedir. 
Atştemâcdra göre bu figurer, 12 la 
73. vürylarda Alevi, Veseu ve Bektaşi 
bi Sufi tarkat ve hareketler tarafindan 
kulana sokukrus, daha sorra Türkmen 
Alkoyurlu ve Karakoyunlu stan 
bile yaygınlık kazanmıştır (14.15. 
Yüzyil). Osmanlı yönetimi atnda, hayvan 
bor mezar heykeleri köylerde daha 
Yayan olarak görülmeye devam etri 
Bla. Dank 1993. Hayvan biçimi mezar 
Peykeleine kan'da da rasta. 

3, Emeke araştrmaclar, hem babalan hem 
de balbalan öldürülen düşmanlarla iig- 
lenders. Fakat bunlann pek cadurum 
‘lal cias, bu yorumu sorunlu kimak: 
tadir; bkz Stark 2008, s. 132. Türklerin 
10. yüzyil ortasndaki mezar gelenekleri 
ve mezarda yatan kişin hayattayken o 
idagi düşman says kadar ahşap suret 
yentmaln haklarda be Arap görüşleri 
iin bkz. bn Fazlı anlık icinde 
Pletneva 1990, 8.32 

3. lk önce Museum of Historyand Local 
Lore ol Mary Province, Tickmenisari 
muhafaza edlen bu figir, 1998'de Türk 
meristan Ubsal Müzesine nakledimistr. 
Maveraünnehr de, erken dönem Türe 
fin göçebe kültürüyle bagortà birkaç 
baba ve ant kompleksi mevcuttur. Surka 
gere (2008, & 330) burun nedeni, 
Maveraünnehir (yari, Sogd aristokrasi 
5) le Türk gocebeler rasında 7. yüzyin 
ikinci yanında başlayan etkiesm obl. 

5, Kapçaklr gibi Turkmen boylan, bu gel: 
eki 12 ve 15 yüzyilar kadar devam. 
d 

6. Öreğin bri Es anlatngna göre 
Saltan Mp Arslan, büyük dedesi Selçuk 
Beyin Aral gölü yakınındaki Cend geh- 
rinde bulunan mezarı H 457-58/M. 
1065-66ds ziyaretetmiştir bkz 
Durand-Guédy 20101, s. 78. Sultanlann 
mezar yerler, 520/1126'a yanlan Mac- 
melüttevih vel sosta latelerenstr 
(Micrmeki evan 2001, s. 465). 


Kat, 191 

1. Amsterdam 1999-2000, 5, 100-101, n 
36. Şam'da hazrlandg tahmin edlen 8. 
veya 9 yüzyla ait el yazması bi Kuran'da, 
cami cldagu düşünüler bir yap tam 
sayfa bir resmi vardr. kath ve dort 
bur bir harme sahip yapın kemerlerin 
var cen cami kandileri almış. 

2 Bu okuma, kesin olmamakla bite, 
ey harflerin sapo kate alarak 
api Karma renk solarak pembeye 
dönüşmüştü 

3. Sophe Matarou iinde Paris 2001- 


2002,5. 212, 1,225, ruv teri kuşağı 
ir kürsü üstünde veya yanında duran 
objeyi de br ap olarak yorumlar 

3. Omegn, Bial Türbesi (H. 625/M. 
1227-28) ve Sam, Saltiyldehi Maristan 
aima (645-56/1248-58); bkz. 
Herzfeld 1946, 5.15, res 16,17. 

Takan 1997, $ 36 ve res. 98, 172 

5. Boyant 2009, cit 1s. 73-82, G2, 
pls 

7. Grube 1972,5. 33. 

8. Makariou, içinde Paris 2001 -2, s 212, 
n225. 


Kat. 192 

1 Toronto Royal Ontario Müzesinin bu. 
sarda Hagop Keverkin'dan edindiği 
biinmekle bike, kan'dakikaynağı hak- 
kında bir bit yok. 

2 Akşebi'deki Mahmud Hayrani Tarbesin- 
den yaklaşik 1340 yina at bir sanduka 
için bkz. Flac 1990, s. 176, res 293. 

3. “Evhaltı" anlamina gele ehli beyt tabet. 
Siler için He Muhammed'in kn Fata, 
damad A ve torunları Hasan ie Hase 
vivifade etmelaedr 

4. Hillenbrand R, 1998, s 170. 

5. Londa 2009, 5 190, res. 62. 


Kat. 193 

1. Bi kat 160, Sand, Kjeld von Flach 
aranda Kopenhag 1996, 5 102, res 
35 ve 107-8, no 69'da yayımlanmış 
ve malzemesi gr agacı larak bl 
mit. Fobach 2001, s 6, res. 428'de 
ise dut ağac bileceği deri sürülmüştür 
Kapak ve kakma kemen modern 
döneme at 

2. Oregi, hepsi de Munda bulunan 
Nredán Ulu Cami, Kara Saray ve 
Mar Behram manastır Biz Sare ve 
Herzfeld 1911-20, c2, 216-31, 
tes 234-35, 2415. 238-49, res. 247; 
Srelders 2010, s 479, 481-82, 485, 
490-91 

3. kar Yahya b Kasım Tbe icin bk 
Sarte ve Herzfeld 1911-20, clt 2, $ 
249-63, sandk içim bkz. 282-65 Res 
250'e banı cimi, at 193'ün kak- 
mà i haç kem arasndaki dey ora 
eksen meydana geren çokgen usta 
esesmehtedr Üsteki cim e, sande 
sl ot kosesinde yer dlan cokgen smn 
sol yea eşli 


Bkz Ade 1979,5 511, pl. 1. 
Bkz ea 1979, 5 543-44. 

Meri 2000, 9. 

Keal 1979, 5 543-44, Aya b kanlar 
sana ceki be fotograf, içinde 
Schmidt 1940, pl 35, 36. 
Meritt2000,« 10. 

Kanı başkanı Erich E Schmidtin yayımlar 
mams saha notlannda belrtidigine göre 
kat. 195 (RH 0874), Mezar 5, parsel 
CC10'da bulunmuştur. Skke (RA 0866) 


1 
2 

p 
4 


335 


336 


‘se, parsel CCOSun ata (yan, ka 
sonrası eiden geçirle toprak) nde 
ele geçmişti Bk. Mies 1938, 8 177, 
7204; aynca arblendrme hakknda 
Bkz agy, s 173-76, no. 2028. 

7. Alar 1990, 

Halen 2013. 

9, Algar 1990. 

T0 Ay Aynca bkz. Baker 1995, $ 16-17. 

TAlpar 1990, 

12. Baker 1995, 16. 

13, Bullet 1979, $ 43-55, relie s 
46-49. 

1$.Agy. 5.47, 

15.Agy, 5 49. Aynca, sohansah Unan 
kilonidgi br Büveyhisitkesi iin blo. 
Rante 2015, £ 25 n. 59. 

16 Bullet 1979, 49. 

17, Arkeclojk kanıtlar söz konusu ki meze 
m Selçuklu öncesine at olduguna işaret 
etse de burlrn Selçuklu döneminde 
kullanılmadığını söylemek mümkün 
deği 


Kat. 19 

1, Okuma, trarkepsiyan ve ilce ceu 
Nha X Ahmed (Hagop Keven 
Curator Felon, Department of islamic 
An, The Metropolitan Museum of Art, 
New Yr) tarafindan yapılı Okey 
Kitabe seriá, Dumbarton Oaks'taki 
parca sirmeye uğramış fakat 
Abegg Stiftung dài parçada kismen 
muhafaza edimi bkz. Bi 1997, s 
132,165 72. Peard Schnitte 1951, 5 
311, res 2'de yer dan eski bir fotog- 
rafta kompozisyonun tamamını görmek 
mümkündür 

2. Ba sahnenin bir çizimi için biz Phylis 
Ackerman, iinde Pape ve Ackerman, 
ed 1938-39, cit 3, s. 2014, es 649. 

3, PrardSehmitte 1951, 5. 307-8. 

4 Caboni 2001, s 276 ve Carbon 2006, 
N 

5 arbori 2001, « 276. 

& Prard Schmitt 1951, 

7. Bukicik parça (RNE94B), Erich Sehmi 
fin Rey dei kan çalışmaların sonuna 
dogru otaya chart. Sehrin re. 
yark ki T Agustos 1935'te RHEBSI le. 
scr bulan saha notlarında bu parayla 
gl big yoktur. 


Kat. 197 

l Sawaget 1938, res 6-5. 

2. Bi 1998,5.78-79 

3. Bla Diyarbakır Ulu Carine kta 
beler: Melikşah'ın br valsi tarafindan 
yaptrlan 1091-92 tri br tabe 
(Van Berchem 1910, pL B, res 3-4, 
kitâbe no. 18) ve logulan tarafndan 
Melikşah edna yapta 1117-18. 
ve 1124-25 tarihli ki habe (agy. 
pL 9-11, abe n. 9-20) Ayrca B 
ardeideki scr Cams (Beyazıt 2009, 
cit Us 73-82, cit2, pL 6) 
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Kat. 191 
1. Sawaget 1938, res 10-11 


Kat. 199 

1. Folach 2001, 5 245, 392. 

2. Bkz. New Yo 2011, 5 20-52, Abbas: 
ler üzerine bölüm. 

3. Bkz, Etinghausen 1952, 

3. Samaget 1938,tes 10,11 
Bkz. Beyant 2009, bim 3. Bu mezar 
yayenlarmamışt. Ktabesen ik oku- 
ması ve bezeme üslubu, 15. yüzle ve 
Arık dönemine ait olduguna iret 
erektedr 


Kat. 200 

1 Abdulah Ghouchani ve Alzahraa K. 
Ahmed (Hagop Keven Curator 
Folow, Department of lam Art, The 
Metropoitan Museum of rt, New 
York) tarafndan okundu 

2. Diem 2004, « 64 

3. Bosworth 2010. 

3. Wlünsen 1973. 


Kat. 201 

1 Fehmi 1972, s 245, kitabenin deha 

evel M Upton tarafından yapimi 

clan hata bir okuması düzelmiş, 

kat hade ve ayetlerden birini sapta 

yamamşt. Buradaki okuma Alzahraa 

K Ahmed (Hagop Kevin Curatorial 

Felow, Department of amic Art, The 

Metrapoltan Museum of Ar, Neve 

Yar) tarafndan yapılmıştır ve Fehdruk- 

tinin okumssndan biraz fark 

Agy s 247; Khoury 19928 16 

3. Khoury 1992,5. 17, görsek $ 16, 
n" 

4 Dérache 1992, & 136, NS. 1 ve NS 
E 

5. Khouy 1992,5. 15-22 


Kat. 202 
1 Whitehouse 1968, s 20. 
2 Frye 19718, 


Kat. 203 

1. James 1992, 536-37, arin kuzey- 
batsman 12. yyl son çeyreğe 
at bie Kuran yazması 

2. Déroche 1992, 5 163 (kat. 180'n 
Sör numaralı sayfas; bu katalogda yer 
mamaktadır) 


Kat. 204 

1 Pope ve Ackerman, ed. 1938-39, cit 
5, pl 519E, 520; New York 2011,5- 
104, n. 64, 

2. Lambton 2002. 

3. Pope ve Ackerman ed 1938-39, cit 
5, pL 519E, 520. 
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Sózlük 


Abbasiler Emevi halfeiginin rdi olan 
Abbas halel (750-1258) ata 
aralarında Bagdatin da yer ald bir 
diri başkent kurdu. Bu merkezlerde 
dn ve dünyevi iderler larak Islam 
cogrfyase büyük kısmına hükme 
den Abbasler, 10. yonyldon itibaren 
tank ve Türk hanedanlar hal fei 
karşısında daha fazla bagmsizik 
ve nafur sahibi olmalarıyla belie, 
coğu zaman sadece tren hüküm 
sürmüşler. 

Akkoyunlular Türkmen boyların 
meydana girdiği bir göçebe 
konfederasyonu dan Akkoyunlular 
(1508-1396), Timurlular döneminde 
(n plana cies ve Anadolu, kan ve 
akin çeşiti bölgelerinde egemenlik 
kurmuştu. 

alçı harcı Ac taş minerainden yapima 
bit harç türü Bu kitapta, bilesimin 
analizedidig ve ala taşın varlığın 
doğrulandığı durumlarda kulanimr. 

‘Anadolu Selçukluları Ap Arslrin 
kuzeni Kutalmışın oğularından bii tau 
alından 1081'de kurulan ve başkenti 
Kanya clan Selçuklu sarığı 13. 
apa hâkimiyet alanını Akdeniz 
ayında Alanya'ya ve Anadolu'nun 
dier kismlarna genişletir. Fakat 
1243'te Mogolar karşısında güç 
kaybeden hanedan, 1307'de son 
buldu. 

Am Bedevierin gökyüzü hartalndema 
aquifer. Kartal gurl bir sancağı tasiyan 
br Roma Lejyanu icin kulanan 

Latince terim 

Artuklular Büyük Selçuklar ard 
olan Türkmen Artuklu hanedanı 
(1102-1409), Kuzey Cezre'de 
(Türkiye'nin güneydoğusu) baslea 
merkezleri Diyar, Hasankeyt 
Harput, Sivan ve Mardin olmak üzere 
c beyik kurmuştu. 

Atabeg Selçuklu hükümdarların, ogulan- 
eğitmek görevlendirdier saygi 
glee verien unvan Bu görev, çoğu 
aman askeri bir boyut da içermiş 

Atla yüzlü Be kumaşın ağrik olrak at 
ipllerinden oluşan yüzü. 


barbutin Kil ve su kangimindan oluşan 
seyrelmiş bir hamurun, kabartma 
süsleme ellemek amacyla seramik 
bir gövdeye uyguland teknik. 

berbat Tek parça ahşaptan imal edlen 
bir lavta çeşidi 

bereket Arapçada Alata gelen hayr 
ve imet ade eden trim. 

besmele "tsrgeyen ve bağlayan 
Alen adıyla" alana geler 
Bisrolhiaheánirchim sözünün 


adi fran dak surelerin biri disinda. 
hepsinin ilk ayeti 

bezm Farsçada ziyafet anlamına gelen 
‘tei; çoğu zaman rezm (avlanma ve 
asken beceri) le bite kulanılır 

bitin El yazması eserlerde, be tabaka 
kd ortadan katlanarak iki yaprak 
haine gelmesi Forma iindeki 
yerlerine bag olarak, yapraklar Birbirini 
izleyebilir ya da iemeyebir. 

bota Yaprak ekinde stie most 

Böriler 1104-1154 arasnda Sam ve 
Giney Suriye'de hüküm sizen atabeg 
hanedan 

bulla Mühür baskı ki topak. 

Büveyhiler 932-1062 arasında kan ve 
Kakta hüküm siren, Selçuklu öncesi 
Si hanedan, 

Büyük Selçuklular 1040-1 134 arasında 
Maveraünnehir, Afganistan ve lanian 
cesitübolgeleinde hüküm süren 
hanedan. 

Cevzeher Güneş ve ay ttulmalarındar 
sorumlu olduguna inanlar yalancı ge 
aeger ayr zamanda, güneşi yutarak 
tutulmaya yol acti düşünülen efsa- 
nevi ejder. Ejderin kuyrugu, Nevbeher 
olarak adardrimstr. 

Cezire Kelme anlamıyla, Yad"; günkü 
vak, Suriye ve Türkiye selon içinde 
Dicle ve Fratnehirler arasında kalan 
bolgenin cografi ismi. Ortaçağ'da 
Cezire üç alt bölgeye ayılmışt Diyarı 
Beki, Diyar-ı Mudar ve Diyar- Rabia. 

dim Dumansız ateşten yapima kötücül 
vak, 

cr. Kur'anin bölündüğü otuz kismdan 
her bii. 


çintemani Sanskitcede "glo mücev 
Fe” anlamına gelen bu term, be 
Bodheattva'nın simgelerinden bir 
olarak klonimgtr,oyca Selcuklu 
sanatında üç veya dort noktadan 
şan bir moti (Osmanlı sanat 
n, bu noktalara dl gie de 
elenmiş) 

Danişmendliler Büyük Secum ard 
an ve Crta ve Doğu Anadolu'da 
hüküm sözen Türkmen Danişmend 
hanedanının bir kolu Sivas' merkez 
demiş (1104-74), bir digeri de 
Malatya ve Estar hâkim olmuştur 
(1142-78) 

dir Bina yapı 

dekan Asvolajde, bir burcun ic 
bölümünden her brine veren im 
yaklaşık olarak on gin; ayre aman 
dis bu bölümlerin her binin yonetici 
gezegen 

dendrokronoloji Agac bakan nee- 
lenmesi yoluyla ahşap eserlerin tarhini 
eleme yöntemi 

dinar Alin sike 

dirhem Gümüş sike 

dirhem esved Kelme anlamyla "kara 
dirhem"; tagsis edimiş gümüş she 
veya gis erigi disik bakr sk 

divan Kelme ariama, “ay saraydaki 
mak ve dri ameter, buna bagh 


olarak da resmi toplantian ifade eden 
terim. Aynca, tek bir şairin irlerinder 
oluşan derleme. 

döküm deliği Döküm esnasında, erimiş 
madenin kalba boşal açıklık 

dört halite He, Muhammedin öl 
münden sapak jk dört haie: Ebu 
Beki, Ömer, Osman ve Ai. Hepsi ice 
Halef Ragin (doğru yolda oan 
haller) denemiş. 

Dörtlü alaşım Dört metalden oluşan 
alaşım veya langem, 


ebced. Her harte bir sayı degeri verilerek 
oluşturan sistem; aynı zamanda, 
alfabedeki harfer kolayla hatrda 
tutdabimesi için geste bir 
sistemde 

edeb Arapçada nezaket celik, kültür 
ve derin bigi anlamına gelen terim. 
Görgü kuralar, edebiyat, felsefe ve 
biim gibt alanlarda bigi sahibi almayı 
gerekir Aynca, adabrmuasereti kanu 
alan bir edebiyat türünü tanımlamak 
ocn de kulnimstr. 

“eğri kesim” tekniği Abbasi devirde 
rağbet gören ve soyut bitkisel kabar- 
malardan oluşan bezeme tarn. 

emir. Kelme anlamıyla, “kumandan 
halite tarafindan atanan eyalet vali 
veya askeri lider. Abbasi döneminin 
(750-1258) sonlarına dogru emirler 
aha bagensizolmus, bazları kendi 
hanedanlar kurmuş ve halifenin 
kant gasp etmstr 

es-sultan Keime aciomya, “otorite”; 1 
yuryiéan ren, Abbasi haliesrin 
askeri-siyasi liderlere verdigi bir unvan. 

Estrangelo Süryani yazısının en eski şeki 

Eyyubiler Büyük Selçukluların ardi olan 
Kürt Eyyubi Hanedanı (1816-1169. 
12. ve 15 yorylarda Ms, Suñye, 
Anadolu, Cezire ve Yemenin cest 
bölgelerinde hüküm sürmüs, 

He Keyf kolu ise 1509'a dek 
egemenliğin korumuştur 

Eyvan Mimaride uc tarafı kapah, dör- 
dürci taralı dana, bir avluya ya da 
kapal br alana açılar, üzeri tonozla 
orta geris meki. 


Fatiha Kur'anin ik suresi Brees bes- 
mele olmak üzere yed ayetten oluşur, 

tels Bakr ske. 

flrusiyet Geriş anlamda, “irilik; ayre 
amanda, Araplarda binicilik kot. 
temelinde bir kardeşlik cemiyeti 

ütüvvet Sufi tarikatları ata keler 
Ayrca, kimi zaman Suite veya 
loncalra bağlan yiğitlik ideali 
benimsemiş genç erkeklerin meydana 
getirdiği ergutenmeler 

Gazneliler Başkent Afganistanin 
doğusundaki Gazne olan güçlü Türk 
hanedanı (977-1186) Gazneli 
devletinin en parlak devrinde lar 
Bat loridan Kuzeybatı Hindistan'a. 
uzanıyordu 

Gulam Hükümderlarn ve seçilirler 
hizmetindeki köle askerler veya 


hizmetkar (bunlar bazen, İslamiyeti 
benimsemiş dan gayrimüslimler) 
Barlar önemi mevkilere yükselmiş 
ve nihayetinde azat edilmişti 

Gurlular Mgeristarin Gur bölgesinde 
kurulan hanedan. Önce Selçuklulara 
tabi olan, daha sonra Hazar Denizin- 
den Kuzey Hendistan' dek Selçuklu 
ve Gazneli toprakları ele geçten 
Curhat, 11. yyl başdan 1215'e 
kadar hüküm sürmüştür 

hadis Hz Muhammedin sözleri ve 
iler, Sehabiere kadar gen giden 
isnad incirleri vasıtasıyla aktarmış 
lardır Islam Handa, Kur'an'da ele 
almayan hukuk, dri ve toplumsal 
meseleleri açlığa kavustumak ama 
aya Kula. 

hafir arida eski br hükümderik 
sembolü 

hamam Holkasck, bazen de kiye özel 
kanma yen 

han (Fasca hân) Tökçede kervansaray 
ice kullanan bir term, 

Hanefi mezhebi Dort büyük Sanni fish 
mezhebinden bri 

hangâh (veyahankāh) Dervişierin ka 
met ette monaste benzen yaplar 
icin kulanılan Farsça terim. 

harç Bezeme dişinda bir amaçla kulla- 
nlan, bileşimine (ornegin, kireç ya 
da alg) bakmaksızın veya bileşimi 
bilinmeyen her tülü harç 

Harezmşahlılar. Aşağı Ceyhun bölgesin 
“deki Harezm'n karı hükümdarlar. 
Önceleri Gaznelilern atadığı valet 
(1017-41), daha sorva Selcuk 
Türk bir valisinin area olarak hüküm 
sürmüşlerdir. Guu yeniye, 
rattktan sorra, arida eskiden 
Selçuklar ait lan topraklar fethet- 
tie Fakat buraları ancak Moğolların 
Maveraünnehir zaptettigi 1220 yina 
dek eletinde tutabidier 

hurler Kuran'da bahsedilen cennet 
bekleri 

hutbe Cuma namazda, Müslüman. 
lano ideri halifenin yanı sra çoğu 
Zaman sultan veya emirin de isminin 
nieedidi dei konusma. 


dir Ramazan bayramı 

ikta Sultanlar tarafndan askeriliderlere 
veya üst dizey devlet görevlerine 
Behr olarak tahsis edlen arazi. 

Mdenizler. 1145-1225 arasnda Azer- 
baycan ve Kuzeybat kan topraklarında 
hüküm süren Türk atabeg hanedan 

İlhanlılar. 1256-1253 arasında Orta Asya 
ve karida hüküm süren Mago devleti 

malting york Şiz imamın Şi 
takipleri; Fatmiler olark Kuzey, 
Afrka ve Mas'da hüküm sürmüş, 
(969-1171) ve Kuzey randa Alamut 
Kalesi gbi ban yerlerde Selçuklulara 
karşı direnmiş 


Saray veya konutları birila dört 
vari bir avu ya da salondan olusan 
kabul daran 
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kabi Katan 

Kabe Eam dinindeki en mukaddes bina; 
Mekke şehrinde Mescidi Haram 
ortasında yer alan küp sekindeki yap. 
Müslümanların kesi ve hac yeri 
Kur'an'da, He, Ibrahim ve oglu mal 
taraindan işa edildiği belirti 

kalsinasyon Karbonatın parçalanması 
amacıyla, be maddenin erime sıcaklığı 
arda tia 

Karahanlılar. 992-1212 arasnda 
Maveraünnehir, Fergana, Yedisu (Se- 
mirecye) ve Dogu Türkistan'da hüküm. 
sürmüş Türk hanedanı. 

Karamanlılar. Anadoluda Türkmen 
Algar boyuna mensup bir Suf şeyin 
soyundan gelen Türk hanedanı 
1256-1475 ylin arasında Güney 
ve Orta Anadolinun büyük kmna 
hakim olmuşlardı 

karbon 14 tarihleme Organik madde- 
Jerin taies, karbon 14 izotopunun 
yan ömrünü temel alarak belirleme 
yontemi 

kaside Bi sir formu. 

tip. Devlet idaresinde divanda görevi 
yancı veya sekreter. 

kervansaray Seyyah, tüccar ve 
hacıların konaklaması içi kevan 
yolan üzerinde beli rara inga 
eien yap. 

kible Müslümanların namaz kirken 
döndüğü, Mekke'deki Kabe'nin 
bulundugu yon. Dini yaplarda bu yon, 
genelikle ble duvarındaki bir ya da 
birkac mihrapla beiti. 

kın pabucu Krin aksında genelikle 
sivi ula parca. 

Kvrmdal Minari süslemede ski kul- 
lenem olan kv bitkisel mote, 

Midus Yahudikte, Şabati kutsamak 
amacıyla genelikle bir kadeh sarap 
üzerine okunan bereket duas 

kireç harcı Kireç taşından yapılma bir 
harçürü. Bu kitapta, bileşimin analiz 
edildiği ve kireç taşın varquan dog. 
rand: durumlarda kullarılmşt 

köşk (Farsca, küsk) Bahce iinde yapi- 
ms süslü ev veya kasır 

kufi Köşeli harflerle yazlar bt Arap 
yazısı 

kurgan Tepe ekinde mezar, 

külah Türklerde bir tör başk. 


akabi Seramik kaplar üzerindeki kaip 
motte rer sr uygulanmasına 
dayak bir bezeme teknigi 

lüsterboyama Sr üstüne uygulanan bir 
seramik bezeme teknigi Kulanlan 
Bis ve/veya bake oksitler, düşük 
oksijen ortamda yaplan ikinci bir 
işim esnasında sila kaynaşır ve par- 
lak, metal bir yüzey meydana gti, 


mecis cog mecãlis Sırayla edebiyat 
ve bim gibi konularda sohbet etmek 
amacıyla yapar toplantı veya oturum; 
aynca, siyasi bi kurul veya eglenmek 
icin bir araya geniş topluluk, 


soz 


medrese Özelikle ikih vekelam eğitimi 
veren yksek öğretim kurumu. 

melik Arapçada "hükümdar anlamına 
gelenterim 

Mengücekliler Büyük Selçukluların ar 
olan Türkmen Mengücek hanedanı, 
Anadelu'nn kuzeyinde Danişmend. 
ve Saltuklu toprakları arasında kalan, 
Erzincan ve Divin de icinde yer 
aldığı bölgeyi yönetmiş. 1118'den 
Önceki bir tarihten tibaren, 13, yüzyil 
ortasında Anadolu Selçuklar tarafe- 
den yenilgiye ugranlana dek hüküm 
sürmüşlerdir 

mescidi cami İçinde cuma naman kh- 
man ve hutbe okunan cami. Ula Cemi 
veya Cuma Cami de deni. 

meydan Açık ve genis yer, alan; aynca, 
cevgn sahasi 

mezhep Fih ekol. 

mihrap Camilerin kible duvannda 
Mekke'nin yönünü, dolayısıyla namaz 
kiarken dönülecek yona gösteren niş. 

minii (aynı zamanda, heftreng) Farsça 
mind (rine) kelimesinden türetilmiş, 
sah ve üstü çok renkl bezeme- 
lere sahip seramikler icin kullanlan 
modern bi terim. 

minber Camere genelikle mihrabın 
Sağ tarafinda duran, hatbin üzerine c» 
karak hutbe okuduğu basamaklı kürsü 

Muharrem Hcr yün ik ay; Siligin 
önemli anma törenleri, en başta da 
Muharremin anuncu gününe taslayan, 
Agra, bu ayda gerçekleş, 

mukarnas Sisi benzeri mimari 
süsleme, 


düre Su çark 

nevbet töreni Saray teyfatinn önemli 
br parçası Br müzisyenin sarayda 
“düzenli olarak haftanın belir br görü 
müzik iera etmesi yahut br mecs 
rasında çeşiti hanendelerin sraya 
sath söylemesi 

Nevruz 20veya 21 Martta kutlanan kan 
yeri yh. 

Nisanoğulları 12. yüzyilda Amin 
(bugünkü Diyarbakir) fili hakimi olan, 
Selçuklu ard gölü ve zengin bir aže. 

nisbe Arapca isimlerde kişin bir mes- 
lek, sams, grup veya yerle bağlantısı 
iade eden kelme. 

Oguzlar (Arapça ve Farsçada, Gur) Gok 
Türk Imparatarlugu'nun üyeleri 

Part atışı MO 3. yüzyil le MS 3. yüzyil 
arasinda kanla hükmetmiş olan Parla- 
re kan askeri bir taktık Svar. 
fin, geri çekidkleri srada, at üzerinde 
geriye dogru yaptıkları ok ats. 

petrografik analiz Pris toprak ve 
seramiklerin minerdojk ve petiografk 
bileşimini aragran arkeometrik analiz. 

pontil Ucunda bir parça erimiş cam 
bulunan ve üretim esnasında sabit 
“durmasın sağlamak için kabın dèine 
yapıştır çubuk. Daha sonra aylar 
çubuk, kab dip kisminda “pon” 
dı verlen biriz beak, 


verm Farscada lanma ve askeri becer 
arme gelen eim, ağ zaman 
bez eyle rite kulani 

yarama boyama Metin boyadn 
roli burun yere cerne 
alan boyana teknik. 

tubal Dt deden meydan gelen 
ire Farscada verien sm 

Samaniler 815-1005 sında Mover 
anehi ve orsa hakam simis 
loni hanedan 

sandık Keke oma, "undi 
"aed yapian tt biminde 
mens ie 

saray Hükümdar oduğu böyük e 
gösteri yap 

sare Su gecmez va, 

ema Math flere kimi zaman lab 
mak ve dns eşinde yaplan 
Jen 

SEM-EDS anal Bi metan ice ke- 
sile az emek ama, wayo. 
elekron miroskcbuda gerçel 
len ney dam seks 

seus. Hökümdal vey redi seki 
len gili koia br aş 

sevap ekme alama, "malta dei 
dan mk syn iive gazel dav- 
tandi rshgnds kazandan manevi 
dü veya makalat 

erat Serotec anion 
bi bezeme enh top b 
kalın ate yazeyi ince ucu ire 
Mane ve rından si kale 

siman Schrcme de bahsi gecen 
midak kus 

soluk dina. Tas edim dnar (sindeki 
an ion düşürmüş olan atn 
she) 

std. Bezeme amaci (omegin, oyma 
vei kia tide) klana, 
Deine (ec dao) bakm 
son vy beim brmyen her 
hr 

suche fork Bir cata ve kag komi 
mast 

sutta. Küçük ey ayca, zeminden 
yüksek öz yer 

Süne Keke ariaya, uda yol 
deri Ha, Muhammed e shine 
ile yolu benimseyen ve Hz ain 
Şi polen aksine, doth mez 
ekinden bine mensup olei 


sahanah “Şahlar ab" anlamındaki 
Farsça terim. Aden Islamiyet 
öncesinde Sasaniler tarafndan bir 
hükümdarik unvanı alarak kulanımı, 
Ortacag'da Büveyiler ve müteakip 
hanedanlar döneminde klamiyet. 
öncesi kan kültürüne yonelk ilginin 
rimas birikte yeniden kulanima- 
ya başlamış. 

Şemse Cines biçiminde madalyon. 

Şeyh mi ve toplumsal saygelk belen 

Şia Kelme anlamıyla, “tarata”; dördüncü 
halite Hz. Alin taraftarları için 
kullanılmış. Bu gruba gore Müslüman 


dünyasın der, Hz. Muhammed'in 
soyundan gelen biri olmaldit Aynca, 
Şili ve Siler şekide de kulandr, 


taht Hükümdar oturduğu koltuk anla- 
mında Farsça kökenli kelime; ayca, 
yatak veya sedir 

tarikat Arapçada “yaf anlamına gelen 
kelime; Sufierin takip etii tasavvuf 
you veya ekolü. 

tympanum Mimaride, kemer ve lentoyla 
nrlandrime duvar yüzeyi. 


ud Gövdesi ve sap ayn agaç parçaların 
dan imal edilen bir lavta çesidi 

Ukayliler xak, Cezire ve Kuzey Suriye'de 
Şii bi Arap kabilesi (yak. 990-1169). 

lizi (yahut UV-Vis) Ultraviyole 

görünü bölge spektroskopi. 

vakit Gr malin dei bir amaçla baglan- 

alak motifi ovem dallar ve hayvan 
başlarından clsan cte br bitkisel 
moti. Bu motif iig cpu efsane- 
vi vakvak ağacının meyveleri, hayvan 
başlarını yan sra insan baglan ve 
ciplak insan (çoğunlukla kadin) vücüt 
lon şeklndedr. 

vezir Üst düzey bir devlet gorevlisi veya 
bürokrasinin başı 


w: 


ARD analizi aşın toz diksiyon analai 

XRF analisi Kaşın foresans ORF) 
yönteminin kula, tahrik 
olmayan spekual ana Foresan 
aş emisyonu saglamak amaca, 
numunenin küçük br alanı radyasyon 
bombardmanna rati. Pigment: 
ler ve sre emisyonlar, bei 
minerallere tekabül eden farkl dalga 
boyna gercliestignden, bu 
analizie buio begin saptamak 
mümkündür geXRE (miro) se, 
daha hassas bir XRF sistemide ve 10 
akn (um), yari b santmetrenin 
Binde bri büyüklüğündeki alanlar 
odakianabir, 


Zengiler Melikşah döneminde Büyük 
Selgukulann hametnde bir kle 
kumandanın offu lan Zenginin 
kurdugu hanedan Hanedanın farkh 
kollar 1127-1251 arasında Cezire 
ve Suriye'de hüküm sürdü ve Sam, 
Halep, Musul ve Cezeri Ibn Omer 
gii şehirlere egemen oldu, 

Zerdüştlük Warvyetancesi dönemde 
Yen ve Orta Asya'da, daha sonra 
Hindistan'da inanlan düsist be din 
Bu dinin mensupları, Müslümanlarca 
Ehli tap say. 

murhame Voride erkeklerin güreş, vücut 
geliştieme ve akrobasi alimleri yaptığı 
dn niteikte bir kurum. 


Dizin 


ali sofa rumcralr resimlere gönderme 
yapmaktadır. Ban durumlarda, hong notun 
lalendiire çık. getirmek amacyla, 
ron ait oldugu Balm başlığı veya katalog 


rumaras do verilir 


a 
Abbasier 
alel iddas, 6, 7,26. 
nevbet tören, 322n8 ("Yat 72^), 
32381 (at. 90, 31°) 
ordu, 6,38 
saraylar, 44,150, 32212 (Yat 79°) 
Selçuklular, 7, 14, 15,26 
hele, 5, 67, S091 (Doğununve 
Batın Starlar) 
Abdulah b ek azl 178 
Abdulah h Hugo b Simun, 270. 
Abdurahman b Muhammed es Su, 284. 
Abdilaziz b. Ababa el-Mutatayyb, 194 
Abdimelk, 30811 (Doğunun ve Binn 
Suner) 
Accibi mahlukat ve gosibamevcudat, 
121,215,245 
Afyon Cami, 254 
Ah Muhammed b Ahi, 154 
Ahlat, 291 
Ahmed Cais, 280 
Ahmedel.Semerkand 130 
Ahmed er Zeki, 265, 266 
‘Ahmed b. Muhammed, 308 
Ahmed b Muhammed. el Huseyin es- 
Sagan, 194 
Ahmed Sah, 240 
Ahvaz, 304 
Aynalar, 309537 


Aksaray, 17,213 
Akuamani, buraper emariken bir aslane 
saldın uğrayan inek şeklinde, 227, 
228 
seddi Keykubad L 
adan konografisi 55,221 
bular, 276 
tas kartal amblemi, 257, 53104 
Qut 1497) 
evi 73 
Harput'un feti, 57 
hükümdar, 18,20 
ismini taşıyan kumaş parçalan, kat 5, 
54, 55,55 
mühür, 55, 55 
Saraylar ve ker, 18,82, 87 
sikkeler, 313038. 
ledi Keykubad, 1. 254 
Alamut Vade, 10, 11-12 
lemüdán Sancar ek Cevel, 516014 
Alanya, 18, 19, 87 
Aaicidee Carşasp, 256 
abuelo, 168-69, 324n3 (Xat. 95,967) 
Aleksios, N. Trabzon İmparatoru 240 
Ak Abdulah ekleyi e eva, 32802 
(kat. 125) 


Ai b. Cafer b. Esad, 282 Astrclojk Dogum Haritası (kat. 121), 204, 


Aib. Hamud elevs, 139 208 

Aib Muhammed b Erkam, 228,274 onemi 

Almagest Polemaosin ese), 185-96, Bede sistemi 197, 32705 (Kat 
197, S208 (Ket 116") n7) 

Mp arsan Gökküre (at 116), 195-96, 195-96 
ün shes, be. keler derlemeler, 166-67 
hükümde, 7, 8, 14, 26, 165, 250, ayal, 199 

33505 (Kat. 1907) mere, 192,197 
Mabsget Muharebesi 7, 11, 16,33 takvimler 210 
beer kt 4c 51, 51,85, 101 tutdmaur, 198-99, 205, 218,221 

Arid (bugrkü Diyarbakr), 22 222, 237, 251,245, 35107 (at 154, 1557) 
31206 (at 7) Astonami Anta (kat 113), 192, 192 

Anadal Sukar atbeje, 9, 14-15, 23, 24, 33, 49,64, 
aynca ti Konya; Konyakoskù 158; aynca ba kg adn 
genişleme, a2 Ko Melk Cüveyni, 20 
denizle, 14-15 ‘ee, 15,123, 
ktü, 17-18 cer, iz. lon Sina 
mezar taşan, 291 avarma (ear) 
mias 33 adiri, 11, 32108 Qt 719) 
Roma ve Bras etleri 31-32 anlarım arn, 141, 148, 32004 
sağlar, T2 81-87, 85 pum 
keler, 8,67, 68, 313012 (KA HR 

Tan) ctis, 140, 148 
sive sstem, 4, 308727 fotawet, 65, 154, T2303 (Yat à) 
tarh, 14-20 bayiler vo 
table 291 hükümdar, 140, 141, 143, 147-48, 
ini f et Maio 153, 163, 31208 (Yat 71°) 

Ve er koy, 73, 104, 120 i 145, 
sobie'de kat. 117), 101, 197, 197 SS 

s em 

wo E Adn Tubes Ma ORT 

pom aydrlata ardor, 88-91, 3164 (at 


aromatik maddeler, 105, 106, 175-76, E e. 


kandile 
3078 (at 347) aynca bz se 
buhurdanlar ee laii 
Arslan, t 123 ko 
pep ee es iti kovalayan Seneler Tm 
ll Ayna (kat, 157a), 246, 246, 248 
Ae b ipu Ud bronz döküm, 246-47,247. 
Artuk Arslan, 52901 (Kat. 1363-2") Büyü 246-4 
Ark Bey, 21 eik, 148, 148 
au a Artik Şahin Tab Ağası 
Harput, 57, 312n6 (Kat 7") GAST 
[oda ikonografi, 33 1n8 (Kat 1572,57) 
perde menor, 551011 rat. 1570, b*) 
e UH: Srt Sca teks boh Aya Qut. 
32306, 31206 (kat 7) S288 1570) 247, 247,248 
(xat 25) Andi 272 
aral t Azade, 155, 32201 (Kat 85 
mezartgon, 291 As Arabe, 266, 267 
mea 32-35 
dde 32, 38, hen uiuma, B 
31538 baba, 128,292, 292 
siyasi sstem, 4 Baba khak, 18 
tarh, 16, 20-23 Bagdat 
yazmalı, 156 ‘Abbasi baskenti, 7, 13,25 
Adar mese, 27,250 
Aspendos tyeton fray 32. 82 Selcuklu yönetimi, 6,7, 11 
asto} Tiam fap, 53, 118 
amet, 198-99 bahçeler, 92-95, 109, 141, 148, 51614 
huc arter, 201-9 at zz) 3224 (Yat 77) 
hakk nangan, 198 bake skeles, bkz. sikkeler 
arta, 199, 204 “Baldan lac Vom" (De Materia 
Hs, 225 Median; kt 1070) 178, 178 
dorogra, 63,177 banyo esyalan, 72, 242 
felelet, 60, 195, 199,213 ca tke, hamamlar 
yalan gezeşerr 53, 108, 152, 177, Bue Tani Bakraç (kat 36c), 107-8, 
199, 203, 218 108 


Git Aslan Fr Ponza (at 36b), 
107-8, 107 
Gi kuş Fiat Ponza (at 36a), 
707-8 107 
Ber Hebraeus, 69-71 
bai, 94, 159,302, 31006; ayca be 
sepu 
Ban Liao hanedan, Hz Kochtayr 
Battalnome, 148 
Bayanın, 48 
Bediüzzaman b erRerzar e Cere, 167, 
188, 189, 222 
Bededdn Lük 
at üzere portesi at 11 61, 61,75 
emite 120 
kakma pride, at 12. 62-63, 
2-63, 312-3010, 35106 Çat 
In) 
Kaa Sra 42 
köker, 60, 38306 (Yat. 171) 
say 24, 142, 162 
soyundan glee, 67 
tav, $183 Cat 38°) 
iler 31 
“Bedreddin Lian At Üzerinde Partes" 
(Kitabitegän den; kat. 11), 61, 61 
Bedredóo Kang, 268 
Bedreddnb Musih, 264, 55305 (Yat 
1674) 
Bram Cur, 153, 32201 (Kat 8) 
Bram Sa, 31565 (Yat 197) 35204 
(Cat 102") 
Bah, 13,250 
Belin 
Porte iat 2a, 48-49, 48 
‘hl ka. 4,52, 52, 53 
Beyhaki, m 
Beyhekim Cami, Konya, 254, 33218 (Kat 
160") 
bez b syf 
Bim ve teknolo 
ayca ble astronome tp: teknolo 
Core ve kaidesi (at. 116) 195- 
96, 195-36 
Kitaplar, 30 
trop (at 114), 193, 198. 
talk 166-67, 192, 194 
Be Sutan Ada Fraden Al Para (at 
162) 257-58, 257 
Brun, 114, 166, 175,191, 198 
ascot, 188 
tab stabi cA mimine f 
sanatta, 192, 194 
Sigur stiko kabarma, 45,47 
Bizans imperato 
Anadol Sekar 16-17, 18, 
31-32 
p 
Máergrt Muharebesi 7,1, 16,55 
mineb ciel, 31207 kat 6") 
sara, 4 
shi, 67,71 
Blacas ig (at 15), 63, 74, 75, 75, 161, 
266, 271, 52309, 5142 (Xat. 15°) 
Bobrinski bln, 108, 155, 31706 (Yat. 
33) 
Sio 7 
Budem, 122,223, 1987 (Kat 157) 
Bugra tan, 26 
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buhurdanlar 
Alan Şeklinde Buhurdan (kat. 136a), 
219,219, 220-21 
oo Kus Biçimi Buhurdan (kat 34), 
105, 105 
hayvan sek, 105, 31706 CKat 34°) 
bel, 105, 105 
burç semboleri, 201-8; ayrea ble, sl 
Busa, Gümüştekin Medresesi, 27 
baya 
aynalar, 57, 246-48 
sfa tasar, 108, 199,212 
‘may, 199, 211, 215, 247-48 
Büyük Het, i kat 14d 66, 67, 63 
Büyük Iskender, 31, 32, 56, 57, 60, 82 
alan figu, 231, 251 
Ap Teck Lüster Köse (at. 1080, 
178, 182, 182 
Bahçede Mecks Tasvrli Medi Käse (kt. 
1085), 179, 182, 183, 183 
büyü, 109, 198,212, 212. 
imli cam, 126, 126 
iil Kise (at. 67), 137, 137 
düz govdel, 135, 135, 81 
göğe yükseliş motif, 234-35, 241, 
299, 53004 (Yat. 147") 
Harp Figürü Lüster Käse (kat 156), 
245, 245 
Kobal MavisiSirh, Oyma Kenda 
Mott, Dalgalı Kenarlı Küçük Tabak 
(at 108e), 179, 180, 181 
ster kis, 136, 136 
Naredón Mahmud h Zengi lali Sita 
Tos (tat 129), 109,212, 
Tola Si, Olga Kena Küçük 
Tabak (at. 108b), 179,180, 181 
Turkuaz Sh Lüster Köse (at. 1082), 
179, 179, 185 
Vaso Vescovi (kat 124), 207-8, 
207-8, 239, 32873 (Xat 130") 
veye, 6-7, 26, 53, 250, 298, 299, 
32966 (Kat 138") 


Büyük Seu Imparatorlugu 
Arka, 21 
oki, 12-15. 
içsmaş 10,11 
onur, 72, 3164 (at 22°) 
mias 33 
hielo, 38, 51-55, 51-53,67 
Syasi sstem, 9-10, 14 
th 2-155 
yönetim, 7,8,9, 14, 15,30. 


c 
Caber kle, 180, 186 
Cafer es Sod, 206, 308 
cam esenler 
Asma Haka Mürekkep Hokkası (kat 
176), 275,275, 
Ak Bezeme Kadeh (at 66), 
135-36, 136 
Apike Bezeme Küçük Kupa (kat 65) 
135, 135-36 
pike Bexerel Şişe (kat. 53), 124, 
126 
Dare Motifi Mürekkep Hokkas (kat 
175), 275, 275 
Göreli kâse, 126, 126 
Parm Şişesi (Kumkum; lat 35), 
106, 106 
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Sige (opak turkuaz; kat 55), 126, 126 
Üc Baga Fila Şişe (at 133), 216. 
216 
camiler 
ayicabk. mihraplı, minbesler 
Bir Mrbere Ait ki Parça (kat. 161), 
255-56, 255 
‘ok sütunlu (riposti), 251, 254, 258, 
ES 
Dandanakan Cami Stuko Bezemeleri 
(kat 1652-c), 260-61, 260-61 
kandile, 90-91, 90,259, 293, 
35276-8 (kat 163, 164"), 33501 
CaL 191°) 
mima, 38, 250. 
Pencere (veya Kap) Kanatları (kat 
160), 253-54, 253, 33208 (at 
160) 
beler, 17, 82,291 
Cam Minaresi, 285 
Cami Adr, Mardin, 271 
Cami tevarih, 48,49 
Ceed Rumi, 4, 28 251,254 
Celile Haturlun Mezar Taş (at. 197), 300 
Cend, 4, 33306 (Kat. 190°) 
Cengiz Han. 2, 16, 19 
Cevohirore yi Nar, 184, 185, 185, 
186 
Cevzeher 
bagalala baglan, 218 
eder bağlan, 104, 205, 22, 
231,253, 239, 243 
ginesve aytutdmabr, 199, 221, 233 
laser, 201, 205,221 239 
har üzerinde sembol, 152 
Gezer, 167, 18B, 189, 222 
Cerre-i lbn Omer (bugünkü Care), 198-99 
Uu Cami, 64, 65, 221, 222 
Zengi yönetimi 24, 64 
Chengua, Prenses, 126 
ize (ei ada Cezire-i lbn Ömer) 
Uu Cami, 64, 65, 221, 222 
eng yönetimi 24, 64 
Constantinus, 270 
“Constantinus e Helena” (Myst Ayn 
Kitabdan; kat. 171), 270,270, 271 


ç 
Cain Bey, 5-6. 7, 250 
Cesme Al 175 
er, 73, 147, 150, 151, 32204-5 
Qc 79) 
Gi başl kata, 4], 84,221, 244,298. 
Cft Bal Kartal Tas Kumaş Parcas 
(at 150) 239, 239 
Cift Bad Kartal Tisi Vazo (kat 
148), 236, 237, 237 
Gf Bag Kartal Task Yiz Gri 
Parçası (kat. 1484), 236, 236, 237, 
258 
Çil Bagh Kartal ve ki anres Ejder 
Başlı Tas Kumaş Parca (kat. 
151), 240, 240 
Gi Bah Kartalar ve Karp Astarlar 
Tai Kumaş Parçası (kat. 149), 
238 238 
Dirhem, Nasreddin Mahmud: Cf Bagh 
Ye Kuş (kat. 14) 70.70.71 
fe Minareli Medrese, Ensim, 239 


Ghe Meare Medese Sus, 20 
Gece, 184, 326017, 352824 
nier 
Anado cokrekhbereme, 
265-64 
Se Fa Dokuz Kagel Vida Cini 
(Gat 19) 80, 80, 5150 kat 19) 
Ct Bad Karta Test Yide Ci 
Parçasi Gat 1480), 236, 236, 257, 
E 
dür se, 80, 51502 at 19°) 
Einde Kiev nk Br Obje Turk 
Oturan Figür Tas Yi Çini Qut. 
64), 132-35, 134 
tab Mazak Cri Pano (at. 167), 
265,263 
Konyakaşka B1, 81, 82,85, 161 
Kubadabad, 82, 87, 236,257,258 
Lava Cógos Figo As Koel Yide 
Gri (at 91), 160-61, 161 
ari, 80, 87, 515012, 51504 (Kat 
8) 
imar, 0, 263, 3156 (Nat 19") 
oret Masi Mozak Cn (ut. 1670), 
263-64, 263 
Ns Moti ri Levha Qat 163) 
250-59,258 
Ns Manli Ci Leva at 162), 
258-59, 259 : 
oturan hükümdar fg 96,96 
Ser Figürü gen Gov 
Kompozisyonu (kt 200 81,81, 
82,85 
Ge kumaşlar, 5, 314m (Kat 15) 
“Cok Amach Tera? (Kitabi mon 
taken: kt 112) 191, 197 
Corgi Kurgan, 168 


© 
Dandanakanı 
karna 260. 
Muharebesi 6, 260-61 
Dandanakan Cami, 261 
rmivep, 260-61, 260-61 
stuko bezemeler, kat. 1652-c,260- 
61,260-61 
Danişmend, 17, 31505 (Yat. 14a- 
Donigrenchome, 148 
Davettetibba, 169 
Davud b. e Melk essi 58, 31206. 
kat 8°) 
Delil halo (kat 130), 148, 208 
varak 10r, 133, 134 
vaak 86,211, 211 
varak 1084, 213, 213 
De Materi Medic, 167, 169, 178, 316n5 
(rat 21a-c) 
“Baldan lac Yapı? kat. 107a, 178, 
178 
“hse Hazsayan ekim 170-71, 170 
"üzüm Suyundan laç Yap” bat 
1075, 178-78, 178 
depremler, 199, 258 
develer, 45, 63, 75, 153, 197, 327n8 (Kat, 
117°), 33082 (Xat 139, 140) 
Br Tahtrevan ve Iki Binici Taşıyan Deve 
Figür (kat. 140), 225-26, 226 
Bir aro Taşıyan Deve Şeklinde Kap 
(at 138), 225-26, 225 


) 


Digenis abit, 148 
rar, bkz. keler 
dm eter 
ayca b asian; lslam; 
Zerdiştük 
bereket tarnçalan, 51 
Bm, 122, 223, 32957 (Kat 137°) 
Selçuk cogralyasndaki çeşitlik, 251 
toprak ana tanniçalan, 248, 31806. 
KEJ 
Türkler, 25 
Yaludik, 25, 269 
Doskardes, 167, 168, 178 
diem, bkz skheier 
Divan tug Türk, 29 
Divriği Uli Cami ve Darsita 240 
Diyarbake(eski adiyla Amd), 22,222, 237, 
31206 (kat 7) 
Diyarbá Atkı soy, 156, 167, 188, 
189 
dor haile, 263 
var resimleri 
Hub, 45 
LeskeriBarar, 41, 41 44, 45 
Nişabur, 45 
Semerkant, 42, 42,43, 45 


cligrier, 78-79, 115, 159, 163, 316014, 
EI 

Dineyst 68 

“Dünya Haritasi Kaşgar Mahmudun 
Divani lugat üründen, 29 


t 

Ebu Beki b Emin, 303 

Ebu Bekir b. brahim, 306 

Ebu Beki b. Muhammed, 256 

Ebu Del, 184, 326621 

Ebu Hanie, 130 

Ebu Hamid Gata, 11 

Ebu Ibrahim Ahmed, 256 

Ebu Magar, 213 

Ebu Muhammed diam b. Al Har 
Bas, 156; ayre bkz. Makama? 
(Harrinin eser) 

Ebu Nasr, 165 

Ebu Reyhan Muhammed b Ahmed el 
Biruni, biz Bis 

Ebu Seca ncu Tekin, 320n7 ("Kat 56, 57°) 

Ebu Zeyd, 112, 113, 3184 (Yat. 40, 
ams 

bull Artuk Şah, 57 

bul Ferecel4tahani 61 

EbuFeth Abdurrahman eli, 167, 
176-77, 191 

Ebe Bust, 130 

Eni Hals Sühreverdi 251 

Ebu Hasan Keyhüsrev b ekl eStart 
176, 198 

bu Heyca es Semin, 121 

EbulHuseyin Abdurrahman h Ömer es- 
SA 196, 197 

EbulKasm Fidevi, 153, 154 

Ebukasm Mahmud b Zengi Aksungur 
bkz. Nureddin Zengi 

Ebussuud b Muhammed b. Ahmed el 
Hasan, 308 

edebiyat, 4, 17-18, 29, 30-31, 73; ayra 
m 


Edessa 11 23 
ekmek mater, 232. 
Ekmeleddin (Bey Hekim) 254 
el Comi beyne'im ve Lema onc f 
soot Hel, 188. 
dH Haseyn, 276 
ahkam Fear 31 
luna 88 
Melk ebMansur Naedán Ak, 32803 
Çat 125°) 
level ekolo, 62 
ayca bkz Bedredón Luo; Mahmud b. 
Sincar Şa Soca b Mara kiev; 
Yunus b Yusuf en Nakkaş e eva 
Hristiyan konografsi 265-67 
riter, 138 
samdariar, 233 
ip, 139, 151, 61, 188, 32193 
Chat 69) 
eive, 165 
Emevi Cami, sam, 271, 293 
Erinabad, 298 
Eheb mezarig, 301 
Erzurum, 309127 
Gite Minareli Medrese, 239 
Esxedón Ahskali 109, 215, 228 
Earle, 250. 
‘ev modeleri, 159 
Ask Gt Tanith Ev Model (kat 18), 
7875 
Kutlama Sahnesi Task Ev Modek (kat 
17) 78-73, 78, 31407, 10 (Xat. 
17,18) 
fet Sahne Ev Modeh (kat. 43), 
ns ns 
Eyler, 15, 22, 23, 60, 309937 


F 

Fahredán Kara Arslan, skeles, kat. 14e, 
68,68,71 

Faruk b Abdullatif, 190 

Fates, 26,67, 94, 102, 122 

Fazi b Omer er Ray, 287 

fels, bz, bar sikeler 

Feridüdán Atur, 226 


Ab Avcive Cita (kat 70), 140, 140 

Bir Figure At B (at. 1), 45, 46, 46, 
a7 

Bir Figur Bos (kat. 1), 46, 46 

Bir Tahtrevan ve ki Binici Taşıyan Deve 
günü (kat. 140), 225-26, 226 

Boncuk Başl Giymiş Bir FigürBaşı 
(at. Ve), 44,44, 45-46 

Boncuk Başk Giymiş Bi Figür Başı 
Qat 10, 44,44 

Boncuk Başk Giymiş Bir Figür Baş 
(or. 1g) 44,25 

ikan'dan Dokuz Stuko Figur ve Br Parca 
(at Vam). 40-47, 40, 45-86 

Kuyruğu Ejder Baya Sorlaran Kanat 
Sfenks Figur (kat. 158) 262-44, 
243, 33 1n5 (at. 154, 155°) 

Lava Cages: Heyklek (kat 89), 79, 
159, 159 

Marasa Başk Ayakta Duran Figur 
(eat 1a), 40, 40, 41,44, 31703 
Oka 26, 27) 


Marassa Bşk Ayakta Duran Fr 
(ba 0), 43.83 
Marasa Başl Oturan Figür (at 10), 
43,43,47 
Oyan ger Mot Dogan ecc 
(lat, 131), 214-18, 214 
Papagan Kuyruk Horor Sekinde 
Cesme Fiori (at 132), 14-15 
25 
savaşan be sven sende çeşme 
(qu, 214215 
seris sende cesme Fis, 215, 
243,248 
Si Udo Bashkir Figuras 
(a. 1h), 44,45. 
Soru Başl Ayak Duran Figur 
(eat 1b), 40; 40, 41, 44,57 
"Satan Tug (at 3), 50, so 
er 217,281, 33006-8 (Yat 138°) 
ran Taya Fa Tos Garak Qat. 
138) 228,224 
Feds bl thulkosm Fidei 
Frew mass, 266 
Fustat, 242 
ünsiyet, 1, 145, 150, 32202 (Kat 79°) 


c 
Galenos, 167, 168, 173, 176 
Ganymedes, 299 
Gazal, 250, 251 
you urd dr, 51 
Makatifervr, 259 
Gaziye Hatun, 79 
Garre, 5,6,351 
Gries 259 
kale, 108 
minori 32205 (Kat 1147) 
mermer kabarmalar, 41 41,44, 14, 
m 
mermer oyma, 45 
M. Mesud minaresi, $1506 (Kat. 19°) 
saray, B0, 31502 (kat 19) 
Garnek impsrtolgu 
Saylar, 31604 (Kat 22°) 
savagar, 6, 260-61 
Selçuk feth, 5-6, 111 
tahtar, 111 
tarh, 5-6,9, 38 
yapar 258 
Gazneli Mahmud, 154. 
Gyasedán, 32115 (kat 7 
Giyaseddin Keys, 1L 18 
aslan rot, 69-71,219. 
eler, lat 145, 66, 66, 67, 69 
Gyasedán Keyhüsrev, 213 
Giyaseddin Muhammed, L kat 2b, 48, 
48,49 
göçebe, 2-3, 3, 4-5, 7, 12, 29-30, B7 
Cek Türk mparatortugu, 2-3, 6 
Gregorius, VI Papa, 11 
Giton Manili Levha (ka. 152), 24 247 
rite, 186 
Gu Kummer, Sincar, 41, 42, S104 
Bulamla, 39, 4, 44, 76, 101, 309-1002, 
E 
Gala, 45, 155, 201, 535303 (Yat. 163, 
164") 
gümüş sheer, Ha. skkeler 
Gümüştekin Medresesi Busra, 27 


Gürgan, 159. 
Gürgen emiri Keykavus b iskender, 107 


" 

Maçlar 
radokida, 17 
cemiyetler, 267 
hükümdarlık alamet, 139 
render 11, 16, 23 
Selçuklular, 2, 10-11 21, 26 
shielr, 67 
p 
her 17 
Zergier, 23 

po 

Hakari, 222 

Hoka b. Tuna, 139 

Hep 
lale, 53, 233, 233 
medreseler, 27, 179,293 
seramikler, 186 
Sahin merai, 291, 300 
Şile, 26, 27 
Uu Cam, 35204 ("Din ve Kaber") 
viles 25 
Zengi yöneti, 26, 27 

Ha 316014 

Haley kaye, 199 

Hama emi Mek el Mansur. el- 
Müzeler, 52873 (kat 1257) 

hamamlar 72, 107-8, 317m1 (Kat. 36a. 
Y; aynca bkz. banyo esyalar 

Hamse, 129 

Hanbeli mezhebi, 27 

Hanefi mezhebi, 25, 130, 250, 282,298, 
303 

hangähiar 237, 251,254 

Harezm, 13,80 

Harezmsahlar 13-14, 15,63, 128 

Hari, bkz. Ebu Muhammed el ase: 
Makama (Hari) 

“Havin Basra'da Bir kütüphanede Ebu 
Zeyd ie Kaşlaşması” Hariini 
 Makamatından (kat. BB), 156, 155 

Haram, 166 

harper, 63, 83, 103, 125, 185, 201-4, 
218, 227,229, 245, 248, 268 
Harp Fu Lister Kase (kat. 156), 

245, 245 
Harp ve Sfenks Tait Delk şi Sürahi 
(kat. 143), 108,229, 228. 

arput, 57 

Hasan b Cuban b Abdulah Konevi, 285 

Hasan ebKagary, 181, 187. 

Hasan Gazrevi, 31006 

Hasan Sabbah, 3286 (Kat. 151 132) 

Hasankeyf bkz. Mn Key 

Haun Fatma bet Zahiruddin, 304. 

Fauzan, 183 

Havanrah Hatun, 68, 312-3010. 

hayvan bir heykeller, 292, 334-3503 

Hazarlar, 3,4,25 

Haziri, 167,191 

Helena, imparatore, 270, 33302 (Kat 
m 

Hemedan 
Garneš yonetimi, 38 
kakma pirinçler, 108 
Kimbei Aleviyan, 285 


levha 5204-5 (Yat. 163, 164) 
mezar tap, kat. 202, 305, 305 
vile, 258 

Hemedan Kira kat. 181, 275,280, 
280-81, 285, 287, Sn! Yat 
jer) 

Herat 
darphane, 53 
medeni eserle, 108, 143, 155-56, 

201, 518n1 1 32302 (Kat 85°) 
medreseler, 250 
Herodotos, 281 
Hes Emst, 296 
heykeltraş 
aya bk für heykele; tag 
oyneckt stuko 

Aslan Fla Fi Parcas (kat. 1369) 
219 219, 220-21 

ider kabartması, 253 

insan Biçimli Fig (Bebak 190). 
292,292 

lava ges, 159 

mermer kabartmalar, Gazne, 41, 41, 
44, 144, 144 

saraya, 39 
titan 
ayca bkz Hoclar 
Aradokids 30 
Ayn iri, 210 
ejder imgesi 104 
Kakma Tekniğiyle İşleri Hristiyan 
konografi Prinç Eserler (kat. 1682- 
0) 265-67, 265-67 

Miyan Ktabindan “Constantinus 
le Helen (kat 171,270, 270, 271 

Presteriohn, 12 

Salça coğrafyasında, 16, 17,265- 
67,270-71 

Suriye Otodokstn 270 

Suriye Yakubierine Ait Ayin Kitabe (at 
172, 266, 271,271 

tanh yazlar, 17 

yazmalar 251 

sm Key (asankey) 

hükümdar, 23, 56 309087, 31206. 
Cac) 

köprü 21, 21, 41, 310n8 

p 

Hippokrates, 173 

Homberg Brig (at. 1689) 161,265, 
265,266 

Horasan 
emite, 15 
Fasa 30 
Harezmsahla, 13-14, 15,63, 123 
kakma pirince, 62, 274 
kervansaray, 12,13 
deri eserler, 89, 143, 151, 155- 

56,225 
seçilen, 8-9 
Selçuk fethi, 5-5 260-61 
seramikle, 165, 184 

Hubuk, 45 

Humus ensi e Meli Mansur brahim, 
32803 kat 1259) 

Huneyn b shak, 178 

Hasamedán Tentas, 71 

Hüsameddin Yuk Arslan, kat 14i 70, 
70.71 

Müsteri Sn, 150 223 
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Hüsrev Pere, 140. 
He Alb Ebu Talb, 31, 286 

He Muhammed, 6, 7, 26, 172-73, 199 
He Süleyman, 247 


1 
loannes Grammatikos, 176 
sax, 271 


1 
lbnAhi Hizam Muhammed b. Yakub, 185 
Ibn Bb, 18, 20, 79, 7, 315025 
"bo Bunian, 169 
Iba Kuteybe, 288. 
Ibo Mule, 284 
bo Sad, 62 
bn Sina (Avicenna), 167, 175 
Ibo Skere el Ham, 127-28 
"bn va, 28 
br ewib, 284 
nih Cevi, 163, 199 
eri Esk, 7-8, 25, 31, 198-99, 33505 
(rat. 190) 
"xc! Ear ebFarki, 31, 513030 
rd Temmar east, 128 
Brahim, 258, 33204 (Yat 162") 
Ibrahim b Mevalye, 151 
kle, bh kaplar 
"ksi Hazılayan Hekim (De Materia 
Medico'dan), 170-71, 170 
Wharlia, 16, 19,20, 35 
Imadeddn Zengi, 25, 25, 67, 313014 
madedón Zeng, 1. 313058 
Isfahan 
bahçeler, 92-95 
başkent, 
iste, 185 
medreseler, 27 
mesció cami, B, 9, 258, 310016, 
33204 (‘Da ve Ktaber) 


Sele fet, 7 
Seramik üretimi, 181, 185 
lam 
ayca Bí Kur'an; Si ary Sak 
‘San am 
ol yasap 26 


cenaze tues, 298 
hadisler, 2,99, 172-73, 259 
mühtedier 25 
Selcuk, 250 

leri 286, 295 

maille, 1-12, 26, 27, 177, 286, 308, 

"eral 32901 (Kat. 1362-4) 

st (Esta), 185 

‘stefan b Basi, 178 

lar, 8 1 32005 (Kat. 60") 


K 
Kabus Kümbet, 290. 
Kabusname, 107, 108. 
Vocals, 33 
Kam biEmvulah 53 
kakmalı pinler 
aynca bkz. tepsiler 
bakraç, 107-8, 108 
Bedredán Lüü'nün kakmah Pirinçleri 
(hat 12a, b), 62-63, 62-63 


Hristiyan konognaf, kat. 158a=c, 
265-67, 265-67 
Horasan ekol, 116 
kubbeli buhurdan, 105, 105 
Mahmud b. Sincar Sabin Kalmak 
Pinleri (kat. 13a, b), 64-65, 
62-65 
kaplar 
Ana Kalp (kat. 59), 130,130. 
GalylarTavili Kalp Parçası ve 
Modern Döküm (kat 108 179, 
184, 188 
kaplar, 130, 164-65, 165, 52803. 
Chat 947) 
mücevherat, 94 
seramik, 181-83 
Kakaşená, 33401617 
Kanat Grfon Tas, ly Dilek Kitabei 
Sehpa (at 63), 132-35, 133, 134 
handler 
ayca bia. şamdanlar; aydriatma 
p 
iler, 90-91, 90, 259, 293, 
352n6-8 (at 163, 164") 33501 
CaL 191") 
evsel kulanım, 88-83, 90, 90, 91 
mezar tagan, 90, 259, 304. 
Polkandelon (veya Kandi Kaides?) 
(at 210,91,91 
Üç yakl Kandi Kaidesi (kat. 21a), 
8-29, 88 
Kara Arslan, 58, 31206 (Kat. 8°), 32301 
Cat. 1369-4) 
arabarhla 5, 6, 7, 12,29, 43, 53, 226 
Kaahtayar, 12-13 
Karamanlar, 285 
Kara Saray, Must 42, 42, 45, 47, 63, 
33502 (Kat 193) 


kapı tokmakan 
Asian Bas ve Karşi Edeler Figür 
Kapı Tokmağı (kat. 1364), 221-22, 
222,238 
Bi Cift Kapı Tokmağı (kat. 159), 252, 
252,287 
Ulu Cami, Certe Ibn Omer (Cire), 
221,222 
kaplar 


aynca bla. cam eserler 

Apike Bezemeli Küçük Kupa (at 65), 
135-36, 135 

‘Aslan Şekinde Sürahi (kat. 136c), 220, 
220,221 

Bir vazo Taşıyan Deve Sekinde Kap 
(kat 139), 225-26, 225 

Boga Seklnde Kap (kat. 134) 2175 
18217 

Boğa Şeklinde Kap (kt 135), 217- 
18,218 

Burç Tel Sürahi (kat. 120), 203, 
203 

Ct Başl Kartal Tasvirli Vazo Qat. 
148b), 236, 237, 237 

Cömelerek Oturan Erkek Sende. 
Sürahi (tat. 50). 121, 121 

Dansçiar Tasviri rik (ut. 93), 163, 
165 

Dağanc Fig rk (at 73), 143, 
143 


hab, 10, 151,288, 31802 (Yat 
38), 31806 (at 38), 32002, 
Oca 60°), 52202 (Yat 158) 
Hari ve Sfenks Til Deli Sürahi 
(kat. 143), 103,229, 229 
Homberg Brigi (kat. 168a), 161,265, 
265,266 
barice Kabel Şarap Kab (at. 170), 
269,269 
lb (kat. 135) 64-65, 65, 31306 
Cat 130,0) 
Ib (at 118), 103, 200-201, 
200-201 
lori (kat. 68), 138, 138 
ik (at 85) 155-56, 155, 201, 
35305 (Kat 171°) 
ire, 165, 65 186, 42 (kat 
15) 
halo, 130, 164-65, 165, 326n5 
(Cra. 90) 
Küp (Hab at 60), 151 131 
Küp (Habb) Parcs (xat. 158) 248, 
E 
KürevékonkKap (kat 61) 132-34, 
132 
‘tre Kon Kap at. 62) 132-34, 
132,138 
Sap Şirk Kupa (ut 56) 127-28, 
127 " 
“Ta Sahne Küp (Habb) Parçası (a 
EX 
ye Sahnesi Tos ve Fasc Şir 
tabe Sra (t 92), 162-65, 
168 
Karatay Medeses Kony, 263,264 
356 (at. 167a, b) 
kaseler ve tabaklar 
Aslan An Söhne Köse Qat 71), 1 
n 
Bahçede Oturan Git Tesi Käse (ut 
22), 92-93, 92, 316m (Kat 27) 
Behram Gur ve Azade Tanri Köse 
(ates) 155, 153 
Bi Bahcede Müzisyenler Tasi Köse 
(t 87), 157-58, 157 
Bir Kadı Taşıyan Fi Tv Çanak (at 
158) 224, 224 
Br Kuşa akran Ava Ku Task Köse 
ak 141), 227, 227 
Büyük iskenderin gage lad mot 
234,235 
evgin Oyuncusu Fa Tabak (at 
70) 149-50, 149 
doganave oan ürer tau, 181 
Ejder Fg käse Qut. 144) 230-31, 
230 
citam moiti, 186 
Hasan ekxasani Ivzabkdse Qat 
1034) 179, 161, 11, 187 
Käse Quat 51), 122, 122 
Käse (kat. 30) 129, 129 
Käse Qat 169), 268,268, 33971-2 
Qa 169) 
Lava Calg ve Déeycer asi 
Köse (a 88) 157-58, 158 
Madaiyoniar ide ser Cl Tei 
Tabak (at 90) 160-61, 160, 210, 
32305 (kt 90,91) 
Maor Sk Kanma Epigrafi Käse (at 
109) 187,187 


Necmedán Omer e Mali eb Bede 

At se (kat. 49), 120, 120 

Oturan Git Tai, Vezir Muhammed 
b Abdulaalhaf Köse Parçası (at, 
52) 123,123 

Oturan Figrler ve Canbaz Tas 
Bel Tabak (kat. 42), 114, 114 

Ördek Fir ve Sarap Siri Käse (kat 
57), 127, 28 128. 

ii toprak, 182, 185 

Renksiz Se, Oyma Bitkisel Motifi Käse 
(tat. 108e), 179, 181, 181 

Saray Figürler ve Astrolojk Motifler 
Tas Käse (kat. 123), 206, 206 

Seramik Käse (kat. 48), 119, 119 

Sinf Sahnesi Tasi Tabak (kat. 173), 
mamn 

SüKenanndaMecks Sahneki Käse (kat. 
40), 112=13, 112, 31801 (Xat. 
40,41) 

‘Su Kenannda Oturan Figürler Tasviri 
ase (kat 41), 112-15, 113 
Tahtta Oturan Hükümdar ve Atlar 

Tas Köse (at. 37), 109, 109 
Yan Kuşak ve Burç Tesiri Käse (kat. 
122), 205, 205 
Kasan 
cam eserler, 136 
inler, BO, 32305 (Yat 90, 91°) 
ster, 150, 185, 186, 187, 251, 272, 
283, 326037 
seramikler, 129, 186-87 
Kaşgar 
Kasgarh Mabe, 29 
Kayrevan (Tunus), Uu Cari, 255-56, 
3ISn2 (kat 19) 
Kayser, 19,87, 213,291 
Kanin, 310817, 314n6 (Kat 16°), 33401 
(kat, 178°) 
Kari, 218, 220, 268. 
Kelle ve Dimne, 154 
Kemaleddin b. Yunus, 198 
ig Arslan, | 81-82 
KàçArslan, I. 
başkent, 2 
ethler, 17, 142, 309927 
minber, 256, 256 
sarat hari, 17-18. 
m 
Ki Arn, N sheer, 66, 65, 67, 69, 
315019 
ind, 175 
Kiman 231 
Kitab romeliLusturab, 194 
Kitab abil cub Lmtmbine fi sanct 
usturlob, 192, 198 
Kitab f keyfiyeti tesi Hire ola sa 
usturlab, 194 
Kitab fi manfetiHhsyellendesie (at 
111a, b), 167, 188-90, 189-90 
Kitabi edebrlkatob (En Kuteybe) (kat. 
188), 288, 288 
Kitobü moni Hike, kat 112, 191, 191 
Kitabi swen Hevokibiesobite. 101 
"Andromeda? kat 117, 101, 101, 
197 
"Cepheus? 196, 196 
Kiebülcevehr, 184 
Kitabi egon, 43-44, 75, 318n3 (Yat. 
38) 


"Bedreddin Lüü'nün At Üzerinde 
Portes! (at. 11), 61 61 
takdim sayfası, 162 
Kitaba'ttiryak, 43-44, 169, 31601 (Kat, 
22) 31605 (rat 2 1a-c) 3299 
(kat 138°) 
akde sayfası (kat. 106), 176-77, 
177, 239,270, 286, 289 
Ktobüte sr ve airo, 95 
Konstantnopols, B4; cya bkz: Bizare 
İrparatarığu 
Konya 
aca biz Konya Koşkü; Anadolu 
Selçuklar 
başkent, 81-82, 5-87, 309727 
Beyhekim Cami, 254, 352n8 (Yat. 
160) 
Cami tisbekompleksi 16, 17, 82, 85 
iile, 3154 (ka 19) 
Karamanlı işgal, 285. 
Karatay Medresesi, 263, 254, 33375. 
(kat. 1874 b7) 
Mevlevi Dergah, 237, 251, 254 
Rumi, 28 
Sadeddin Köpek Medresesi 285 
Sic Mecese, 254, 254, 33305 
Orak 167a, b") 
Sum, 28-29, 237, 251 
Konya Köşkü 
‘le, 20,81, 81,82 && 161 
feta, Ba, B5 
insa, 81-82 
mima süslemeler, kat. 200-g, 81-87, 
81-86 
Köhne Ürgenc, 80 
Kosedag Muharebesi, 18 
Kubadabad saray kompleksi, 18 
inle, B2, 87, 236, 237, 238 
eyvan, 315021 
Kudis, 11 
kule merat, 290-91, 298, 298 
kumaşlar 
1 Alaedán Keykubad Ismini Taşyan 
Kumaş Parçalar (kat. 5), 58, 55,55, 
255, 240 
Bic keyafeti (at 2), 97-98, 97-98 
Be Figür ve Mitolojk Hayvanlar Tas 
Kumaş Parcas (kat 147), 234-35, 
235 
Gif Başl Kartal Tas Kumaş Parçası 
(kat, 150), 239, 239 
Cift Bagh Kartal ve Iki Yanında Ejder 
Başlar Tas Kumaş Parçası (kat. 
151), 240, 280 
Git Baş Kartallar ve Kars Alanlar 
Tasviri Kumaş Parçası (kat 149) 
238, 238 
Cin kumaşlar, 63, 31408 (Yat 15°) 
Dara Desenli Bir Kefenden Parcalar 
(at. 194), 297-38, 297 
Kaftan (at 24), 95-96, 95, 97, 98. 
efeler, 96, 290, 297-98, 299 
Kefen Parçası (kat. 195), 290, 297- 
96,298 
[Ed 
Tarvlatrra Sahnesi Tv Kumaş 
Parçalar (kat. 196), 299, 299 
vast ve yüz örtüsü, 96, 96 
kuran 
akol yasağı 130 


Ayeti, 247 
Bakr sues 263, 279 
vala 32907 (ka 130) 
salem cerdondrimos, 172. 
hs suresi 301 
tran sues, 302 
iron 303 
mücevherat, 9 
Mak ses, 256 
nebevi 167, 168-69 
Nu Aye 259, 55206-7 (Yat 165, 
16) 
(de, Konya MeV Dergahindon, 
257,258, 254 
aedi, 281 276-77, 279, 282, 284, 
285,287 
yan eşle 278-79, 285, 284, 289 
Zye 202 
Kur'an yan 
‘Ar Can bi Kuran 53. Cüzü 
(kat. 182), 282,282 
Anado Selçuklu Kuran (at 185), 
285,205 
El yazması Kur'an Saytalan (at 183), 
283,283 
Kuan Qat. 184) 284,264. 
Kur'an Cüzü (t. 189), 289,289 
Kur'an Cua Qat. 9), 59,59 
Koran Tekst (uat. 187), 287, 287 
Mishl Sof (kat. 181), 275, 20, 
280-8, 285, 287, 3341 (Kat 
ver) 
Tek Citik Be karan Sayfa (kat. 
178) 296-77, 277 
Ned Cok bir Kurandan Salar (a 
180) 278-75, 278-79 
Kutbedón eva ser, 71 
Kutbeddin Muhammed b Zengi, 55 
ains 
Kutbeddin Şirazi, 20 
mm 
Gevgan Oyuncular Tesiri Kutu (at. 
78) 151,151 
oc Kutusu Qut 105), 175-76, 176 
kalemdarla, 274, 534n16-17 
Kis Tepeh ve Br aval Kutu (ut. 
119), 202, 202 
Kutu (Pre) at 168b), 265, 266- 
67,266. 
Sire ki utu. 168) 188,265 
267,267, 553016-18. 
Srl Ki Kutu Quat 110), 167, 188; 
188, 32705 Cat. 110) 
kai, 30 


" 
Lala Masi 264. 
egenier 
Bac Tas Legen (kat. 125), 209, 
209 
‘incr Şah'ın kakmalı pirinç legeni (kat. 
13a), 64, 64,65. 
Sultan kara Arslan b gaziye Ait Legen 
(at B), 58, 58, 31209 (kat 8°) 
Leşker Baar, duvar reser, 41, 47,44, 
E 
Lüle, 67,73, 296 
ster 
Fate, 


2 


[x 

Kasan, 150, 185, 186, 187,251 272, 
283, 326037 

teknoloj 185 

yayma, 180, 326028 


m 
Masreten- Numen, 181 
madeni eserler, bkz. Herat; kakmah pincer, 
e Mevii ol 
Mahmud, 14 
Mahmod, N. 3828 (Kat. 162°) 
Mahmud b el Huseyin e Kimani, 280, 
Sani (at 187°) 
Mahmud b Melikşah, sikkeler at 4, 52, 
52,53 
Mahmud b Muhammed ebtere, 155, 
32305 (Kat. 85°) 
Mahmud b Muhammed el Mug, 198 
Mahmud b. Sear Şah, kakmak prinder, kat. 
13a, b, 64-65, 54-55 
Makama (Harki), 134, 136, 156, 190, 
270, 317n2 (kat 34°) 
Mari, 516014 
Malatya Ulu Cami, 55507 (kat. 167a b") 
Malazgirt Muharebesi 7,11 16, 58 
Mar Behnam maras, 42, 45, 104,221 
222, 31704 (Yat, 33), 335n2 (Yat. 
1957) 
Mardin 
‘tua saray, 21, 22-23, 58, 68,90, 
312n6 (Kat. 7) 
Camila 271 
fotoga, 22 
hükümde, 21, 31206 (at. 8) 
32803 (Kat, 1255) 
Medreseler, 302, 31206 (Yat. 8 
keler, 68,71 
Sutan ka Medreses/nn karina 
mets, 302, 302 
Mar Mata Manastır, 270 
Mart Sruni Kiises, 48 
Matures, 250 
Masala 213 
Mecdüdán ksa, 58 
mele, 112-13, 114 
Mecmadttevarih, kat. 2a-c, 48-49, 48-49 
medreseler, 4, 20, 25-27, 33, 38,178, 
250,264, 282,291 
Melk Gazi Gümüştekin, 31305 (Yat. 
Tar) 
Melk I Hail, 309037 
‘Melkname, 5 31 
Melisa 
alarma, 141 
bahçeler, 92-93, 31604 (Kat. 22°) 
bien insanlar, 166 
inler, 55208 (Yat. 162 
hükürmearik, 7-8, 10, 14, 15,250. 
köleler, 23 
keler, at 4d, 51,51, 53,101 
yapa, 258 
Memlükler, 16, 19, 44, 90, 309-10n2, 
316014, 31208 Çat.) 
Memur, 60,67 
Mengücek, 280 
Merucak (eski adiyla Merverud), 101 
Me 
başkent, 6, 136, 261 


hekimler, 174 
hükümdarlar 12, 13 
medreseier, 250 
P 
Sehriyar Erk iç kale), 11, 93 
Seramikler, 165 
esverud (günkü Merucak), 101 
Mesnevi (Rumi), 28, 237 
Mesud, 6 14, 111,226, 31705 (Kat 
26,27) 
Mesud, 1 31506 (at 6) 
Meievis, 28-29 
Mevlevi Dergah, Konya, 237, 25 1, 254 
Meyyatarkn (Sivan), 21, 288 
meka, biz mezar sanatlar; mezar tasla 
meta saratan 
aynca bkz. türbeler mezar tan 
Insan Biçim Figür (Baba; kat. 190), 
290, 292, 292 
kandile, 35208 (Yat. 163, 1647) 
halel, 96, 290, 297-58, 299 
kule mezarlar 290-91, 298, 299 
kumaşla 290, 297-98, 299 
ldiülen düşmanların fieri 3353 
(ra. 190) 
dü gomme gelenekler, 290,291 
Sandık (at. 193), 296, 296. 
Tepeli Sanduta (kat. 192), 294-95, 
294-95 
tar, 295 
mezar tagan 
aynca bkz mezar sanatlar 
Bi Mezara At i Köye Dimesi (kat, 
199), 302, 302 
Celle Hatur'un Mezar Tag (hat 197), 
300,300 
Ebu Bekr b brain Mezar Taşı (kat. 
203), 306, 306, 307 
een dönem, 257, 33202 (Kat 165, 
1687) 
Hatun Fatma bint Zahirüdeirin Mezar 
Tas (kat. 201), 308, 308 
kandi tasvirleri 90, 259, 304 
Mezar Taşı (kat. 198), 301, 301 
Mezar Tap (kat, 202), 305, 305 
Muhammed b. Ebu Bekin Mezar Taşı 
(kat 200), 303, 303 
Shabedón Ebu Abdulah Mezar Taşı 
(at 204), 307-8, 307 
yerlestirme, 291 
mibraplr 
cami mens, 250 
Dandanakan Cami 260-61, 260-61 
mena tap, kat 201 308, 304 
Mihrap (kat 166), 262, 262. 
stiko bezeme, kat 1659-7, 260-61, 
260-61 
aynca bkz. mimari süsleme; ev 
modelen 
carier, 32-33, 250 
din, 251 
Masi, 31,32 
medreseler, 264 
rime süsleme 
‘bla kap tokmakları taş oyma; stiko 
bezeme; cit 
rin, 44,75, 80,88, 87,98, 109, 111~ 
13,125, 128, 153, 157, 161, 179, 
182, 186, 187, 242, 31504 (Yat. 39, 
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315012 (Yat 200-5), 51706 (Kat 
35), 3186 (Yat 37), 3185 (Yat. 
30, 417), 32203 (Kat 74°), 32495-6 
(Kat. 0, 91°), 32746-47, 51 
minber 
Bir Mrbere At li Parça (at 161), 
255-56, 255 
ilç Arslan, 1.256, 256 
Mişkrüh anar 259 
Mya ayin ia, kat. 171, 270, 270, 
m 
Moğol, 12, 14, 16, 18-20, 258, 269, 
309034 
Muhammed b Abdullah, 123 
Muhammed b. Ahmed e Cebel, 284 
Muhammed b. Ebu Beli, 303 
Muhammed b. Eb Bereket Cevheri 
Nişabur, 184, 186 
Muhammed Ebutkasm b Bekran en- 
Neccar khan es Shan, 193 
Muhammed b ek Cevher Bagdad, 287 
Muhammed el ulu eb: Mev, 188 
Muhammed etTus, 265, 264 
Muhammed b. Hamd eb Utube 
han, 188 
Muhammed Meydani, 163 
Muhammed Tapar, 10-12, 14, 21, 27,49, 
196, 552n4 (Yat 162) 
Muhlis b Abdulah ek indi 285 
Minedón Süleyman, 20 
Müzi, 11, 31,53,93, 144 
Müzmin Artar Şah Kavurdi 251 
Mukaddes, 261 
Mátef, 29 
Muska (at 127), 211,217 
Muska (kat 128), 211,211 
Musul 
aynca bkz. Bedreddin Llu; ek-Mevsli 
p 
Avnüdán Türbesi, 329017 
Ce kumaşlar, 314nà (Kat. 157) 
Eyyubi yönetimi, 60 
görünüm, 25 
Hristiyan sanatlar, 270. 
kakmalı madeni eserler, 62, 63, 6, 
75,120, 138, 139, 151, 31405 
Çat 159) 
Kara Saray, 42, 42, 45, 47,65, 33502 
(kat 193°) 
medreseler, 250 
Zengiyönetimi, 22, 23,28, 142 
mutta aletler 
Birine Dolan Ki Ejder Tae 
‘ag (kat. 46), 117, 118, 118 
Wi Uc Kepçe (kat 47), 117, 18, 
na 
Katlanır Kaşık ve Çatal Qat 45), 
117-18, 118 
Muzaffer b. Ömer b Muhammed d- 
Meyyalrk, 288. 
Mübarek b Davud b Saliba b Yakub, 270 
mücevherat 
Çokgen Tokak Br Gift Bezk veya 
Halhal (at 26) 101, 101 
Güherse Bjezi (kat 29), 101, 101 
Hayat Agac ve han Fg Yüzük 
(kat 31), 102, 102 
leak etk, 65, 31306 (Yat 132,6) 
Kemer veya koşum Takas (at 33), 
104 108 


362 vum 


Kolye (at 26), 99-100, 99, 
Kolye (at 27),99-100, 100 
Madalyon (kat 23),94,94. 

L Mesia hediyeler, 31705 (Kat. 
28,29) 

Oturan Aslan Fi Yüzüak (kat 32), 
103, 105 

Yüzük (kat. 30), 102, 102 

Mueyyed Ayaba, 15 

mühürler 
Alaeddin Keykubad | 55, 55 
ekmek mühür, 242. 

Sferks Fuk Mühür (kt 153), 242, 
22 
azl Mühür (at 178), 276, 276. 

Münacat (Me. Ai b. Ebu Talb) (kat. 186). 
286, 285, 289 

mürekkep hokkalan bz yan araçla 

Mostansr, 65 

Master, 53, 156 

Müteveii 288 


N 
Nahcivan, 14-15 
khan kule meran, Rey, 298, 298, 
299 
Nase, 65 
Nasreddin Artuk Arslan, skaler, kat. 14h, 
70,701 
Nasredán Mahmud (hd 1201-22) kat. 
14, 70,70, 1,238, 313038. 
Cereri 189 
sy 222 
Nasredón Mahmud (hd. 1219-34), 
skielr tat 14,70,70,71 
Nasredán Muhammed b Ibrahim b 
Abdullah er-Rammal e-Muazzim es- 
Saati ei Heyiek 
Nase, 213 
Nastáus (veya Bastuls) 192 
Necmeddin Alpi, shkeler, tt. 141,68, 68, 
71,313n33 
Necmeddin Igazi, L 
hükümdar, 21-22, 25 
p 
Necmeddin Ömer e Malik eledi, 120 
Nemrud, 299 
Nevruz (kran yeni yi) 73, 78, 114, 115, 
159 
Newuanome, 52805 (Yat. 151, 132°) 
kai, 16, 17, 31504 ("Kat 202-8) 
Nevmah, 131, 32075 (Yat. 160) 
Nişabur 
darphane, 53 
davar resimleri 45 
emirle, 15 
hükümdara, 257-58. 
Kanat Tepe 107 
medreseler, 250 
mezar taşlar, 303 
Sek fethi, 111, 198, 258 
seramik üretim, 181, 183, 185 
Tepe Medrese, 125, 257, 258, 303 
genini, 257-58 
Nizami, Genceli 
homer 4 
Hamse, 272 
Hüsrev le Sin, 150, 223 
kendermime, 32 


Namimi 
hastaneler, 179 
medreseler, 27, 250 
oğula ve takipçileri 49 
‘Siyasetname, 5-10, 234, 31405 
(Saray Yaşamı) 
weis, 7-10, 72,98. 
Naedón Arslan Şah, 60 61 
Naedón Muhammed, ke, at 1, 
65, 69,71 
Nureddin Zengi 
hükümler, 23, 24, 25, 27 
medreseler, 26, 178,282 
sikkeler, at 14a, 66, 66, 67-68 
sifatası kat. 129, 108, 212, 212 
Yu Cami, 355n2 (Xat 193°) 
Nariyyetut kübra Medresesi Şam, 282 
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